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Grazyna Pietruszewska-Kobiela
Opisanie rzeki (Ludmila Marjanska)

Ludmita Marjafiska — urodzona 26 grudnia w Cz¢stochowie — zadebiuto-
wala w 1953 roku na tamach ;,,Tworczo$ci”, w 1958 roku wydala swéj pierwszy
zbidr poetycki pt. Chmurne okna, w nastgpnych latach ukazaty si¢ kolejne zbio-
ry: Gorgca gwiazda (1965), Rzeki (1969), Druga podréz (1977), W koronie drze-
wa (1979), Dmuchawiec (1984 — wiersze dla dzieci), Blizna (1987), ZmroZone
Swiatto (1992), Przeswit (1994). W roku 1971 zadebiutowata jako powie§ciopi-
sarka ksiazka Powrdcic¢ do mitoSci Yaczacej si¢ §ciSle z zainteresowaniami twor-
czymi (odbyte studia anglistyczne, praca przektadowa, wyjazd na stypendium
do Stanéw Zjednoczonych). Jak zauwazyt Jozef Ratajczak, w tym przypadku
elementy autobiograficzne, czerpanie z osobistych do§wiadczen i przezy¢ z po-
bytu w Ameryce nie budza watpliwoécil. Przez wiele lat wsp6ipracowala z Pol-
skim Radiem, byla redaktorka audycji poetyckich w Dziale Literackim (1957-
1965), redagowata wiele audycji w Programie III (1966-1979). W latach 1959-
1983 byta czlonkiem ZIP, obecnie jest prezesem Stowarzyszenia Pisarzy Pol-
skich. Marjafiska znana jest gtéwnie jako tlumaczka poezjiz; bardzo widoczne
jest jej zafascynowanie poezja szkocka.

Zwykle powraca si¢ do miejsca urodzenia, tak tez jest w przypadku Ludmity
Marjafiskiej, kt6ra chociaz z Czgstochowa rozstata si¢ wiele lat temu, to od
pewnego czasu znowu odwiedza rodzinne strony, jak méwi nie tylko po to, by
p6is¢ na cmentarz §w. Rocha, gdzie pochowana jest cata rodzina i wielu jej
przyjaci('>13. W jej wspomnieniach czgsto pojawia si¢ posta¢ ojca — Ludwika

y, Ratajczak, Podrdz sentymentalna, ,,Miesigcznik Literacki” 1972, or 2.

2Przeﬁumaczyla miedzy innymi: Baldwin Tames, Inny kraj, Warszawa 1968; Berhorst John, Czerwony
labedZ, Warszawa 1984; Browning Elizabeth Barrnett, Poezje wybrane, Warszawa 1987; Davidson Basil,
Czarna matka, Warszawa 1963; Ernst Hemingway, Wyspy na Golfsztromie, Warszawa 1973; Yeats Wil-
liam Butter, Poezje wybrane, Warszawa 1987. :

31, Marjafiska, Czgstochowa —— miasto mojej miodoci, Almanach Czestochowy 1993, s. 65.
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Meznickiego i matki — Maryli (z domu Bromma) oraz czgstochowskie Liceum
im. J. Stowackiego, ktorego jest absolwentka,

Dokonujac lapidarnej charakterystyki twérczego dorobku autorki Zmrozo-
nego $wiatta, Piotr Kuncewicz odnotowat: ,,Sporo tu refleksji, deliberacji uczu-
ciowych i pojeciowych, péiniej zas$ dotqczaja sie patetyzowanie, troche mito-
szowskie pejzaze, obok nich niemal kolokwialnie zarysowane scenki. Wielkie
znaczenie ma motyw podrozy i czasu — gwtaszceza (...) podrdzy amerykariskiej.
Zresztq sporo tu podglosow roznych poetyk, od Tuwima i Pawlikowskiej poczy-
najqc, bywa, Ze nie bez wdzieku”".

Marta Wyka zwrGcita uwage na to, ze twérczo$¢ Marjafiskiej opiera si¢ na
»wyobraZni kulturowej”5 — eksponujacej topos, jakim jest ogréd jednoczacy
przeszto$¢ z teraZniejszoscia. Za posSrednictwem tego toposu poetka rejestruje
uplyw czasu. Kanwa wierszy jest rOwniez motyw podrézy, wedréwki przez
czas, miejsca i rézne stany wlasnej Swiadomos§ci. Wskazuje to na bliskie pokre-
wiefistwo pisarki z filozofia Gabrliela Marcela zawarta w zbiorze rozpraw Homo
viator.

Przedmiotem niniejszych rozwazafi bgdzie tom Rzeki, skomponowany
w formie tryptyku. Sk}ada si¢ z czesci I, czescei IT (Srodkowej), noszacej tytut
Z podroZy iz cagSci trzeciej pt. Sporne gry wyobraZni. Wstgpem do zbioru jest
wiersz bez tytulu uSwiadamiajacy, ze liryka podro6zy jest liryka pamieci i, ze
istotne dla niej staje si¢ to, co zapamigtane, przefiltrowane przez mys§l, osa-
dzone w psychice etranzera:

Mity? Archetypy? W jednakowych dzbanach
niejednakowa zawarto$¢ I woda

ma rézne smaki; najczystsza u Zrodta.

Ale od Zrédta uszli§my daleko

i rurociagiem ptynie do nas wiedza

przez wiele filtrow i sit przecedzona.

pijmy ostroznie, a kiedy przypadek

zechcee nas przywies€ jeszcze do Zrodia,

nie ogladajmy w nim swojego odbicia®.

Ten — celowo pozostajacy poza pomieszczonymi tu cyklami — wiersz
zwraca uwage na niejednakowaq zawarto$¢ jednakowych naczyfi, tym samym
poetka zapowiada, Ze opieranie si¢ na ,,opatrzonych juz rozwiazaniach” — Ho-

4 p. Kuncewicz, Leksykon polskich pisarzy wspélczesnych, 1995, s. 577.
S Por. M. Wyka, Nowy tomik L. Marjaiskiej, , Nowe Ksigzki” 1979, ur 17.

S1.. Marjafiska, Rzeki, Warszawa 1965, s. 5. Wiszystkie dalsze cytaty podawane bedg na podstawie tego
wydania.
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mo viator jest juz przeciez zjawiskiem powszechnym (moze nawet zbyt cze-
stym) — nie musi oznacza¢ wykluczenia jednostkowego stosunku do mitu
i indywidualnego przezycia.

Zywiolem tomu jest czas i podréz — zreszta juz sam jego tytul Rzeki suge-
ruje zwiazki przywodzace na myS$l rzek¢ Haraklita. Tytul zbioru wprowadza
bogaty krag skojarzefi, rzeka ze wzgledu na potoczysto$¢ to symbol czasu, zmia-
ny, przemijania — ale réwniez i nieustannej odnowy. W ,,dzbanie napetnionym
archetypami” odnajdziemy réwniez pojmowanie rzeki jako bostwa, zjawiska
Swigtego, ktore jest no$nikiem ptodnoSci. Rzeki zmierzajace do morza sa sym-
bolem zjednoczenia indywidualnoSci i absolutu, w buddyzmie i hinduizmie jest
to symbol przejscia do nirwany. Wyobrazenie czterech rzek rajskich spotykamy
w chrzescijafistwie, rzeki te wyplywaja ze wzgorza, na ktérym stoi Chrystus lub
Baranek Bozy, symbolizuja one cztery Ewangelie. W wierszu Rzeki polskie
Marjafiska wspomina o tym, Ze podréze przypominaja o miejscach, w ktérych
nas nie ma; pod wptywem aktualnych zdarzefi, ogladanych nowych i egzotycz-
nych krajéw, rodza si¢ wspomnienia o innych krajobrazach. Wiersz ten glosi
prawde wyjawiong juz przez romantycznych pielgrzyméw w cyklu sonetéw.
W pewnym sensie poetka odwotuje si¢ takze do wyznaf Mickiewicza zawartych
w inwokacji Pana Tadeusza, w utworze tym Marjafiska zapisala nastgpujace
stowa:

Kraj zaczynamy widzie¢ poza krajem

7 oddalenia nabiera wia$ciwego ksztattu,
ktéry podobny sercu.

To galezie rzek

pomagaja nam przezy¢ widok Neapolu:
panienska Narew, zaSlubiona z Bugiem,
wiejska Wkra i z tacifiska brzmiacy Liwiec.

I za tym wiasnie tgskni si¢ w Paryzu.
(s. 30)

Wiersz, podobnie jak Czarny chtopczyk z Seattle, W kraju melonéw, Z Tu-
ryngii, Krajobraz zimowy, podaje lokalizacje geograficzna. Znamienna cecha
tych tekstow jest gromadzenic szczeg6tow i dbatos¢ o konkrety. Swoista dbatos¢
o detale w Polskich rzekach przejawia si¢ we wprowadzeniu takich rekwizytéw,
jak: dziewanna, wierzby, w Czarnym chfopczyku z Seattle; objawia si¢ to przez
wprowadzenie widoku wschodu storica nad oceanem; ,, listek zielony stamtqd”,
W kraju melondéw istotnym szczegéiem jest kopiec rudych pomidoréw i ,, zielone
wzgdrza arbuzowe”. W wierszu Z Turyngii szczeg6ly krajobrazu wyznaczaja
modrzewie, nieme cisy, graby, wiazy, tagodne wzgdérza i ciche doliny. Opis
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pejzazu jest podstawa tych tekstOw, w opisie tym, na co zwr6cita uwage Jadwiga
Zacharska ,,/...] najbardziej charakterystyczng cechq jest brak epatowania eg-
zotyka. Przeciwnie w obrazach zwiedzanych miejsc poetka zawsze stara sie
znaleZé coS§ rodzinnego, swojskiego. Widok Neapolu pozwala jej przywotac
w pamieci polskie rzeki, maty czarny chtopczyk z Seattle przypomina synka bieg-
nqcego w podskokach do szkoty, wegierskie miasteczko z klasztorem kojarzy sig
z opisem z Monachomachii”".

Przedstawiona przez Marjafiska podr6z wiedzie przez rézne kre¢gi kulturo-
we, nie wystepuje tu jednak jakze powszechny w takich okolicznoSciach motyw
barbarzyficy w ogrodzie. Swoisty dla tej poetki brak komplekséw przy bardzo
silnym poczuciu polskoSci (czgsto w konwencji stereotypu — Mickiewicz, wie-
rzby, sielski krajobraz), wynika zapewne z dobrej znajomo§ci literatury amery-
kariskiej i bliskich z nia kontaktéw. Z wspéiczesnej poezji amerykaniskiej Mar-
jafiska przejeta koncepcijg literatury nie dajacej si¢ jednoznacznie osadzi¢ w zad-
nych zasadach, zapisujacej nie uSwiadomione do kofica przestanki §wiadomosci
poety i odnotowujacej elementy zbiorowej nieSwiadomosci. Podmiot liryczny
Powrotu stwierdza, ze ,,powrotéw trzeba sie uczy¢ jak matczynej mowy”, nato-
miast w Pytaniach naiwnych zastanawia si¢: ,,dlaczego w swoim podréinym
worku wozisz dokola polskq ziemie?”. Odstgpstwem od stosowanej zwykle
przez poetke reguty jest nalezacy do Srodkowej czgSci tryptyku wiersz Krzak
gorejqcy, tomantyczny Weimar zderzony tu zostaje z obrazem Buchenwaldu
z czas6w wojny; efektem natozenia tych obrazéw jest wieczno§¢ pionaca ,,jak
owoc na krzaku rozy”.

Kolejne cze§ci tomu Rzeki pokazuja inny rodzaj przestrzeni; oprécz wspo-
mnianych juz miejsc majacych geograficzng lokalizacje spotykamy tu réwniez
swoisty portret opierajacy si¢ na opisie osoby lub uczué. WyraZnie zarysowane
zostaly portrety kobiet — Anny, Matgorzaty i sifstr:

Anna odchodzi w glab lasu
bez nienawidci, Jest pigkna w swym glodzie.
(Anna, s. 15)
Malgorzata pochylona przez wiek, pograzona w smutku i bole$nie odczu-

wajaca uptyw czasu, t¢skni za minionymi chwilami;

Zaokraglone plecy pochyla si¢ nisko,
r¢ka — o laske wsparta — drzeniem bedzie prosié

71. Zacharska, Powtarzanie mitu, ,,Poezja” 1969, nr 8.
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o taskg¢ czutych spojrzen
o przesziosci grosik.
(Matgorzata, s. 16)

W Siostrach sportretowane sa dwie kobiety. Poetka nie nadaje im imion,
jedna z nich karmi si¢ nadzieja, druga pograzona jest w rozczarowaniach,
nbliZniacze siostry” — jak je poetka okre§la — oddajg dwa rdzne oblicza ko-
biecej psychiki — sklonno§¢ do wiary i do psychicznego zatamania:

Obie przegraly. Ale jedna zyje,

a druga petle wlozyla na szyje.

Niejednakowe losy sidstr bliZniaczych.
(s. 17)

Portretowanie ludzi, zjawisk i uczu€ jest podstawowym sposobem opisu sto-
sowanego przez poetke. Szkice kobiet wzbogacone sg przez wiersz Wedréwka,
w ktorym zwiazki migdzy kobieta i mezczyzng okre§lone zostaja jako ,, sarmo-
nia? W kontek§cie tego utworu zycie jawi si¢ jako wedréwka ludzi pozornie
bliskich, uciekajacych ,, w glqb siebie”, zdominowanych przez niepewno$¢ i za-
wi§é, zwykle bezskutecznie poszukujacych oazy, o duszach przypominajacych:

»ksigzycowy krajobraz (...) peten krateréw”:

Nie wiemy nawet gdzie znaleZ¢ oazg,

majac ja o dwa kroki, zapatrzeni w miraz,

przechodzimy tuz obok. Nieliczni potrafia

odkry¢ ja weze$niej lub powr6ci€ w porg;

r6zdzkami, ktérym sceptyk i tak nie uwierzy.
(s.9)

Sceny z zycia ludzkiego przepetnione sa obrazem glodu uczucia; potrzeba
mito$ci pojawiajaca si¢ juz w dziecifistwie nie zostaje zaspokojona. W wierszu
bez tytutu Marjanska odnotowuje:

Sa jeszcze dzieci: instynkt, przedtuzanie
siebie o zycie, préba — nadaremna —
kontynuacii. (...)

czasem skulone chowaja si¢ w kacie,
jak szczeniak lizac przetracong tape,
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gotowy ugryz¢, kiedy go poglaskac.
Nic im nie mozna da¢ oprécz mitosci.
(s. 10)

W Portrecie w skorze niediwiedziej mowa jest o ,,szukaniu parmera do
wspolnych cierpiei” i 0 bezowocnym poszukiwaniu czuto§ci. Obumieranie
w samotno§ci opisane zostaje m.in. w Portrecie artysty w ogrodzie i Portrecie
artysty w drzewie, w obu tych utworach wyeksponowana zostaje pustka. Stone-
cznik, ktéremu wréble cala twarz — tarcz¢ kwiatu — wydziobaty:

Slepym spojrzeniem patrzy odtad na siofice,
ginie ziamany przez prosta goscinno§¢.
(Portret artysty w ogrodzie, s. 11)

W Portrecie artysty w drzewie spréchniaty piefi ,, ginie od Srodka”, korona
drzewa staje sie korona cierniowa. Smutne, metaforyczne obrazy zycia i twor-
czego powolania, ktérego nieodtacznym skladnikiem jest cierpienie w obu te-
kstach zostaje nieco zlagodzone przez wprowadznie elementéw znamionuja-
cych zycie i energie. ,,Zgaszony ptomieri” stonecznika ogrzewany jest przez
stofice, w sprochniatym pniu zamieszkuja ptaki, kt6re ustom drzewa nadaja zy-
cie:

Z litoSci natura —
nie znoszac prézni — namoéwita ptaki,
aby uwily w czarnym wydrazenia
gniazdo.
- Iteraz — przez otwor ust — frung
skrzydiate dzieci dzikich lokatoréw.,
(s. 12)

Kilkakrotnie w niniejszym szkicu pojawit si¢ termin ,,0pis”, kt6ry niezbyt
czesto bywa uzywany w odniesieniu do poezji, zwlaszcza wspétczesnej. Opis
jako kategoria poetycka jest w przypadku Ludmity Marjariskiej znakiem rozpo-
zZnawczym, sama poetka jest tego w pelni §wiadoma, co potwierdzaja juz same
tytuly utworéw: Opisanie osoby, Opisanie mitosci, Opisanie bélu, Préba opi-
sania radosci. Autorka zbioru Rzeki przypomina powszechna juz w romanty-
zmie zasade — widziec i opisywac, dawaé §wiadectwo. W Opisaniu mitosci
poetka powraca do potrzeby odnawiania archetypéw, faczac opis mitosci z opi-
sem ogrodu, drzewem wiadomosci. Opisanie osoby odbywa sie poprzez opis
Niemna:
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Tak Niemen musi ptynaé:
szeroko, leniwie,

nie spieszac si¢ do ujScia,
niecickawy morza,

Tak Niemen ptynie; najblizszy, nieznany.
(Opisanie osoby, s. 18)

Opis stanowi takze podstawe przedstawienia wedréwki poprzez sferg kultu-
1y; w Sekrecie diugowiecznosci milczace sfinksy nie zdradzaja cztowickowi se-
kretu swej dtugowieczno$ci. RGwniez w sferze natury opis odgrywa istotna role,
np. opis z6twia przeksztalca si¢ w syntez¢ uptywu czasu:

Czas w Macedonii ptynie w pyle
wapiennej, kamiennej drogi,

Na §rodku gdrskiej serpentyny
petznie wskazéwka wiekéw: z6tw
ogromny, stary, nieruchomy
w tej probie ruchu, zasklepiony
w skorupie strachu czy pogardy,
gdy ludzkie rece go przenosza
na sucha, biatopylna take.
Jak g6éry Macedonii hardy,
nietasy na zielony listek.
(Z6tw napotkany na gérze Babuna, s. 39)

Ostatnia cz¢$¢ tomu opisuje krajobraz wywiedziony ze ,,splgtanych gier
wyobrazni” — kraing¢ powstajaca o zmierzchu, tajemnicze zatoki, ,,morza stod-
kie jak figi”, ,,bagniste mokradta”. Tu réwniez powraca motyw tajemnicy two-
rzenia, cierpienie artysty (Ucho van Gogha), a takze przemijalno$ci czasu, ktéra
znaczona jest historycznymi przemianami (Zacni krélowie). Ta czg§€ tomu
wprowadza swoista architekture¢ krajobrazu wyobrazni; najwyrazniej jej ele-
menty widoczne sa w wierszu Kamieri na kamieniu:

W kazdym z nas z wolna mijaja epoki.
Nakladajg si¢ warstwy: kamiefi, glina, wapieni.

Zywe wykopaliska — chodzimy, zazdro$nie
rozdrapujemy cudzg ziemig, ktéra
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kto§ chciat przysypa¢ popiot niewygasty
albo gréb Swiezy.
(s. 59)

Przez zbi6r Rzeki przewija si¢ stwierdzenie, ze zycie zbyt predko mija,
w wierszu bez tytulu padaja stowa:

Tak czas uptywa jak strumief.
Noce — zamkni¢te §luzy Swiadomosci,
kt6re poranny ptasi krzyk otwiera
na nowa podréz.
(s. 67)

Natomiast w utworze Zyjemy predko podmiot liryczny wyznaje:

Wigc owa szybkos$¢, ta nerwowa predkos$é,

jest Swiadomoscia przemijania? checia,

aby zmiesci¢ si¢ w sobie przydzielonym czasie?
(s. 76)

Tom Rzeki znamionuje malarskie spojrzenie na §wiat, jego efektem jest sto-
sowanie przez poetke techniki portretowej. Podmiot liryczny §wiadomy tempa
zyciaiprzeptywu czasu przyjmuje wobec wartko$ci zdarzefi postawe refleksyjna,
jest obserwatorem i portrecista zmian, zmianom tym podlega, jednak nie ma
§wiadomosci, ze réwniez je wspottworzy, jak zauwazyta Zacharska, ,, sprowadza
wydarzenia historyczne do rozmiaru spraw codziennych, tak jak turysci liczq
przemijanie czasu na swojg miare. Odbiera przez to dziejom niezwyktos¢ i wznio-
stos¢, wykazuje, Ze oficjalne hierarchie nie pokrywajq sie z indywidualnymi n8

Zbilr odstania metafizyke wewnetrznego doSwiadczenia, odstania ludzka
potrzebe pewnego oparcia w warto$ciach, okre§lonych miejscach. Wiersz Za-
padlisko jest metaforycznym ujeciem ludzkiego zycia, ktére rozgrywa si¢
w ,,czarnych otchtaniach”, , kretych korytarzach”, ludzkie krocza po tym labi-
ryncie:

szukajac stopa pewnego oparcia,
beztroscy, Slepi,
zachtanni na wszystko.

(s. 58)

8 Tamze.
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Tom Rzeki, kt6ry ukazal si¢ przed kilkudziesieciu laty — podobnie jak cata
poetycka tworczo$¢ Ludmity Marjafiskiej — doczekal sie tylko zdawkowych
not recenzyjnych, ktére towarzyszyly wprowadzeniu go na rynek czytelniczy;
analiza i interpretacja jego znamienych cech jest konieczna, gdyZ pozwala na
odkrycie klucza do interpretacji nastgpnych zbioréw poetki.

Grazyna Pietruszewska-Kobiela

Description of a River (Ludmita Marjarniska)

Summary

The authoress analyses the works of the poetess, Ludmita Marjaiska, an outstanding
contemporary poetess born in Czestochowa, especially the volume ,Rivers” arranged in the form
of a triptych. Its first part, second part entitled ,From a Journey” and the last part, entitled
,,Controversial Frolics of Imagination”. The authoress stresses that Marjariska, in the introduction
to the volume ,,Rivers”, puts emphasis on the lyrical side of travelling as a lyrical side of memory,
that what was remembered, processed in the psychic of a stranger was important to her.



