MUZEUM HISTORII POLSKI

Monika Wysocka

Nagosc¢ kamienia : o wierszach
Haliny Poswiatowskiej poSwieconych
Stanom Zjednoczonym

Prace Naukowe. Filologia Polska. Historia i Teoria Literatury 6, 89-102

1996

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



PRACE NAUKOWE Wyzszej Szkoty Pedagogicznej w Czestochowie
Seria: FILOLOGIA POLSKA ~ Historia i Teoria literatury ) 1996 z. VI

Monika Wysocka

Nago$¢ kamienia
O wierszach Haliny Poswiatowskiej
poswieconych Stanom Zjednoczonym

Poeta musi wcdrowaéz. Pragnie poznania, zespolenia z bytem w jego calej
réznorodnosci. By¢ moze te ,,poetyckie motywacje” sprawily, iz Po§wiatowska,
po przebyciu bardzo trudnej, acz udanej operacji serca, postanowila pozostaé
w Stanach Zjednoczonych? Tak przeciez komentuje swa decyzj¢ sama poetka:

»A €0 z moja ciekawo$cia, z moim pragnieniem, zeby wrécié do
wielkiego miasta i pozna€ kazdy kamien, kazdego cztowieka? Mi-
liony kamieni i miliony ludzi. Pozna¢ ich jezyk, méwi¢ do nich
i rozumied to, co oni méwia”3.

Dotarta tam, po jedenastodniowej podr6zy ,,Batorym”, 20 sierpnia 1958 ro-
ku. Wrdcita 20 lipca 1961 roku ", jako absolwentka renomowanego Smith Col-
lege Northampton w stanie Massachusetts. Dwa lata wyt¢zonej pracy, ale tez
obserwacji i do§wiadczen zwiazanych z odmienng kultura i echa jej wedréwek
— wiersze. Nie jest ich zbyt wiele i moze dlatego uchodza one uwagi badaczy
tworczo$ci Haliny Po§wiatowskiej. Pisano co prawda o przenikliwo$ci spojrze-

l1"onizszy artykut jest fragmentem rozdziahu pracy magisterskiej na temat: ,,Przestrzeft natury i kultury
w poezji Haliny Poswiatowskiej” obronionej w roku 1995 w IFP WSP w Czgstochowie.

2Por. 1.Z. Brudnicki, Stowo wstepne do: Kaskaderzy literatury, pod red. Edwarda Kolbusa, £.6d% 1990, s. 7
—101ub J. Abramowska, Peregrynacja [w:] Przestrzeii i literatura, red. M. Glowiiiski, A. Okopiefi-Stawii-
ska, Z dziejéw form artystycznych w literaturze polskiej, t. LI, Wroctaw 1978, s. 127.

34 Poswiatowska, Opowiesé dla przyjaciela, Krakéw 1967, s. 117.

4 Por. M. Szutczysska, ,Nie popeinitam zdrady”. Rzecz o Halinie Poswiatowskiej, Bydgoszcz 1993, s. 115
-127.
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nia na Ameryke, ale wytacznie w odniesieniu do prozatorskiej Opowiesci dla
przyjaciela.” Wydaje sie, ze wszyscy dotychczasowi interpretatorzy przyjeli za
pewnik stowa Juliana Rogozifiskiego méwiace, ze poetce:

»L...] Swiat zewnetrzny dostarcza [...] pretekstéw i bodZzcéw dosé
btahych w por6wnaniu z tym, co przynosi wciaz jazi liryczna.
Z obowiazku wigc bardziej (zeby w swoich przezyciach upodobnié
si¢ do innych), zahacza poetka o aktualno$¢, czerpiac materiat do
wierszy z gazet, czy ze swoich podrézy. Powstaja wtedy na ogoét
liryki stabsze, o ile autorka nie zasymiluje tworzywa.”

Liryka Haliny Po§wiatowskiej rzeczywiScie skupia si¢ na wewnetrznych do-
znaniach, jest przeciez ,,pewng forma ekshibicjonizmu”7. Nie ukazuje jednak
tego §wiata jako catkowicie samoistnego. To opis SwiadomoSci, sytuacji, czy
tez przestrzeni staje si¢ tu swoistym punktem wyjScia dla ukazania wtasnego
lirycznego ,.ja”.

Granica pomigdzy opisem Swiata zewngtrznego a subiektywnym, ,,zasymi-
lowanym” przez poet¢ do§wiadczeniem nie jest przeciez we wspétczesnej poezji
wyraZnie obecna. Przestrzef staje si¢ nie tylko punktem wyijScia dla refleks;ji,
ale i jej integralnym sktadnikiem. We wspoéiczesnej poezji mamy do czynienia
przede wszystkim z tzw. przestrzenia ,,méwiaca”.” T¢ swoista dwuwarstwo-
wo$¢ utworu poetyckiego, polegajaca na stopieniu si¢ w jedna calo$¢ obrazu i
przezycia, Jan Trzynadlowski uznaje nawet za gidwny wyznacznik ewolucji
poezji:

,Obraz juz nie odwzorowuje Swiata zewngtrznego w jego ksztalcie
»danyme, lecz w ksztalcie uformowanym przez pisarza w okreslo-
nym celu: by tym ksztaltem najskuteczniej odwzorowa¢ emocje pi-
szacego.”

W swoich ,,amerykafiskich” utworach Po§wiatowska opisuje elementy prze-
strzeni, nadajgc im wiasnie dwu- a nawet wielowarstwowy charakter. Kreujac,
a wilaSciwie opisujac scenerig, nadbudowuje poetka pewne sensy, tresci, tworzac

> Mozna tu wymieni¢ wzmianki zamieszczone w artykulach: St. Stabro, ,Ja min¢ fy miniesz on minie”
(O poezji Haliny Poswiatowskiej), ,,Poezja”, 1974, nr 2 K. Nowicki, Bardzo rézne opowiesci, ,.Zycie Li-
terackie”, 1967, nr 28.

6], Rogozifiski, Monologi, ,, Wspétezesnosé”, 1966, ur 21.

™. Szutczyiska, op. cit., s. 7.

M. Glowifiski, Przestrzenne tematy i wariacje [w:] Przestrzed i literatura, s. 82 — 86.

°7. Trzynadlowski, Ewolucja liryki, [w:] Sztuka stowa i obrazu, Studia teoretycznoliterackie, Wroctaw 1982,
5. 262.
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réznorodne sfery znaczenia. To poetyckie widzenie §wiata niezwykle bogate,
wieloaspektowe i chyba warte uwagi.

,»Pod skrzydtem samolotu jasnoszary, przeSwietlony zachodem New York.
Nie sadzitam, ze zobacze go tak nagle. Chwytam popielaty zarys wyspy zapa-
dajacej si¢ w bigkit-ocean, blysk stofica na iglicach wiez. Zwarta masa budyn-
kéw ciemnieje, rozszerza sig, pomi¢dzy domami widz¢ pojedyncze drzewa.”lo

Pierwsze wrazenie, utrwalone proza w autobiograficznej Opowiesci dla
przyjaciela, i wyraZnie zarysowany element przestrzeni, ktory stanie si¢ jednym
z dominujacych motywéw w obrebie jej liryki po§wieconej Ameryce.

Rozpoczynamy od opisu, bo przeciez to on jest podstawa budowanej cato$ci
przestrz?nnejn Nie ma znaczenia przy tym, o jakiej formie wypowiedzi méwi-
my. [...]

Poetka rysuje przed nami perspektywy ulic New Yorku, [...]. Szaro$¢ to
kolor, ktéry opanowat ulice, budynki, resztki ro§linno§ci, a nawet ludzi. W zur-
banizowanej i zamerykanizowanej cywilizacji podstawowym budulcem stat si¢
beton:

»,Kamienne miasto jest szare, osypujacy si¢ z budynkéw pyt gruba
warstwa przykrywa trawg i drzewa. Prostopadle wyrastaja betono-
we §ciany drapaczy, granitowe skaly przebijaja przez watla trawe
Centralnego Parku. Wyrosle na kamieniu miasto wypelnia swym
oddechem kazdy kawatek przestrzem’.”1

Opis rzeczywistoSci, fizycznej przestrzeni w obrebie liryki ulegnie niezwy-
ktym transformacjom, lecz nadal bedzie to konkretna przestrzen. Cywilizacja
kamienia. Zwarte masy kamiennych budowli — to New York, jego dominujace
oblicze:

-2 gory ktorej grzbiet ugtaskany betonem
patrz¢ na profil dalekiego miasta”
(s. 171)!*

10 1dem, Opowiesé¢ dla przyjaciela, s. 112,

Ypor, 7. Stawinski, Przestrzet w literaturze [w:] Przestrzef i literatura, s. 16,
12Ibidem, s. 17.

B H. Poswiatowska, Opowiesé dla przyjaciela, s. 132.

14 Wszystkie cytaty, jesli nie podano inaczej, pochodza z wydania: Halina Poswiatowska, Poezje zebrane,
oprac. St. Madyda, wstgp G. Halkiewicz-Sojak, Toruh 1994,
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,»p0 pochytosci Smietnik6w

schodzg dostojnie

perspektywy ulic

zanurzone w czerwieft”
(Madrygal, s. 168)

»Harlem jest miastem [...]
nad rzeka [...] wyrostym
z kamienia na kamieniu”

(s. 172)

Przytoczone fragmenty to wycinki r6znorodnie wkomponowane w cato§¢
utworéw. Pomimo tego to one wyznaczaja pewna o§ konstrukcyjna wierszy, sa
podstawa opisywanej rzeczywisto$ci. Jeden element usytuowania przestrzenne-
go zwraca szczeg6lng uwage. Wyrazenia, ktérych poetka uzywa, dotycza przede
wszystkim pionowych perspektyw. Kamieft utozony na kamieniu. Linie perspe-
ktyw zbiegaja si¢ w nieskoficzenie oddalonym punkcie. W t¢ sceneri¢, ponura,
ciemna, wypetniona przede wszystkim kamieniem, wpisany zostaje cziowiek
i resztki zieleni:

»ciemne wysokie ulice
i niebo czerwone bez gwiazd
twarze ludzi pochmurne
zielefi parkOw zgaszona”

(s. 281)

Zaden jednak utwor literacki, a tym bardziej poezja, nie poprzestaje na wy-
kreowaniu obrazu przestrzeni. Odwotajmy si¢ do uwag Janusza Stawinskiego:

»Jak wypowiedZ dyskryptywna generuje przestrzen §wiata przed-
stawionego, tak z kolei ta ostatnia w miar¢ swego ksztattowania sie
i konkretyzowania wytwarza znaczenia dodatkow%, kt6re nadbudo-
wuja si¢ nad przedstawieniami przestrzennymi.”1

Jeszcze jedno teoretyczne rozréznienie.'® Oto przeciez przestrzefi fizyczna,
oczywiScie w umownej perspektywie dziela literackiego, generuje przestrzen
o catkowicie odmiennym charakterze. Przedmiot staje si¢ symbolem, a fizyczna
strefa zjawisk zaczyna opisywac ideg. Swoiste porzadkowanie przestrzeni odby-

Spor, J. Stawifiski, Przestrzef w literaturze [w:] Przestrzei i literatura, s. 21.
16, Porgbski, O wielosci przestrzeni [w:] Przestrzen i literatura, s. 24 — 31.
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wa sig przeciez juz na poziomie leksykalnym. Nie bez znaczenia pozostaje uzycie
takiego lub innego przyimka, takiego lub innego okreSlenia méwiacego o rela-
cjach przestrzennych. Zauwazmy, ze jakakolwiek préba ogarnigcia wzajemnych
relacji: czy to zachodzacych pomigedzy przedmiotami, elementami przestrzeni,
czy tez dotyczacych stosunkéw migdzyludzkich, wymaga ustalenia tego, co w ra-
mach nauk §cistych jest okre§lane jako uktad odniesienia. Inaczej méwiac —
istotny jest nie tylko obraz, ale réwniez punkt widzenia, z jakiego si¢ go opisuje.
Betonowa géra w tym kontek$cie moze by¢ punktem obserwacyjnym, obrazowo
~ przedstawionym gmachem, z kt6rego ,,widzi si¢ lepiej”, jaki jednym z martwych
pomnikéw cywilizacji technicznej, bo tym wiaSciwie jest ,,przestrzeft kamienia™:

»jest dla mnie cmentarzyskiem przyszioSci
z gestwa kamiennych pomnikéw”
(Madrygat, s. 171)

Cmentarz to nie tylko symbol §mierci, to przede wszystkim przestrzefi mar-
twa, wyzbyta zycia. Kamiefi jest martwy, obcy. Cztowiek zostat przyttoczony
przez goéry betonu. Olbrzymie wiezowce sg pozbawione ciepta i zycia, staly si¢
pomnikami wzniesionymi ponad ludzka miare:

,Idziemy chodnikiem pos§r6d wysokich doméw. Drapacze sa po to,
aby je ogladac z dotu. Kiedy podnosz¢ glowe wzwyz, budynek wy-
rasta prostopadle i nie ma kofica.”

Nieprzypadkowo obraz ten przywotuje poetka po raz drugi w wierszu po-
$§wigconym dramatycznemu konfliktowi prawdy wewnetrznej, moralnej, jedno-
stki i §wiatu zewngtrznemu, ktéry niszczy t¢ warto§¢ w sposéb bezwzgledny:

»kiedy Zeni przyjechala do New Yorku
to miata tylko zielona sukienke i waskie oczy
i tak chodzita Zeni pos$réd drapaczy chmur
wspinajac si¢ na palce jak gdyby chciata dojrzeé
Swiatto dalekie i chtodne gwiazdy ktére
pozostaly w Teksasie”
(Zdarzenie epiczne, 8. 196)

Bohaterka wiersza jest obca temu §wiatu. Zielona sukienka, waskie oczy —
te elementy sytuuja t¢ posta¢ w przestrzeni natury. Zeni jest pigkna uroda natury,
prosta, rzec by mozna zwiewna. Ta czysto§¢ zostanie zniszczona. Sukces eko-

7Y, Poswiatowska, Notatnik amerykafski.
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nomiczny, poddanie si¢ spoteczefistwu, ktérego giéwnym celem jest konsump-
cja, pociaga za soba klgsk¢ moralng. Swiat wewnetrzny zostaje wyrugowany.
Sceneria przejmuje rolg dekoracji, bo historia Zeni jest w tym §wiecie jedynie
»zdarzeniem epicznym”, jednym z wielu tych, ktére opowiadaja o tragedii
dziewczyny. Obojetno$¢ tej swoistej scenografii nabiera jednak znaczenia sym-
bolicznego. Zeni zostata psychicznie zniszczona przez t¢ rzeczywisto$¢. Osa-
dzona bedzie tez w tym §wiecie w sposéb okrutny. Smier¢ bohaterki wiersza
[...] nabiera dodatkowo cech symbolicznych:

»azZ raz zobaczyli ludzie ciemng plame¢ na bruku

lezata z wlosami w nietadzie na nieruchomej twarzy

na niebie czerwonym zimno pton¢lty gwiazdy Teksasu”
(Zdarzenie epiczne, s. 196)

Tak naprawde to juz nie cztowiek kreuje swéj §wiat, to rzeczywisto$¢ ka-
mieni okre§la istotg ludzka, oddalona od Zrédta wszelkiego bytu, natury, pozba-
wiong indywidualno$ci i celu egzystencji. Przestrzefi sztuczna, wykreowana
przez cztowieka, zapanowata nad swym twérca narzucajac mu jako$¢ i cel eg-
zystencji. Dazenie do wygodnego i bezproblemowego zycia jest giéwnym mo-
torem wszelkich poczynafi. Wkrétce po przyjezdzie do Stan6éw pisata poetka do
Tadeusza Sliwiaka:

,Ci ludzie sa tadnie urzadzeni w zyciu — zbudowani w zyciu —
maja zawdd, dzieci, dom, auto, telewizje. Koniec. Wszystko inne
lekcewazg — ktOra to forma reakcji jest mordercza, bo przekresla
wszelkie dyskusje. I to ciazy, i chcac nie chcac, czujesz si¢ jako$
pusto — samotnie-nieprzydatnie-niepotrzebnie. I nawet nie bar-
dzo mozesz po&ardzaé, bo oni sa madrzejsi. Praktycznie madrzejsi
— rozumiesz.

Praktycyzm prowadzi do standaryzacji, i to nie tylko tego, co nas otacza, ale
i nas samych. Kobieta w liryce Haliny Po§wiatowskiej to uosobienie sity zycia.
Cywilizacja szkia i betonu zmienia kobiete w pracowita i zapobiegliwa gospo-
dyni¢ domowa. Przypomina ona juz nie Zywa istotg, czujaca, wrazliwa, lecz
sztucznego manekina. Identyczne sylwetki, zachowania, stréj — to wrazenia
wzrokowe. Powstata ,,standardowa kobieta”:

»kobiety na ulicach New Yorku Filadelfii miasta Elizabeth
nosza z tytu na sukniach szerokie sztywne kokardy

V18 Cyt. za: Listy Haliny Po§wiatowskiej do Tadeusza Sliwiaka, Poezja”, 1982, nr 2, s. 15.
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chwiejne motyle kokard potyskuja w stoficu
towarzyszac rytmowi wysmuktych ptasich krok6éw”
(s. 171)

Brak juz miejsca na spontaniczno$é, gre zmystéw, rado$¢ odczuwania swe-
go istnienia w sferze natury. Wizja tej rzeczywistoSci i wpisanej w nia jednostki
opierala si¢ na bardzo konkretnych obserwacjach. PoSwiatowska nie czula sig
zbyt dobrze w gronie swych amerykafiskich kolezanek ze Smith:

»~Dziewczeta wynosza z domu inklinacje do konkurencji, s3 ambit-
ne i bardzo pracowite, ale ich pracowito$¢ jest mechaniczna i ospa-
ta. Bardzo niewiele tu spontanicznej intelektualnej inicjatywy; stu-

* dia ograniczone s3 §ciSle do wybranych przedmiotéw i nikt nie po-
zwala sobie na takie ekstrawagancije, jak amatorskie zespoty, kluby
dyskusyjne itp...”19

Powstaje model kobiety, ksztattujacej swéj wyglad zewnetrzny, zachowa-
nia, a nawet wiasciwosci psychiczne wedie obowigzujacej mody. Ten model jest
wciaz powielany [...]. To, co nazywamy kobiecoscia, a co sama poetka uczynita
jednym z gtéwnych tematéw swych wierszy, nie ma tu racji bytu. Traci przeciez
sens jakakolwiek kreacja wtasnej osobowosci. Cztowiek staje si¢ jednym z try-
bow cywiltzacji, nie tworzy, lecz korzysta, zadowalajac si¢ okre§lonym przez
wzorzec standardem. Wigc i kobieta musi zadowolic si¢ przypisana jej rola, choé
by¢ moze przez to stanie si¢ cz¢Scia machiny Swiata skazanego na zapomnienie:

»~opustoszaly plaster miodu wspomnienie pszczot brzgczacych
cienkich w talii ubranych w suknie z aksamim”
(s. 171)

Wkraczamy na teren przestrzeni symbolicznej. Tu juz nie opis, lecz swoiste
naktadanie si¢ tego, co fizyczne, pozornie realne, z tym, co jest symbolicznym
motywem zaczerpnigtym z tradycji kultury, buduje obraz poetycki. Metafora
opiera si¢ na wyobrazeniu przestrzennym od dawna egzystujacym w obrgbie
tradycji poetyckiej, cho¢ tu uzytym w typowo ,,po§wiatowski” sposéb. I jest to
zjawisko calkowicie naturalne:

»W metaforach przestrzennych odciska si¢ bowiem z wyjatkowa
sita catoksztait danej kultury.”>°

?H. Poswiatowska, Notatnik amerykatiski.
M. Glowifski, Przestrzenne tematy i wariacje [w:] Przestrzen i literatura, s. 82.
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Jednocze$nie ten typ metafory, dzigki swej jezykowej istocie, daje niepo-
wtarzalng mozliwo§¢ tworzenia zaskakujacych zestawien, manipulacji.“” Meta-
fora plastra miodu konotuje niejako bezpoSrednio symboliczny wymiar opisy-
wanej rzeczywisto§ci. Mieczystaw Porgbski zauwaza:

~Zeby kreowaé czy rekreowad przestrzefi symboliczna, musimy na-
tozy¢€ jej czytelny dla nas obraz na przestrzefi fizyczna. Musimy t¢
przestrzefi tak przeksztalcié, zeby sugerowata obecno$¢ przestrzeni
innej, zeby nas w niag2 przenosita. Jest to poza wszystkim innym
sprawa technologii.”?‘

W warstwie stylistycznej za ,technologi¢” postuzyla metafora, z punktu
widzenia treSci zostaty natozone na siebie r6zne formy przestrzeni. Przy tym
znaczenia, ktore przekazuje powstata metafora, nie sa wcale jednoznaczne. Po
pierwsze to przestrzen zgeometryzowana, a wigc i odbierana jako sztuczna.
Warstwy, pietra buduja perspektywe. Do tego §wiata wpasowuje si¢ istota
ludzka, a poniewaz staje si¢ cz¢$cia czego$ nienaturalnego, traci tym samym
czlowieczefistwo. Po drugie to przestrzefi maksymalnie zabudowana, §cie$-
niona, zamieszkiwana przez niezliczone roje matych, pracowitych istot po-
zbawionych indywidualnoSci. Pozostaje jeszcze problem perspektyw czaso-
wych catego utworu. Wia$nie perspektyw, bo tez wiersz méwi o przysztosci
»plastra miodu”. To trzeci aspekt obrazu sugerujacy pustke i martwote prze-
strzeni kamienia, ale i jej trwato§¢. Ona pozostanie, cho¢ jej tworca odej-
dzie. [...] '

Powraca uporczywie, stawiane od wiekéw w réznych kontekstach, pytanie:
Czy kultura, ktéra zadowala si¢ tym, co powierzchowne i praktyczne, jest w sta-
nie zrozumie¢ fenomen $mierci? [...] Technika i kamient odgrodzity cztowieka
od natury, w obrebie ktorej wszystko podlega cyklowi przemijania i powtérnych
narodzin. Nie ma mowy o lagodnym oswajaniu §mierci. Ziemig, cel ludzkiej
wedréwki, zywa, dajaca sie oswoic, zastapit martwy kamiefi. Nie pozostaje nic,
co mogtoby przywroci€ cztowieka istnieniu. Rozktad jest catkowity:

»Z epoki kamiennej
prosto w pyt zZtowr6zbny”
(Pewien aspekt cywilizacji, s. 321)

Przestrzefi fizyczna, dlatego ze stworzona w spos6b sztuczny, poddaje sie
temu, kto ja stworzyl. Wobec rozpadu materii kamien jest czym§ bliskim, ozna-

2! tidem, s. 86.
2\, Porgbski, O wielosci przestrzeni [w:] Przestrze i literatura, s. 28,
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cza przeciez trwanie i ulegto$§¢, mozliwo$¢ zmieniania rzeczywistosci. Jest two-
rzywem, ktére mozna dowolnie ksztattowac:

»oni kochaja kamiefi
kamiefi jest jak ciato
ciepty rgkom ulegly”
(Pewien aspekt cywilizacji, s. 321)

Smieré wobec tej przestrzeni, trwalej i podatnej, traci jakikolwiek sens. Jest
drwing losu. Czlowiek wyrwany ze §wiata natury nie moze zrozumie¢ procesu
przemijania, ktéry stanowi cze¢$¢ naturalnego ,,obiegu zycia”. To przestrzen
trwania, a nie zycia. Cziowiek traci wigc nie tylko sens wiasnej egzystencji, ale
i mozliwo$¢ prawdziwego poznania istoty bytu. Oto jeden z aspektéw cywili-
zacji, a tym samym jeden z obszar6w symbolicznych znaczef opisywanej
w wierszu przestrzeni. [...]

Relacje cztowieka z kamieniem mogg przebiegal przeciez na ptaszczyZnie
zmystowej. Tworzywo poddaje si¢ z tatwoScia obrébce, w koficu opanowuje
swego tworce, ale i towarzyszy mu, stajac si¢ tym samym jedng z jego czeSci.
Przytoczmy fragment jednego z najcickawszych wierszy tego niewielkiego cy-
klu, pod tytutem Madrygat:

,.kamienie nie majg imion
leza
stopy nie maja imion

ida
(Madrygal, s. 170)

WyraZzny paralelizm poszczeg6lnych cziondéw wiersza nie jest tu przypad-
kowy. Nie oznacza zjednoczenia, petnego kontaktu. Pojawia si¢ jedynie element
swoistego porozumienia, odpowiedniosci. Stopy, tak jak kamienie, pozostaja
.anonimowe, ale przeciez nie sa calkowicie bierne. Pozostaja jakby na tej
plaszczyZnie. Ich istnienie nie jest zwigzane z okre§long funkcja, tak jak kamie-
nie jedynie stuzj. Stopy nie moga przeksztaicac przestrzeni. Jednocze$nie to
przeciez cz¢S$C ludzkiego ciata i dzigki temu krag znaczend poszerza si¢. Los
czlowieka jest tym samym, co los kamienia. Sg przeciez czgcia tej samej prze-
strzeni. I kamienie, i ludzie sa bezimienni. Zagubieni, bezosobowi, pozbawieni
juz nawet mozliwoS$ci intensywnego odczuwania wiasnego bytu, mieszkadcy
wielkich miast wspéiczesnej cywilizacji, przypominajg martwe, cho¢ obdarzone
cieptem, przedmioty. [...]:

»Swiatla nie majg imon
zioca
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ciafa bez imion
ciemne
pelne wiatru dusznego
do kamienia przywarte
cieptem
(Madrygalt, s. 170)

Obraz poetycki, bedacy trescia tego wiersza, ma réwniez drugie, ukryte
znaczenie. Pozorna martwota pozwala przeciez zapomnieé¢ o bolu. Jedno
z najstarszych podan ludzko§ci méwi o tragicznej transformacji czujacego
czlowieka w obojetny na wszelkie doznania przedmiot. Niobe skamieniata,
zona Lota zamienita si¢ w stup soli — zadna nie umiera z rozpaczy, a jednak
obie sa martwe. Mit odZzywa, nie zacytowany, lecz w sposob zaskakujacy, choé
mimowolny, po prostu staje si¢ rzeczywisto§cia Swiata przedstawionego
w wierszu, pewng czgScig jego przestrzeni. Pragnienie trwania poza §wiado-
mo$cia, czasem, skazuje na bierng$¢, ale pozwala przeciez na bezboles-
ne, obiektywne istnienie.?> Przestrzefi kamienna to wigc réwniez symbolicz-
na przestrzed bélu, cierpienia o wymiarze uniwersalnym, ponadjednostko-
wym:

»B0ze zmityj si¢ nade mna
czemu stworzyle§ mnie na niepodobiefistwo
twardych kamieni”

(s. 242)

Tak pisala poetka w jednym ze swoich péZniejszych utworéw. Ten sam liryk
przynosi jednak jeszcze jeden kontekst, jeszcze jedno subiektywne spojrzenie.
Kamienne miasta nie wyrastaja w prozni, gdzie§ musi przebiegadé niezauwazalna
granica miedzy skata, a zachtanno$cia natury, mi¢edzy aktywnym jestem, a bier-

frwam:

tmajac nad martwym przedmiotem poeta zawsze odnajdzie dra-
-1at Zycia i nie-zycia — pisze Gaston Blachelard.**

Swiat natury to Zywiot, w ktérym sita kreujaca wszelkie byty jest mito§¢.
Aktywno§¢, ciagle dazenie do odradzania zycia, wymuszaja ekspansje. Zetknig-
cie tych dwoch rzeczywistosci nastgpuje w sposéb nieomal realny:

Bpor, 1. Piotrowiak, Poetyckie studium cztowieka i §wiata, ,Roczniki Humanistyczne”, 1975, tom XXIIL,
s. 1, s 147.

% Idem, Poetyka marzenia ..., s. 407.
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»0 stopy Brodwayu

tasi si¢ Hudson

policzkiem

nieruchomych skat dotyka”
(Madrygal, s. 170)

Rzeka to jedna z czg¢§ci Swiata natury. Przypomnijmy, iz motyw wody po-
jawia sig czesto w liryce Haliny PoSwiatowskiej. Wiaza si¢ z nim wielorakie
znaczenia symboliczne, wywiedzione z kregu doznafi zmystowych. I tutaj rzeka
staje si¢ synonimem kochanki, ktéra przybywa, aby kocha¢ ten nowy, nieznany
brzeg. Tajemniczy 1ad kusi, przyciaga, jest obietnica doznania petnego, cieles-
nego. W ten spos6b musi go odczuwac kazdy zywiot, w tym i cztowiek, ktéry
tak, jak bohaterka liryczna wierszy Po§wiatowskiej, jest elementem wiecznego
Swiata natury:

»przeciagal si¢
u$miechat
pomrukiem cieptym
gwiazdy lowit
przystangta woda
zeby sig otrze€ o stopy”
(Madrygal, s. 169)

Mito§¢ jest jednak zywiotem niszczacym. Natura pochiania to, co kocha,
podporzadkowuje sobie, wpisuje w nieprzerwany cykl narodzin i Smierci. Jest
zywiotem dzikim, zwierzecym, stad tez w liryce Po§wiatowskiej najczesciej
obrazuje ja animizacja:

»galezie
czere§niowego drzewa
przyciagata reka
i jadta
ptaki Spiewajace
w§réd owocow
wabila
i z czereSniami
do ust ktadta”
(Madrygat, s. 169)
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Odzwierciedla si¢ w tym obrazie pewien naturalny proces stopniowego po-
chianiania przez rzek¢ kawalkéw ladu. Lecz przeciez kazda metafora zawiera
w sobie réznorodne znaczenia symboliczne. Kawatki 1adu zostaja pochionigte
przez zaborcza wodg, utozsamiang tu wrecz z cata natura. Metafora oddaje tu
pewien naturalny proces, lecz przeciez w swej istocie jest tez wyrazem ciaglej
walki migdzy natura a §wiatem cywilizacji.

Nie przypadkowo wiersz ten zostal zatytutowany Madrygat. Niewiele tu co
prawda wspdélnych cech formalnych, ktére by taczyty utwdr Po§wiatowskiej
z gatunkiem poezji dworskiej, powstatym w VXIV wieku we Wioszech, ubie-
rajacym w kunsztowne rymy (6 lub 9 werséw zgrupowanych w tercyny) wyszu-
kany komplement adresowany do ukochanej™ . Bogactwo stylistyczne wiersza,
rozbudowana metaforyka, elementy kolorystyczne, moga nasuwac jednak sko-
jarzenia z poetyka baroku. Madrygat nie ma nic wspdlnego ze stylizacja, nie
czerpie bezposrednio ze Zrédia. Je§li przyjrzeé sie natomiast sferze znaczef,
zauwazyC mozna specyficzng gre antynomi, stanowiacej ideowa podstawe po-
etyki dworskiej baroku. Dwa clementy buduja przeciez przestrzen: skata, ka-
mien i pierwotny zywiot wody. Granice stworzy cztowiek, natura ich nie uzna-
je, niszczy je. Filozofia przeciwiefistw stoi u podstaw réwniez innych utworéw
z tego cyklu.

Przyroda nie tworzy barier, jest cato§cig. Wszystkie jej elementy tworza
jedno$é, w ktdra wrasta cztowiek:

,»w Ohio wwiatr
gladzi
gietki brzeg wody
przeciagaja si¢ fale
mrucza
pijana ulica
W maju
kroczg krzaki bzu
i sp6Zniony kot”

(s. 82)

To przestrzefi ruchu, zycia. Wszystkie czasowniki uzyte w wierszu opisuja
wiagnie ruch. Rysunek przestrzeni pozostaje migkki, delikatny. Warstwa leksy-
kalna nadaje tej przestrzeni charakter ciepta, swoistej gietkosci (gietki, pijana,
przeciagaja si¢, kot). Zauwazmy, ze wszelkie, istniejace przeciez realnie, gra-
nice sg zatarte. Elementy natury przenikaja si¢. Catkowicie odmienny obraz
odnajdujemy w pierwszej czg§ci utworu;

25 Por. Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1989, s. 266.
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»INew York ma brunatne paznokcie
i ostre zeby skat
Manhattan w ogniu stoi”

(s. 282)

Mamy tu do czynienia z przestrzenia statyczng. Czasowniki okre§laja stan,
bezruch. Leksyka dobrana jest tak, aby podkre§la¢ ostro$¢, swoista drapiezno$é
tej przestrzeni.

Przyroda pozwala zaprzyjaZni€ si¢ z tym, co na pierwszy rzut oka, obce,
a nawet wrogie. Przyjrzyjmy si¢ jednemu z miast:

;,dlaczego w mieécie Santiago
u$§miechaja si¢ chiopcy

i drzewa

pozdrawiaja mnie przyjaznie gateZmi

dlaczego w mieScie Santiago
ulice pna si¢ do nieba

i stofice

mieszka w oknach otwartych

dlaczego w mieScie Santiago
wiatr rozczesuje mi wiosy
ciepta reka”

(s. 563)

Przestrzefi zostaje ztadzona niejako przez przyrode. Okna nie przypominaja
ograniczajacych ram. Drzewa, stofice, otwarte okna, ciepty wiatr. Wszystko jest
tu uSmiechem i cieptem. Cieplo przenika wszystkie sktadniki tej przestrzeni.
Dociera wszedzie:

»...] potrzeba przenikania, docierania do wnetrza przedmiotéw
i istot jest rezultatem intuicji ciepta wewnetrznego. G(gzie oko nie
przenika, gdzie nie dociera rgka, tam wpelza cieplo.”2

Obraz zaskakujaco odmienny na tle ulic New Yorku, opanowanych przez
chiéd i bezosobowy b6l. [...] Peiny kontakt w tej obcej przestrzeni mozliwy jest
wiladciwie tylko ze §wiatem natury. W wielu lirykach poetka nawiazuje do zmy-

26 G, Bachelard, Psychoanaliza ognia, tlum. H. Chudak [w:] Idem, WyobraZnia poetycka, wybér H. Chudak,
Warszawa 1975, s. 45.
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stowego, ale i mistycznego zwiazku z przyroda. Natura jest przeciez integralna
czeécia jej ,.lirycznej” filozofii. .

Kontrast dwéch rzeczywisto$ci, charakterystyczny dla calej liryki poetki,
powraca wigc znéw, cho¢ w nieco zmienionej formie. Mozna go uja¢ wiaSnie
w pary antynomii: ruchomy-statyczny, cieply-zimny, migkki—twardy, giet-
ko§¢-ostros$¢, tagodnosé—drapieznos¢, zywy—martwy.

Cywilizacja, kt6ra stworzyi czlowiek, jest ulegia i wieczna, bo w jej obsza-
rze gromadzi si¢ caty potencjal kulturowy wszystkich pokolef, ale to jednoczes-
ni¢ strefa martwego kamienia. To juz nie pojedynczy eksponat muzealny, fun-
kcjonujacy w obrebie literatury topos, czy mit, stanowigcy warto§¢ ponadcza-
sowg. Przedmiot zaczyna wypiera¢ naturg, tworzy swoje wilasne Srodowisko.
Swiat kamienia zapanowat nad cztowiekiem, odseparowat go jednocze$nie od
Wielkiej Calosci. Caly sensualizm istoty ludzkiej to po prostu wyraz form bio-
logicznych, ktérym podlegamy. Wykraczanie poza granice zjawisk kultury, kt6-
re mozna ogarnaé, a tym samym opanowac, to tworzenie form sztucznych, nie
niosacych zrozumiatych istonych wartoSci. W tym §wiecie nie ma ocalenia. Cia-
1o pragnie oswoi¢ kamiefi, ale on pozostaje zimny, obojetny. W obliczu §mierci
czlowiek staje bezradny. Odciecie od natury uniemozliwia powtorne zjednocze-
nie z zywa materia, a to oznacza kres ostateczny, przynajmniej z subiektywnego
punktu widzenia. Tu prébuje wedrzeé si¢ natura, aby przywrdci¢ zachwiana
réwnowage, przywrocic istotg ludzka jej naturalnemu pierwotnemu Srodowisku.

Monika Wysocka

Nakedness of Stone. On Halina Poswiatowska’s Poems
Dedicated to the United States

Summary

The authoress chose the period in H. Po§wiatowska’s life and literary career when the poetess
wrote about the United States of America where she studied in a female college and was treated
for the illness of her life — cardiac defect. In her ,,American” verses PoS§wiatowska describes
wide areas, adding certain meanings and contents, creating various spheres of meaning.



