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Autobiografizm w prozie migdzywojennej

Zagadnienie autobiografizmu w literaturze przezywa w ostatnich latach widoczny re-
nesans'. Jest to swoistego rodzaju reakcja na egocentryczny model interpretacji i badan li-
terackich. O ile w pierwszej polowie XX wieku obowiazywala do$¢ $cisle przestrzegana
zasada, wedle kidrej badacz zawieszal pytanie o zwigzek dziela z rzeczywistoscia autora,
zwlaszcza z jego osobistymi przezyciami, o tyle teraz jest odwrotnie. Bada sie coraz cze$-
ciej dzielo literackie jako bezpoérednie odautorskie zwierzenie lub zblizong don autokre-
acje, jak okreéla Jerzy Jarzebski’. Wydarzenia z zycia pisarza, jego do$wiadczenia osobis-
te, zawsze przenikaly do literatury, ulegajac w obszarze prozy w ciagn wiekdw réznorod-
nym przeobrazeniom. Pisarz wyzyskuje czgsto czyjas biografi¢ i ja czyni gldowna osia nar-
racji lub opowiada dzieje wlasne, epizody wilasnej biografii przetwarza, modyfikuje,
porzadkuje i uktada w spdjna catosé.

W literackiej tradycji bardzo czgsto spotykamy utwory, ktdre sa w sposob widoczny
nasycone materiatem autobiograficznym. Najwazniejszym gatunkiem takiej literatury jest
niewatpliwie powies¢ autobiograficzna, jedna z wielu form literatury dokumentu osobiste-
go. Istnieje ona wedle ustalen autoréw® Stownika gatunkéw literackich dzieki zawarciu
migdzy pisarzem i czytelnikiem tzw. paktu autobiograficznego. Ten termin francuskiego
uczonego, Philippe Lejeune’a, okresla wprowadzenie swoistych zabiegow mowigcych
o prawdziwosci przekazywanych informacji. Pakt powiesciowy natomiast umozliwia
wprowadzenie do opowiadanej biografii elementow fikcji fabularnej. Oba sposoby i typy
narracji czgsto si¢ na siebie nakladaja, krzyzuja sie i wzajemnie uzupelniaja.

Zadaniem, jakie stawia autor powieéci biograficznej, jest opowiadanie swojej wiasnej
historii. Czyni to poprzez zebranie réznych elementéw zycia osobistego i zlozenia ich

! M.in. PH. Lejeune, Pakt autobiograficzny, ,,Teksty” 1975, nr S, s. 31 — 49; M. Czerminska, Autobiografia
i powiesé, czyli pisarz i jego postacie, Gdanisk 1987; M. Dabrowski, Autobiografizm — kleska czy szansa lite-
ratury?, . Miesigeznik Literacki” 1 988, nr | (przedruk [w:] idem: Literatura polska 1945 — 1995, Warszawa
1997, pod zmienionym tytulem: Zagadnienia autobiografizmu, s. 181 — 196); G. Gusdorf, Warunki i ograni-
czenia autobiografii, ,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1; L.A. Renza, Wyobraznia stawia veto; teoria autobio-
grafii, ibidem; J. Sturrock, Nowy wzorzec autobiografii, ibidem; J. Smulski, Autobiografizm jako postawa
i strategia artystyczna ,Pamietnik Literacki” 1988, z. 4.

2 J. Jarzgbski, Powiesé jako autokreacja, Krakéw 1984,

3 M. Bernacki, M. Pawlus, Stownik gatunkow literackich, Bielsko-Biata 1999.
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w spdjng calo$C. Autobiografia jest wige jednym ze $rodkéw, ktdre umozliwiaja poznanie
samego siebie, dzigki przesledzeniu, przypomnieniu i odczytanin wiasnego zycia. Trafnie
okreslilistotg autobiografii Georges Gusdorf: ,, Autobiografia jest drugim odczytaniem do-
$wiadczenia, prawdziwszym niz pierwsze, poniewaz polega na jego uswiadomieniu™

Tradycyjna forma autobiografii jest usytnowana mi¢dzy dwoma skrajnymi bieguna-
mi: opowiadaniem w trzeciej osobie a czystym monologiem. Pisarze, unikajac pisania
wprost o sobie, ukrywajac swoje ,,ja”, stosuja narracje w trzeciej osobie, zacierajac w ten
sposob autentyzm wydarzef. Sprawy osobiste powierza si¢ tu zaimkowi ,,on”, kidry ze
wzgledu na swoj obiektywizm czyni je bardziej trwalymi. Natomiast w monologu czystym
akcent postawiony jestna ,ja”, a nie na zdarzeniu. W ten sposéb podkre$lenie , ja” wzmac-
nia interesy trzeciej osoby, ktora na pozor jest nicobecna. Wedhug Ireny Furnal’ opowiesé
w pierwszej osobie ma stosunkowo najwigksze pozory autentyzniu, poniewaz wzbudza
wigksze zaufanie czytelnika. Dzieje si¢ tak dlatego, ze przezycia samego autora, jego zycie
wewngtrzne, intymne, ukazane w sposob bezposredni, budzi ufnos¢ u odbiorcy utworu.
Nalezy wigc narracje w pierwszej i trzeciej osobie, ,,autentycznode” i, literacko$¢”, trakto-
wa¢ na réwni jako konwencjg literacka. Malgorzata Czermiriska, rozwazajac zjawiska bio-
grafizmu, wprowadza termin: ,,postawa autobiograficzna”. Wystgpuje ona wtedy, gdy ist-
nieje wyrazna relacja migdzy dzietem autora a jego biografia, ktora funkcjonuje jako (czg-
sto wyrywkowe i chaotyczne) zrodlo wiadomosci o rzeczywistym autorze. Warunkiem za-
istnienia postawy autobiograficznej jest ,,[...] minimum rozpoznawalnosci podobienstwa
albo niepodobienstwa nacechowane autentycznoscia™. Przez podobietistwo nalezy rozu-
mie¢ pozatekstowy punkt odniesienia, czyli biografi¢ autora, ktora znajduje odzwiercied-
lenie w dziele literackim. Podstawowe znaczenie ma w tym wypadku samo rozpoznanie
podobienstwa, a nie dokladna zgodno$¢ z prawda, Odpowiedzig odbiorcy na postawg auto-
biograficzng wpisang w dzielo jest poszukiwanie pozatekstowych informaciji o autorze.
Czytelnik posiada wiele roznorakich mozliwosci rozpoznania tego podobienstwa. Duzg
rolg odgrywa tu przede wszystkim zespdl wiadomosci o autorze zawartych w stownikach
pisarzy, w informatorach, szkicach biograficznych, czgsto umieszczonych na okladce, ob-
wolucie czy we wstepie do utworu informacje o biografii pisarza, jego wypowiedzi odau-
torskie, wywiady, odpowiedzi na ankiety. W sytuacji, gdy pisarz zyje, moze sam tworzy¢
1 kontrolowac 6w zbior wiadomosci, ktéry funkcjonuje we wspdtczesnej mu swiadomosci
spolecznej. Moze sam udziela¢ wiadomosci o swoim pisarstwie, moze weryfikowac wia-
domosci o sobie zglaszane przez kogo$ innego. Czytelnik moze na wieczorze autorskim
zada¢ pytanie dotyczace interesujacych go faktdw z zycia pisarza, krytyk moze przeprowa-
dza¢ wywiad na temat biografii pisarza i oglosi¢ go w prasie.

Autobiografizm w prozie polskiej wciaz si¢ poteguje, zataczajac coraz szersze kregi.
Szczegblinie owocny dla rozwoju powiesci autobiograficznej w naszym kraju jest okres po
1 wojnie §wiatowej. Inwazja autobiografizmu w prozie laczy si¢ wowczas Scisle z domina-
cja ogolnych tendencji indywidualistycznych w literaturze, z dazeniami dokumentarskimi,
z wplywem psychoanalizy, reportazu, literatury faktu. Pojawiajq sig ,,stricte” autobiogra-
ficzne teksty, oglaszane przez pisarzy, powiesci zawierajace w wigkszym lub mniejszym

4 G. Gusdort, Warunki i ograniczenia... .

* 1. Furnal, Zapatrzeni w siebie, ,Przemiany” 1971, nr 8.

¢ M. Czermifiska, Postawa autobiograficzna, {w:] Studium o narracji, pod red. 3. Blofskiego, St. Jaworskiego,
J. Stawinskiego, Wroctaw — Warszawa 1982, s, 226.



Autobiografizm w prozie migdzywojennej 153

stopniu pierwiastki z zycioryséw autoréw. Bardzo czesto do powiesci autobiograficznej
przenikajq tylko niektore epizody z biografii autora, eksponowane obok innych spraw.
Czestym zjawiskiem jest odwolywanie si¢ pisarzy, zarowno dojrzalych, jak i debiu-
tajacych, do wspomnien z okresu dziecinstwai mtodosci. Moty wy autobiograficzne sy nie-
zwykle Zywotne i populame w literaturze migdzywojennej. Nieslabnace powodzenie
utwordw ,,zaswiadczonych zyciem” wyplywa juz z samej istoty biografiznw, ktory jest
przede wszystkim skierowany na poznanie czlowieka, czyni go przedmiotem obserwacji
i analizy, pozwala na lepsze zrozumienie jego losu. Prezentuje wige wartosci uniwersalne,
ponadczasowe, zawsze trwate. Inwazja prozy autobiograficznej w dwudziestoleciu mig-
dzywojennym jest rOwniez wyrazem niezwyklej popularnoéci i zapotrzebowania na utwo-
ry bedace odbiciem 1zeczywistych przezy¢ pisarza.

Po ukazaniu si¢ Strachéw Marii Ukniewskiej, Dziewczat z Nowolipek Poli Gojawiczyn-
skiej, Zakletych rewiréw Henryka Worcella, jak i Nieba w plomieniach Jana Parandowskiego
krytyka literacka zwrdcila uwage przede wszystkim na antobiografizm tych utworéw, na ich
zwiazek z autentycznymi wydarzeniami. Na temat autobiograficznego charakteru swych po-
wiesci wypowiadali si¢ niejednokrotnie réwniez sami pisarze, czyniac to w spos6b mmiej lub
bardziej wyczerpujacy, zaleznie od tego, w jakim stopniu chceieli ujawnic fakty ze swego zycia
odzwierciedlone w powieéciach.

Dla pelniejszego zrozumienia najlepszej powiesci Gojawiczynskiej, Dziewczqt z No-
wolipek, a takze niektérych innych jej utworow, przydatny ukazuje si¢ wlasnie autobiogra-
fizm i tzw. literatura wspomnieniowa. Idzie o liczne w okresie migdzywojennym ksiazki
~ wysnute z wlasnych wspommnien, inspirowane wlasna biografia, t3 juz zamkni¢ta bezpow-
rotnic i odtwarzana z rozmaitych powodow, ale zawsze z nie dajacym si¢ ukry¢ odcieniem
zalu za uciekajaca mlodoscia. 1. Fik, poszukujac genezy ogromnego zainteresowania si¢
pisarza tematyka wlasnego dziecinstwa i mlodosci, tak pisal: ,,Gdyby szukaé przyczyn
tego zwrotu ku wlasnej przeszlosci, mozna by wymieni¢ wszystkie te powody, ktore
dzialaja przy ozywieniu literatury historycznej. Najwazniejsza z nich to chec ucieczki od
biezacego zycia do spokojnej oazy minionych lat miodosci. Jako odrgbne przyczyny podac
mozna ogblne tendencje dokumentarskie i rewelacyjny rozwoj psychologii, ukazujacej
m.in. nowe perspektywy w patrzeniu na dziecko i okres dziecinistwa. Psychoanaliza zwro-
cila zwlaszcza uwage na okres dojrzewania seksualnego, totez ten okres zycia jest ulubio-
nym przedmiotem dociekan i odkry¢™”. W tym historycznoliterackim uogélnieniu mieéci
si¢ Gojawiczyniska jako autorka Dziewczqt, a oprocz niej Jan Parandowski jako tworca
Nieba w plomieniach — Maria Dabrowska autorka Usmiechu dziecihstwa, Julinsz Ka-
den-Bandrowski, autor cyklu zapoczatkowanego Miastem mojej matki, Emil Zegadlowicz
tworca Zywota Mikotaja Srebrempisanego. Do tego rodzaju literatury nawiazal w pewnym
stopniu Michat Rusinek Burzq nad brukiem, a oprocz niego Jerzy Bandrowski (Wies mojej
matki), Zygmunt Nowakowski (Przylqdek dobrej nadziei i Rubikon) oraz inni. Autobiogra-
fizm tej literatury to poszukiwanie swoistej prawdy artystycznej w Scislym zwigzku
z prawda Zyciowg, to proba powrotu, cofnigcia si¢ do Zrédel ksztaltowania si¢ osobowosci
ludzkiej i podjecie trudu dotarcia do czynnikow i okolicznosciksztaltujacych t¢ osobowosc.

Autobiografizm w prozie Gojawiczyfiskiej miat jeszcze inny wymiar i charakter niz
ten, ktory przed chwila podniesiono. Otéz doswiadczeniai motywy z wlasnego zycia wzig-

" 1. Fik, Dwadziescia lat literatury polskief 1918 — 1938, Krakow 1938, 5. 149.
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te sa podstawowym tworzywem wilasciwie calego dorobku prozatorskiego, takze miarg
jego wartosci i oryginalnosci. Ta tworczos¢ jest suma wlasnych przezy¢ i przemyslen, in-
terpretacja wiasnego losu i zycia grupy spotecznej, w ktora autorka byta wpisana. Cokol-
wiek by powota¢ jako przyktad, cokolwiek by o$wietli¢ od powszedniego dnia Slaska (Po-
wszedni dzien), po tragizm mieszkaficow zrujnowanej stolicy (Stolica), Wszystko to, co
egzystuje w jej ksigzkach, bylo najosobisciej do§wiadczone i przezyte. Bilansujac swoj
tworczy wysilek, pisarka tak powiedziata: ,,Musiatam bardzo pracowac i méj rachunek ze
Swiatem byl prosty. Dziesig¢ ksigzek, dwanascie tomow, jakas tam ilo$¢ ty godniowych fe-
lietonéw w ciagu tych niewielu lat od debiutu w 1933 roku po wojng, z materialem
wyciaganym wciaz z siebie, z wewnatrz”®. Brzmi w tej wypowiedzi nutka zalu do losu, Ze
tak whasnie si¢ stalo, ze Zrodlo literackich podniet i inwencji zostalo ograniczone, ale
w wypowiedziachautorki znalez¢ mozna takze i uprawomocnienie takiej postawy. Oto Za-
polska postgpowata tak samo. Napisze o niej w ten sposob: ,,To wszystko, co gorszylo
i sklaniato do myslenia, to wszystko, i Jej osobiste Zycie, sprawy, przyjaznie byly dla Niej
tylko materiatem twérczym™. Idac §ladami Zapolskiej, biografie wiasna, cho¢ mniej glos-
na i burzliwa, ale rownie bogata i réznorodna, uczynita punktem wyjscia, w oparciu o nig
skonstruowala wiele postaci powiesciowych, fikcyjnych, bo wprowadzonych w strukture
dzieta. Odbila si¢ ona echem w calym niemal dorobku zaréwno migdzywojennym, jak i po-
wojennym'®.

Przetwarzajac literacko wiasne do§wiadczenia, musiala tez przyjaé pewna perspekty-
wg, jaka to jednostkowe zycie narzucato. Byla to jednocze$nie perspektywa grupy spolecz-
nej, z ktorej si¢ wywodzila, ale tez sposob widzenia okreslony jej osobowoscia i uwarunko-
wany wewngtrznym zyciem, wewngtrzng biografia kobiety bardzo dzielnej, ale najglebiej
samotnej i wrazliwej. Perspektywa pierwsza — srodowiskowa, gwarantowala poczytnos¢,
ale ograniczata widzenie §wiata, dostosowujac jego obraz i ksztalt do potrzeb okreslonej
mentalnosci, pozbawiajac go jednoczesnie filozoficznej glebi i sensu spolecznego. Posta-
wa druga wspierala pierwsza i pozwalala tak ujmowac $wiat, by stat si¢ on przedmiotem
biernego doznawania, by samym swoim autentycznym trwaniem i przebiegiem wywoly-
wal emocje.

Przedstawiona rzeczywistos$¢ jakby wymykata si¢ intelektualnemu rozpoznaniu i stad
zarzuty krytyki méwiace o braku szerszych horyzontéw myslowych i o niewyostrzonej
idei dziel. Kierujac te zastrzezenia pod adresem niezyjacej pisarki, nikt juz chyba nie pa-
mieta, ze byla ona bardziej sensualistka niz intelektualistka w tej samej mierze z wyboru,
co z koniecznosci. Ukonczywszy 4 klasy szkoly powszechnej, miala do odrobienia zbyt
wiele, aby to odrobi¢ mogta. Niedostatki wyksztalcenia dawaly o sobie znaé wyraznie,
cho¢ skutecznie eliminuje je pisarski talent, a zarazliwa i wspdiczujaca uczuciowos$¢ z po-
wodzeniem fagodzi i tuszuje. Niemniej braki w wyksztalceniu nie tylko utrudniaty Goja-
wiczyfiskiej dostgp do literatury, ale tez to pisarstwo w jaki$ sposob nacechowaty. Przy-
wolajmy wzruszajaco szczere wyznania autorki na ten temat: ,,Nie marzylam juz o nauce.
Z siedmiu moich najblizszych towarzyszek, zdolnych, zywych, upartych i ambitnych, zad-

& P. Gojawiczyniska, Prawo do nauki, [w:] Szybko zapomniane, Warszawa 1974, s. 118.

° P. Gojawiczyiiska, Zapolska, [w:] Szybko zapomniane, s. 184.

1 M.in, wspomina o tym L. Nagérska we wspomnieniach pomieszezonych w ,,Poradniku Bibliotekarza” 1968,
nr 6, s. 174 — 178, szerzej o tym w: A. Pryszczewska-Kozolub, Pisarstwo Poli Gojawiczyriskief, Warszawa —
Wroclaw 1980,
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na nie wyszla poza cztery oddzialy szkoly powszechnej. Wezeénie zaczg¢lam pracowac za-
robkowo, a moje «czytanie» pozwolito mi przej$¢ przez rézne stopnie tej zarobkowej pra-
cy, od pomocy w sklepie — poprzez czytelnie i przedszkola — do nauczania na kursach
wieczorowychi pracy w samorzadzie na prowincji. Byla to droga bardzo samotna. To, co
przezylam w okresie ksztattowania sie, urabiania charakteru czlowieka i jego stosunku do
$wiata, zaciazyto pozniej na moim Zyciu i nigdy nie dato si¢ usunaé™!

Warto tez przywolaé fragment Stolicy jako oczywisty przyklad faktu, ze obcujac
z dzielem Gojawiczynskiej, dotykamy spraw wiasnych pisarki, obracamy si¢ w kregu jej
osobistych, wewngtrznych standéw, mamy do czynienia z fabularyzacja i odwzorowamem
tego wszystkiego, co ja otaczalo, cho¢ realia jej wlasnej biografii wspomagane sa
niewatpliwie literacka fikcja 1 autorska imaginacja. O jednym z bohateroéw Stolicy, o Bora-
Ju, bedacym zreszta wyraznym alter ego autorki, tak méwi narrator: ,,Nie widzial woéwczas
strat, widzial zwycigstwo. Nie myélal, jakim kosztem to si¢ dzieje. Juz wowczas stal
w miejscu, talent jego nie rozwijal si¢ i nie bogacil, weiaz czerpat érodki tylko z siebie™'?.
Zakladajac uprawnienie badacza do poszukiwania analogii migdzy pisarka a jej bohaterem
(z powodu wielu faktéw zbieznych, dajacych si¢ opisac relacji miedzy rzeczywistoscia
obiektywny a rzeczywisto$cia powiesciowa, np. praca w sejmiku powiatowym itp.), po-
traktowac¢ mozna 6w fragment powiesci jako literackq transpozycj¢ wlasnej biografii, lite-
racko nacechowane zwierzenia z wlasnych dramatéw, klesk i niepowodzen.

Perspektywa biograficzna, jaka wobec $wiata Gojawiczyniska przyjela i jaka si¢ w jej

"tworczoéci objawila, wptynela niewatpliwie na zawgzenia pola obserwacji. Tematy jej
ksiazek i pierwowzory literackich postaci zamknigte byty w dos¢ waskim kregu Srodowis-
ka i $wiata dostepnego jej wlasnym doswiadczeniom. Biograficzna perspektywa zadecy-
dowata takze o tym, ze Gojawiczyniska musiata zaakceptowac, niejako a priori, ,, progra-
mowa nieinterpretacyjnoéé™? ukazanych zdarzen. Rzeczy wisto$é §wiata przedstawionego
zostala tak skonstruowana, ze narrator wstrzymuje si¢ od komentarzy na temat bohaterow,
spraw i probleméw w tym $wiecie obecnych, swoja wszechwiedza pomniejsza i ogranicza
do poziomu postaci zaludniajacych powiesciowa sceng, ale jednocze$nie czytelnik moze
bez trudu okresli¢ swoje stanowisko wobec zdarzen i ich przyczyn. Trud interpretacji rze-
czywistoéci przerzuca pisarka na czytelnika. Stad wynika wielokrotnie przez krytyke for-
mulowana niewyostrzona wymowa dziel, malo wyrazista idea, mysl przewodnia.
Niestusznie, bo bez trudu dajq si¢ odczytywa¢ wynikajace ze zdarzen, cho¢ nie sfor-
mulowane ostatecznie i niedopowiedziane, wnioski szczegélowe i ogdlniejsze odniesienia
do spraw spolecznych, obyczajowych itp. Tak wigc ta proza moze stanowi¢ punkt wyjscia
do rozwazan o kwestiach istotnych dla tamtego czasu, np. o skutkach kryzysu, o losie bez-
robotnych, o nieréwnoéci startu zZyciowego, o ubdstwie przedmies¢, o nieslubnych dzie-
ciach. '

Podobnie jak wigkszo$¢ autobiograficznej prozy ksiazki Gojawiczynskiej mialy’
pewna misje do spelnienia, odgrywaly w swoim czasie rolg niejako interwencyjng'*, co$
chcialy ulepszy¢, naprawi¢, do kogo$ zaapelowac, kogos§ wzruszy¢. Ich autobiografizm
mial zaswiadczy¢ o prawdziwoéci opisywanych zdarzen, a przedmiotowy opis miat lite-

P. Gojawiczyfiska, Prawo do nauki, op. cit., 5. 116 ~ 117,

P. Gojawiczyniska, Stolica, Warszawa 1964, s. 63 - 64,

Formuta S. Pietraszki, ktora podjal J. Pluta w ksiazee pt. Okruchy epopei. Proza H. Worcella, Wroctaw 1974.
Zob. K. Jakowska, Miedzywojenna powies¢ perswazyjna, Warszawa 1992.
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racko zobiektywizowaé autentyczne sytuacje spoleczno-obyczajowe, psychologiczne.
W ten sposéb ,,zatajone pamigtniki bohaterow”, jak nazywano powiesci o takiej konstruk-
cji w okresie Miodej Polski, staly si¢ petnoprawna literatura o okre§lonych funkcjach: artys-
tycznej, poznawczej i spolecznej. Dziewczeta z Nowolipek Poli Gojawiczyfiskiej stanowia
jedna z najwartosciowszych pozycji powiesciowych w prozie autobiograficznej dwudzie~
stolecia miedzywojennego. Sprawia to liryczny klimat utwonu, ktory przenika do glebi cala
powies¢, oraz tematyka wzigta z Zycia przecigtnego czlowieka. Gojawiczyiiska osiagnela
w tej powiesci pelni¢ rozwoju artystycznego.

Réwniez po ukazaniu si¢ Strachéw krytycy wskazywali na wiele elementéw autobio-
graficznych utworu'. Niektérzy wrecz uznawali, iz Ukniewska niemal doslownie prze-
transponowata w powiesci rzeczywiste fakty ze swej biografit. Teze o autobiograficznosci
Strachéw opierali gléwnie na informacjach pozatekstowych. Wiadomo bowiem, ze autor-
ka byla rzeczywiscie tancerka, ze podobnie jak powieéciowa Teresa z trudem pigla si¢ po
szczeblach kariery artystycznej. Proza Marii Ukniewskiej prezentuje przede wszystkim
warto$ci poznawcze, dokumentarne. W Strachach pisarka wiernie, z pasjg demaskatorska,
przedstawita zycie aktorek i tancerek teatrzykow rewiowych. Powie$¢ powstala na tle
wspomnien Ukniewskiej z lat spedzonych przez nia sama na scenach i jest napisana z du-
zym emocjonalnym zaangazowaniem i szczeroscia. Cieszy si¢ popularnoscig przede
wszystkim dzigki egzotyce tematyki wzigtej z zycia, budzacej ciekawos¢ czytelnikow.

Henryk Worcell, ktérego debiut wywolat w latach trzydziestych najwigksza chyba
sensacje, czesto 1 chetnie wypowiadat si¢ na temat autobiograficznego charakteru Zakle-
tych rewiréw. Czynil to w réznego rodzaju ankietach redakcyjnych, w listach i wspomuie-
niach, w reportazach, felietonach i esejach, w notach wstgpnych do utworu, wreszcie
w opowiesciach i wyznaniach autobiograficznych. We wszystkich wypowiedziach pisarz
powtarzat, ze Zaklete rewiry sq oparte w duzej mierze na faktach z jego zyciorysu, szcze-
golnie z okresu jego pracy kelnerskiej w krakowskim ,,Grandzie”. W wywiadzie udzielo-
nym przez Worcella w roku 1937, tuz po ukazaniu si¢ powiesci, czytamy: ,,Wszystko co
tam napisalem, jest prawdziwe. Nie staralem si¢ specjalnie podpatrywac faktow czy ludzi,
pisatem jakby pod dyktando tego, co zaobserwowatem przez tyle lat. Ciagle stykanie sig
z tymi rzeczami sprawilo, Ze miatem je wciaz w pamigci™'.

J. Pluta odczytal Zaklete rewiry jako swoisty dokument, jako opowie$¢ naocznego
$wiadka i aktywnego uczestnika. Rowniez kompozycja Zakletych rewiréw jest antobiogra-
ficzna. Badacz wskazywal tez na autentyczne realia Zakletych rewiréw, ktdre sa tak suge-
stywne, ze po ukazaniu si¢ powiesci traktowano ja ,,niemal doslownie — jako opis auten-
tycznych wydarzen”. ,,Analogie mi¢edzy quasi-biografiag Romana Boryczki w Zakletych re-
wirach — czytamy dalej u Pluty — a biografig kelnerska Worcella sg tak znaczne, iz bez
interpretacyjnego wigkszego ryzyka mozna przyjaé, iz RomanBozryczko to alter ego auto-
ra”!”. Powies$¢ kelnerska Henryka Worcella, oparta w duzej mierze na faktach z jego zycio-
rysu, jest utworem o duzych wartosciach poznawczych i dokumentalnych. Sukces powie-
$ci gwarantuje sensacyjny, autobiograficzny charakter fabuly oraz egzotyka tematyki.
W Zakletych rewirach dostrzegamy znaczny udzial elementow naturalistycznych. Poetyka

5 M.in. I. Lorentowicz, Ukniewska Maria, ,, Strachy”, ,Nowa Ksiazka” 1938, z. 9; J. Dabrowski, ,,Robotnik”
1938, nr 16.

16 3. Szurlejéwna, Tajemnice ,, Zakletych rewiréw"”. Wywiad z Henrykiem Worcellem, ,,Jutro” 1937, nr 89.

17 7. Pluta, op. cit., 5. 35.
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naturalistyczna spelnia tu okreslona funkcje. Wzbogaca idee utworu i jest forma buntu
przeciwko rzeczywistosci. W powiesci ukazane sa perypetie bohatera utworu, ktéry, aby
przejs¢ przez caly rytuat wtajemniczenia kelnerskiego, musi przezy¢ najbardziej gorzkie
1 brutalne doswiadczenia.

Niebo w plomieniach Jana Parandowskiego jest niewatpliwie rdwniez powiescia bio-
graficzna, osnuta na tle wspomnien pisarza z okresu dziecinstwa i miodosci. Krytycy, oma-
wiajac problem fikcji i rzeczywistosci w powiesci, zwracali uwage przede wszystkim na
autobiograficzne inspiracje utworu, na jego zwiazek z rzeczywistymi wydarzeniami, na
autentyczny obraz iwowskiego Srodowiska spolecznego oraz na rzeczywiste postacie
utworu. Swa tez¢ o autobiograficznosci Nieba w plomieniach opierali przede wszystkim na
informacjach zaczerpnigtych z biografii pisarza. Wiadomo, iz Parandowski urodzil si¢ we
Lwowie przed I wojna swiatowa, Ze uczeszezal w rodzinnym miescie do gimnazjum, Ze
byl bardzo mocno emocjonalnie zwiazany ze srodowiskiem kulturalnym, w ktérym dojrze-
wal i ktére uformowato jego osobowo$¢. Na podstawie tych faktow oraz powiesci, ktdrej
realia pozwalaja wyloni¢ wiele elementow zbieznych z biografia pisarza, krytyka wnios-
kowala, Zze Parandowski pisal przede wszystkim o sobie, 0 swoim dziecifistwie i mtodosci.
Jest w tym rozumowaniu wicle slusznoéci, bowiem sam autor przyznat, iz powies¢ jego zo-
stala nasycona wspomnieniami z lat miodoséci. W roku 1972, po otrzymaniu korekty nowe-
go wydania Nieba w plomieniach, pisarz zanotowal: ,Jestem glgboko poruszony. Zatrzy-
muja mnie poszczegblne stronice, nawet zdania, zwroty... [ raz po raz wkrada si¢ osobiste
wzruszenie. Najczesciej przynosi je widok miasta, lecz i smak wlasnej mtodosci. Usmiech
lat bujnych i szezesliwych... Pisatem to blisko czterdziesci lat temu, oczywiscie wszystko
bylo zywe i $wieze w pamigci, ktora dzi$ staje si¢ bezradna wobec zapomnianychulic, do-
méw, imion i niepodobna jej dopomdc przechadzka, do jakiej wtedy tatwo bylo uciec [...].
Spod przyémionej pamigci tym pigkniej wylaniaja si¢ obrazy. Cudowny dar tesknoty™.
Niebo w ptomieniach Jana Parandowskiego to jedna z najlepszych pozycji powiesciowych
dwudziestolecia miedzywojennego. Parandowski -— znawca i milo$nik antyku, intelektn-
alista, przedstawil w tym utworze proces dojrzewania miodego chtopca, jego bunt religijny
i zwiazane z tym zmiany w jego psychice. Powie$¢, osnuta na tle wspomnien pisarza
z okresu dziecinstwa i mlodosci, stanowi doskonale studium psychiki mtodego czlowieka
przezywajacego rozterki religijne. Takze $wietny styl powiesci §wiadczy o wysokiej kultu-
rze literackiej Parandowskiego.

Dla prozy lat trzydziestych dwudziestolecia migdzywojennego, w tym réwniez dla
prozy autobiograficznej, znamienne bylo przesunigcie problematykiliterackiej w kierunku
zycia codziennego, obecnos¢ nickonwencjonalnych tresci czerpanych z reguly przez pisa-
rza z wlasnych do$wiadczen i obserwacii, odejécie od tematéw tradycyjnych. Proza auto-
biograficzna odkryla nowe tematy z zycia ludzi z tzw. nizin spolecznych, dotad wstydliwie
przemilczane w literaturze, sprawila, ze staly si¢ one od tej pory rdwnouprawnione, a na-
wet do$¢ wyraznie eksponowane. Uzwyklenie fabuly powiesci, wyzyskanie autentycz-
nych materiatéw zyciowych jako tworzywa literackiego, poznawczy i badawczy stosunek
pisarza do rzeczywistosci odzwierciedlonej w utworach stanowig o wartosci tej prozy.

Wykorzystanie przez pisarzy w utworach motywow autobiograficznych, przetworzo-
nych literacko, rozszerzylo krag podejmowanych tematéw o te fakty, ktdre pochodzily
z konkretnych obserwacji. Powiesci tego typu ukazywaly autentyczne obrazy $rodowisk

8 5. Parandowski, Luzne kartki, ,.Za i przeciw” 1972, nr 52.
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zawodowych i spolecznych w pewien sposob egzotyczne (np. srodowisko kelneréw, tan-
cerek, przestepcow itp.), co stanowito novum w literaturze. Czytelnikéw fascynowala eg-
zotyka tematyki tych utworéw, stanowiacych rolg przewodnika po nieznanej rzeczywisto-
$ci. Postawienie znaku réwnosci pomicdzy powiescia a zyciem gwarantowalo poczytnosé
i aktualnos¢ ksigzek tego typu. Dowodem popularnosci omawianych utwordw jest ich kil-
kakrotne wznawianie oraz ckranizacje.

Literacka transformacja elementow autobiograficznych w fikcje oraz odejscie od te-
matow tradycyjnych w literaturze spowodowato konieczno$¢é odnowienia dotychczaso-
wych schematéw konstrukeji powiesci. Nastapito odejécie od wyjatkowych fabut i osobli-
wych bohateréw, modyfikacja narracji, odkonwencjonalizowanie tematyki, wyzyskiwa-
nie wlasnej biografii pisarzy (catej biografii lub fragmentu) jako tworzywa literackiego.

Duza ilo$§é powieéci antobiograficznych powstajacych w dwudziestoleciu migdzywo-
jennym'® dowodzi wielkiego zapotrzebowania na utwory zagwiadczone ,,zyciem”, bedace
rzeczywistym odbiciem przezy¢ autora. Sensacyjna fabula tych powiesci, autentyczne ob-
razy $rodowisk zawodowych i spolecznych, ich egzotyka, biografie pisarzy, niezwykle
i nickonwencjonalne, znajdujace odbicie w tych powiesciach, spowodowaly, ze utwory te
cieszyly sie olbrzymia popularnoécia, czesto stawaly si¢ bestsellerami. Rozszerzenie za-
kresu penetracji artystycznej o nowe rejony, przedstawienie zycia ludzi pracy przez pisa-
rzy, ktdrzy wyszli z tych $rodowisk, jest najwazniejszym osiagnigciem mi¢dzywojenncj
prozy autobiograficznej.

19 1. Skwarek dokonala zestawicnia w obszernej tabeli ponad 50 tytulow powiesci z lat 1918 - 1939 _czytanych
jako autobiograticzne”. Nie znalazly si¢ w tym zestawieniu ksiazki P. Gojawiczynskiej i H. Worcella
(L Skwarek, Dlaczego autobiografizm. Powiesci autobiograficzne dwudziestolecia migdzywojennego, Kato-
wice 1986).



