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DANUTA BIENKOWSKA

O SLOWNICTWIE Z ZAKRESU NAZW KOLOROW W POWIESCI
WLADYSLAWA REYMONTA

Niejednokrotnie juz zwracano uwage na fakt wzajemnych po-
wigzan pomiedzy sztukami, zwlaszcza malarstwem a literatura.
Wspoélne majg nie tylko tematy, lecz takze technike obrazowania,
stylistyczng forme przedstawiania tematu, operowanie rysunkiem,
bryta, kompozycja, kolorem czy $wiatlocieniem. Ich uzycie w dziele
pozostaje w zwigzku zaréwno z indywidualnymi cechami wrazli-
wosci tworcy w spostrzeganiu elementéow otaczajgcej rzeczywistos-
ci, jak i okresem, w ktorym artysta zyje i tworzy. Mozna wiec
i w malarstwie, i w literaturze mowié o opisach realistycznych,
symbolicznych, impresjonistycznych itd. Malarz-kolorysta postu-
guje sie farba, kolorami, wrazliwy za§ na efekty kolorystyczne pi-
sarz musi swoje wrazenie wzrokowe przedstawié za pomoca slowa.
W literaturze polskiej za pisarzy o duzej wrazliwo$ci na barwe
uznani sa m. in. Mickiewicz, Slowacki, Zeromski, efektow kolory-
stycznych natomiast brak jest w tworczosci Kochanowskiego, Szy-
monowica, Berenta 1.

Szczegélng wyobraznie plastyczng posiadal takze Wladyslaw
Reymont. Jednym z jej elementéw (obok kategorii ksztaltu, ruchu,
przestrzeni) jest slownictwo z zakresu nazw koloréw, ktore w utwo-
rach autora Chlopéw stanowi pokazny procent ogoélnego zasobu
leksykalnego. Jest to jedna z cech stylu jezykowego Reymonta,
ktéra uderza w kazdym opisie ubioru, wnetrz mieszkalnych, ulicy,
pejzazy, wschodoéw i zachodoéw stonca itd. Wynikala ona z indy-
widualnej predyspozycji pisarza do barwnego spostrzegania rzeczy-
wistoéci 2. Natomiast technike opisu wigzaé¢ nalezy z dwczesnym

! Nazwiska te wymienia A. Zareba, Nazwy barw w dialektach
i historii jezyka polskiego, Wroclaw 1954. Dokladng analize tworczosci
pisarzy m. in. pod tym katem podajg prace: S. Witkiewicz, Mickie-
wicz jako kolorysta, Warszawa 1947; Z. Lubertowicz Stowacki jako
kolorysta, Brody 1919; S. Adamczewski, Sztuka pisarska Zerom-
skiego, Krakow 1948; P. Hultberg, Styl wczesnej prozy fabularnej

Wactawa Berenta, Wroclaw 1969; W. Weintraub, Styl Jana Kocha-
nowskiego, Krakow 1932.

? Por. wypowiedzi przyjaciot pisarza, ktore podaje m. in. M. War-
nenska, Medium piszqce, £.6dZz 1970, s. 233—234.
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kierunkiem w malarstwie ,,od zasad wyznawanych, gloszonych
i realizowanych przez malarzy-impresjonistéw, miloénikéw plein-
-air’u, rozmilowanych w plamach barwnych, w bogatych odcie-
niach przej$ciowych, a lekcewazacych wyrazny rysunek” 3.

Chlopi przynosza barwne opisy rzeczywistosci wiejskiej, ludu,
krajobrazu wiejskiego o réznych porach dnia i roku. Opisy za§ w
Ziemi obiecanej odnoszg sie do realidw miejskich. Ciekawe przy
tym jest, iz wlasnie ,,impresjonisci pierwsi zwigzali sie z miastem,
i to w dwojaki sposéb — czyniac zen model swych artystycznych
zaciekawien i zajmujac wobec przedmiotu swoistg postawe i sposéb
widzenia, charakterystyczny i wlasciwy mieszkanicom miast” 4.

Impresjonistyczna technika opisu wlasciwa utworom Reymonta
wplynela na strukture jezykowa nazw oznaczajgcych kolor. W Zie-
mi obiecanej 5 przymiotnikow oznaczajacych kolor o duzym nate-
zeniu typu: czerwony, 26lty, czarny, bialy, szary, siwy, czy tez ko-
lorow pochodnych: oliwkowy, pertowy, orzechowy, jest niewiele.
Za pomocg slowa musial pisarz oddaé¢ kolor przelotny, dynamiczny,
ulegajacy cigglym przeobrazeniom, pozostajgcym w zaleznoéci od
$wiatla, cieni. Celowi temu postuzyly przymiotniki zlozone typu:
fioletowozielony (359) ¢, krwawopomaranczowy (83), czerwonofio-
letowy (57), kredowobialy (108), popielatozielonawy (226), bardzo
liczne w tekscie Ziemi obiecanej deminutiwa przymiotnikowe na-
zywajace kolor zatarty, o slabym natezeniu barwy: rudawy, sina-
wy, zlotawy, zielonawy, niebieskawy, oraz polaczenia frazeologicz-
ne: wyrazenia stopniujace natezenie koloru, np. zupelnie czarny,
prawie czarny, lekko oliwkowy, prawie czerwony, zupelnie siwy,
zestawienia wspolrzedne typowo literackie: bialo-fioletowa (79),
rubinowo-zielony (179), rubinowo-szmaragdowy (61), a przede
wszystkim opisowe nazwanie koloru przez omowienie, np. purpura
o fioletowym odcieniu (29), popielato-zielonawy ton brgzu (226),
czarny marmur o blekitnawym odcieniu (179), zielonawe pocetko-
wane skrami oczy (177), i poréwnania: okrqgla rézowa twarz po-
dobna do mlodej rzodkiewki $wiezo obmytej (43), parasolki jak
wielkie motyle o tysigcach barw (107), rozczerwienila sie jak piwo-
nia (44) nalezagce w wiekszos$ei do utartych wyrazen frazeologicz-
nych.

Nazewnictwo okreslajace kolor funkcjonuje w opisach postaci,
wnetrz mieszkalnych, otwartych pejzazy. Istnieje réznica w spo-

3J. Krzyzanowski, Wtadyslaw St. Reymont. Twérca i dzielo,
Lwow 1937, s. 184.

“A. Hutnikiewicz, Od czystej formy do literatury faktu, War-
szawa 1974, s. 55. ]

5W. S. Reymont, Ziemia obiecana, wyd. krytyczne pod red.
Z. Szweykowskiego, oprac. T. Jodetka-Burzecki i I. Orlewiczowa, War-
szawa 1970,

8 Liczba podana w nawiasie oznacza strone.
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sobie przedstawiania przez Reymonta pojedynczych postaci oraz
zbiorowosci ludzi, ttumu. W przypadku opisu jednostki podaje Rey-
mont prawie zawsze kolor oczu, czesto kolor wloséw, skory, do-
kladny opis ubrania, np.

Wygladala dzisiaj bardzo ladnie w rézowej jedwabnej sukni, upietej
bialymi konwaliami; zo6ite jak marchew wilosy, spiete w grecki wezel, od-
slanialy biaty kark, pokryty niby puszkiem zlotawym cetkami piegow, kto-
re gdy sie rumienila, zabiegaly krwig; zlote obrgczki rzes otaczajace jej

blekitne porcelanowe oczy opadly na Zrenice i nie $mialy sie podnies¢
na niego (228).

Jest to dokladny, ale nie statyczny opis wygladu Mady Miiller,
kryje w sobie dynamike, podaje zmiany w wygladzie postaci pod
wplywem wzruszen, uczué, a przede wszystkim swiatla, np.
[storice] kladlo rudawe tony na jej czarne wlosy i twarz o oliwkowym

odcieniu, jeszcze bardzo piekna, i skrzylo sie zlotym pylem w jej wielkich
orzechowych oczach (401).

O oczach Mady Muller Reymont pisal, iz byly ,,blekitne, porce-
lanowe otoczone zlotg obrgczks rzes”, w innym miejscu podobnie:
»podnoszac na niego niebieskie, zupelnie porcelanowe oczy, o jas-
nych zlotawych obrzezach rzes” (43) 7, niekiedy za$ stwierdzajac, iz
»Borowiecki patrzy! w jej zlotawe oczy” (161), bowiem taki kolor
mialy one w pewnej chwili dla Borowieckiego, by¢ moze taki efekt
spowodowala ,zlota obraczka rzes”. Tam wiec gdzie mowa jest
o jednej, kilku postaciach dazy Reymont do ich dokladnego okres-
lenia kolorystycznego. W przypadku za$ gdy przedmiotem opisu sg
tlumy, poprzestaje autor na okreSleniu plam barwnych, kolorow
mieszajacych sie ze sobg:

Procesja wyszla z kosciota i niby dlugi waz o czerwonej gltowie bal-
dachimu, pod ktérym szedl ksigdz, wysuwala si¢ z wielkich drzwi i mi-
gotala luskg czerwomych, z6itych i biatych ubioréw kobiet, popstrzonych

czarnymi kapotami chlopéw i zlotymi plomykami $wiec zapalonych
(355—356).

Tak widzial i przedstawial Reymont tlumy w Pielgrzymce do
Jasnej Géry 8:

To morze gléw meskich i kobiecych w chustkach szarych, czerwonych,
z6ltych, pasowych, tworzy ruchomg fale¢ barw pierwiastkowych, zmiesza-
nych razem (292)

i pozostawal wierny takiemu opisowi w calej swej tworczosci. Por.
np. urywek z Fermentéw *:

7 Nazywanie koloréw jest czesto przenosne, np. porcelanowe oczy. Po-
dobnie u Slowackiego. Por. S. Skwarczynska, Ewolucja obrazow
u Stowackiego, Lwow 1925, s. 49.

8 W. S. Reymont, Pielgreymka do Jasnej Gory, {w:] Pisma, {. 1,
Warszawa 1952.

9 W. S. Reymont, Fermenty, Warszawa 1962,
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Po prawej stronie kobiety niby caly lan makoéow pgsowych, poprzera-
stanych 2z6ltymi jaskrami i chabrami, zajmowatl pél kosciola (161).

Malarzem szczegélu jest Reymont takze w opisach wnetrz
mieszkalnych, np. salonu Endelmanow (225—227), palacu Mdullera
(273—275), buduaru Lucy (57) czy tez pojedynczych przedmiotow,
choéby tego blatu marmurowego, ktéry Trawinska sprowadzila
z Wloch:

Na plycie kwadratowej czarnego marmuru o bardzo rzadkim bilekit-
nawym odcieniu rzucono wigzanke fioltkow, réz jasnozéltych i liliowych,
obsypanych zlotordzawym pylem storczykéw, jeden motyl o rubinowo-
-zielonych skrzydlach chwial sie razem ze storczykiem, na ktéry opadi,
a dwa inne unosily sie w powietrzu (179).

Cechg charakterystyczng tych malarskich opiséw jest zacho-
wanie harmonii pomiedzy kolorami oraz uwydatnienie §wiatla. Sta-
nislaw Witkiewicz piszac, iz Mickiewicz ,,nie tylko widzi dobrze
barwe przedmiotu, ale zaznaczajac zmiane ich natezenia w stosun-~
ku do siebie, daje dowod glebokiego poczucia harmonii”, na dowoéd
przytoczy! nastepujacy fragment Pana Tadeusza: ,,Swiecily sie
z daleka pobielone $ciany, ; Tym bielsze, ze odbite od ciemnej zie-
leni / Topoli...” 10

Reymont bynajmniej nie byl mniej wrazliwy na harmonie¢ barw
i w Ziemi obiecanej odnalez¢ mozna przyklady o tym swiadczace.
Ot, choéby ten opis Mady Miiller:

Jej okragla, rozowa twarz, podobna do mlodej rzodkiewki s$wiezo

obmytej, rozblysta silniejszymi rumiencami, co tym mocniej odbijaly przy
jasnozielonej sukni (43).

U Reymonta bylo to zapewne §wiadome posluzenie sie znanym
pisarzowi schematem, tak cho¢by jak stworzenie sytuacji, w ktérej
Anka przywodzi na mys$l Mickiewiczowska Zosie. Podobienstwo
zauwazone zresztg przez jednego z obserwatorow tej sceny, Maksa,
okreslajacego ja stowami: ,,Podobna jest teraz pani do Mickiewi-
czowskiej Zosi” (350).

Szczegolng role swiatla, swiatlocieni, refleksow swietlnych za-
obserwowaé¢ mozna w Reymontowskich opisach otwartych prze-
strzeni, ogrodow, miasta, wstajacego dnia, zachodzacego slonca itp.
To wlasnie w Ziemi obiecanej opisal Reymont, jak wyglada $wit
nad miastem:

Swit sie juz robit nad Lodzig, bo czarne kominy zaczely majaczyé co-
raz jasniejszymi barwami, dachy blyszczaly w $wietle tych bladych z6rz,

co niby réz najdelikatniejszy, zmieszany z perlami, roztrzgsaly swa $wiat-
1o$¢ nad ziemig (74).

W ogéle opisujac Lodz najczesciej uzywal pisarz koloréw czar-
nych, brudnych, np. czarne ulice (7, 12), czarne kaluze (12), czarne

" Witkiewicz, op. cit., s. 8.
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czworoboki fabryk (13), szaroblotnisty ton ulicy (113), co pozosta-
walo w zwigzku z ideowg wymowsg powiesci. Slonce za$ te brzydote
Lodzi jeszcze bardziej uwypuklalo:

Wysoko S$wiecilo stonce i zalewalo potokami wiosennego ciepta Ry-
nek caly., Podnosilo barwy, zlocilo nedzne, wycienczone twarze, obnazalo

rudery, zapalalo zlote ogniska w szybach okien [..] i pokrywalo jakby
zlotawg glazurg brzydote, jaka tutaj krolowala (115).

To wlasnie impresjonisci pierwsi ze swoimi plétnami i sztalu-
gami wyszli w plener, by oddawa¢ przelotna, zmieniajaca sie przy-
rode, zmieniajace sie barwy, przypisujgc tak duza role §wiatlu. Ta-
kie wlasnie ulotne pejzaze oddaje w swych utworach Reymont:

Stonce bladawe rozsypywalo na ogréd zlocisty pyl, ktéry przestaniat
lekko kontury wszystkiego i oprawial barwy gasngcego ogrodu w prze-
cudny i przesubtelny ton wyblaklego zlota (Ziemia obiecana, 560).

Stonce czerwone, ogromne zsuwalo sie nad lasy po perlowych prze-

strzeniach i rozsiewalo po zbozach czerwonawsg mgle o fioletowych obrze-
zach (371).

Podobne opisy, §wiadczace juz nie tyle o szczegolnej wrazli-
wosci plastycznej Reymonta, ile o wlasciwej mu technice operowa-
nia kolorem, odnalez¢ mozna w calej jego twoérczosci. Por. np. La-
to 1894 11, 5. 6, 7, 13, 15; Fermenty, s. 160, 161, 164, 203—204; Chlo-
pil? s. 160, 161 itd. Sadzié¢ nalezy, iz wlasnie technika malarzy-
-impresjonistéw wywarla duzy wplyw na sposéb, w jaki operowatl
kolorem, zwlaszcza zaznaczana wyraznie zmienno$¢ barwy oraz
szczegolne zwrocenie uwagi na $wiatlo. I chociaz w malarstwie
impresjonizm byl zjawiskiem krotkotrwalym, wplyna!l na technike
opisu nie tylko Reymonta, ale i Zeromskiego 13. W tej duzej liczbie
stownictwa nazywajacego kolory w powiesci o Lodzi Zzaden kolor
nie wydaje sie ulubiony przez autora 14.

O plastyce obrazéw, ich wyrazistosci i plastycznosci w réwnej
mierze co bogata kolorystyka stanowily wrazenia dzwigkowe.
Zmyst sluchu wydaje sie mie¢ Reymont réwnie wrazliwy, jak
i wzroku. W opisach przyrody najczesciej wykorzystuje naturalne
dzwieki (Ziemia obiecana):

Stowiki $piewaly w kazdej kepie bzéw, odpowiadaly im tysigczne glo-
sy ptactwa, klekot bociandéw zrywajacy sie czasami z wielkiego modrze-
wiu, stojgcego w szczycie dworu, krzyki jekliwe czajek na moczarach,
stodki szczebiot jaskotek po gniazdach, chrzesty zbéz, huczenie chrabagsz-

czOwW gonigcych sie po drzewach, ryki kréw po oborach i rzenie dalekie
koni pozostawionych na noc po pastwiskach (342).

Podobnie wyglada przepiekny opis ciszy w lesie przerywanej
tylko glosami ptakéw, szumem wiatru, opis ciszy rozleniwiajacej,

1 W. S. Reymont, Lato 1894 za granica, Wroclaw 1948.

12 W. S. Reymont, Chiopi, t. 1—2, Warszawa 1976.

18 Por. Adamczewski, op. cit., s. 295—307.

14 Por. statystyke barw w noweli Burza oraz t. 1 Chlopdéw w pracy
W. Dody Wtadystaw Stanistaw Reymont, Tarnow 1925.
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usypiajacej w Suce 15 (128). A oto dla kontrastu obraz pracujacej
fabryki w Ziemi obiecanej:

Wszystko sie trzesto: Sciany, sufity, maszyny, podlogi; huczaly motory,
Swiszczaly przenikliwie pasy i transmisje, turkotaly po asfaltowej podio-
dze wozki, szczekaly czasem kola rozpgdowe, zgrzytaly tryby, lecialty
wskro§ tego morza rozbitych drgan jakies krzyki lub rozlegal sie po-
tezny, huczacy oddech maszyny gtownej (17).

Efekt osiagnal Reymont skupiajgc duzg liczbe czasownikow
onomatopeicznych. Juz sama kumulacja czasownikow wprowadza
do opisu ruch, drgania, zmiennosé, podobnie jak ich matla liczba
w opisach przyrody sprawia wrazenie pewnego zastoju, spokoju,
stawia czytelnika w roli stuchacza naplywajacych dzwiekéw, pod-
czas gdy w opisach rozszalalej, pracujgcej maszyny kaze mu aktyw-
nie wzigé¢ udzial w tym ruchu. Blizej o slownictwie z zakresu nazw
diwiekow, ksztaltu, woni, ich funkcjonalnym wykorzystaniu
w utworach bedzie mozna mowié¢ po przeprowadzeniu dokladnych
badan leksyki utworow Wladyslawa Reymonta 8. Ale juz teraz po-
wiedzie¢ mozna, iz jedng z cech stylu jezykowego utworéw autora
Komediantki jest operowanie kolorem i §wiatlem.

W, S. Reymont, Szuka, [w:] Nowele, t. 1, Warszawa 1950.

18 Uwagi te sg tylko wynikiem ogolnych refleksji z rozpoczetych ba-
dan nad stylem Jezykowym utworéw wspoétczesnych Wiadyslawa Rey-
monta.



