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DANUTA BIENKOWSKA

LITERATURA PIEKNA
JAKO ELEMENT STYLIZACJI JEZYKOWEJ
W TWORCZOSCI WELADYSEAWA REYMONTA

Zrodlem stylizacji w dziele literackim moga byé elementy jezykowe
nalezace do ,,obcych” stylow literackich, najczgsciej sa nimi okreslone
utwory, styl pisarza czy tez styl epoki. Tradycyjnymi nieomal metodami
nawigzania 1 wykorzystania ich w dziele sa: cytat, aluzja literacka,
parafraza, parodia, trawestacja !. Sa to jednocze$nie sposoby, za
pomoca ktdrych ,,obce” elementy jezykowe z literatury pigknej wprowa-
dzal do swojej tworczosci W. Reymont. Przed ich blizsza charakterysty-
ka przyjrze¢ nalezy si¢ samemu zrodlu stylizacji, tj. literaturze pigkne;.
Reymont siggat do dwoch jej zasadniczych rodzajow: literatury religij-
nej, gtdwnie Biblii i tekstdow modlitewnych oraz ,$wieckiej” literatury
pickaej.

Zainteresowania Biblig widoczne sa nie tylko w tworczosci literac-
kiej Reymonta. Bardzo wyrazne §lady tych zainteresowan odnalezé
mozna w prywatnych listach pisarza, na co zwrodcita uwage Barbara
Koc 2, oraz w rekopisach notatnikéw 3. Sadzi¢ nalezy, iz znajomosé
Biblii i tekstow modlitewnych wynidst Reymont z domu, tradycji
rodzinnych *. Podobnie zainteresowanie pisarza innymi utworami

'Por.B. Chrzgstowska, S. Wystouch, Wiadomosici - teorii literatury
w analizie literackiej, Warszawa 1974, s. 113; M. Glowinski, A. Okopien-
Stawinska, J. Stawinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1975, s. 136.

2W.S. Reymont, Listy doWandy Toczylowskiej. Oprac. B. Koc, Warszawa
1981, s. 13-14.

3 Rekopisy W. S. Reymonta, t. 4,z. 7. WraZenia z pieszej wedrowki do Czgstochowy,
notatka o mediumizmie, zapiski z lat 1894-1895. Rps Oss. 6954/1.

+ W liscie autobiograficznym do A. Wodzifiskiego, wspominajac swoje dziecifistwo
Reymont pisal: ,.Dzien si¢ zaczynal modlitwa. Pamig¢tam dzisiaj jeszcze te szare, gluche
ranki zimowe. Budzil nas zawsze $piew matki. Spiewata w kuchni ze stuzbg pobozne piesni.
Ze $piewami tez zasypialem™. Cyt.zaJ. Krzyzano wskim, Wadystaw St. Rey-
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literackimi nie ksztaltowalo si¢ w szkolach, jego wyksztalcenie literackie
nie bylo systematyczne. Wiemy, iz byt on literackim samoukiem, stad
duza przypadkowos¢ w doborze lektur, czytal Lille Wenede, dzieta
Walter Scotta, H. Sienkiewicza, zywoty $§wigtych P. Skargi >.

Reminiscencje z tychze lektur znalazly si¢ w tworczosei Reymonta w
formie cytatow, parafraz, parodii.

Cytaty

Stanowia one w dziele najbardziej wyraziste i uderzajace poprzez
swoje graficzne wyrOznienie, ale zarazem najbardziej powierzchowne
nawiazanie do innego tekstu literackiego. Najczgsciej wykorzystywane
przez pisarzy ,,w funkcji polemicznej jako przywotanie sadéw, z ktérymi -
autor si¢ nie zgadza i z ktorymi walczy” ©. Réwnie chetnie wprowadzat
do swoich utworéw cytaty Reymont, wykorzystujac je do celow:

1. Emocjonalnych i dramaturgicznych, podkreslenia dramaturgii
sytuacji i uwydatnienia nastroju, emocjonalnego oddzialywania nie
tylko na czytelnika, ale i na bohateréw utworéow, np.:

Jakis staruszek, siwy jak golab, przedart si¢ do toza, uklakl, wyjat ksiazke z kieszeni i
przy $wietle gromnicy czytal psalmy pokutne 7.

Zmiluj si¢ nade mna, Panie! bom chory jest; uzdréow mnie, Panie! bo¢ udrgczon
jestem.

Tys jest ucieczka moja w utrapieniu, ktore mnie ogarngto. O Boze! wyrwij mnie z
meki.

Wiele jest biczOw na grzesznika, ale ufajacego w Panu .milosierdzie ogarnie.

Przyjaciele moi i bliscy moi naprzeciwko mnie stangli.

A ci, ktorzy przy mnie byli, z daleka stali, a gwalt mi czynili i zdrady caly dzien
wymyslali.

Poczula, ze zyje jeszcze, uklgkla w samym progu i spalonymi goraczka ustami szeptala
te stodkie stowa, o ktorych dawno zapomniata, i brala z nich jakie$ glebokie pocieszenie
pelne smutku i rozrzewnienia (K, 392-3) 8.

mont. Tworca i dzielo, Lwow 1937, s. 4. Bliski miat takze Reymont kontakt ze swym ojcem
chrzestnym a zarazem krewnym rodziny ks. Szymonem Kupczynskim, proboszczem w
Tuszynie.

SPor.). Krzyzanowski, op.cit,s. 14-15.

6B. Chrzgstowska, S. Wyslouch, op. cit,s. 113

7 Pojecie ,,psalmy pokutne” odnosi Reymont do psalméw w ogéle. Psalmem
pokutnym bowiem w Ksigdze Psalmow jest tylko Psalm 51, cytaty natomiast pochodza z
réznych psalmow.

8 Wykaz skrotow tytulow utwordw podaje na koncu.
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Najpetniej wykorzystanie cytatu w funkcji ekspresywno-impresyw-
nej, ksztaltowania nastroju uwicdacznia si¢ w utworach o charakterze
poetyckim, np. w noweli Idylla °, gdzie stowa piesni Serca, co kocha¢ cie
bedzie gorecej, nie znajdziesz wigcej przewijaja si¢ przez caly utwor jako
leitmotiv.

Wykorzystanie w tej funkcji cytatu jest dla tworczosci Reymonta
bardzo charakterystyczne. Podkresli¢ nalezy zawsze $ciste zharmonizo-
wanie ,,obcych” elementow literackich z warstwa tematyczng utworu.

2. Charakteryzacji bohateréw (miss Ellen w Wampirze, zakonnica w
noweli Przed $witem).

3. Cytat jako wykladnik pewnych tresci moralnych, sposobu poste-
powania bohater6w, np.

Uciekt do swojego sanktuarium i zalosnymi oczami przegladal te skarby, zbierane
przez cale lata z takim trudem i miloscig: (— A jesli gorszy ci¢ twoje oko, wytup je! —
ustyszal jaki$ surowy, nakazujacy glos.) Pojmuje, tak, trzeba z tym skonczy¢! — szeptal
pokornie (M, 162).

W tworczosci Reymonta zwraca uwage rzadkie bardzo wykorzysta-
nie w funkcji stylizacyjnej utartej frazeologii biblijnej '°. Wyjatkiem jest
wyrazenie ,,ziemia obiecana”, zarazem tytul powiesci, w ktorym nastapi-
o odwolanie si¢ do etymologii i jego metaforyczne uzycie !,

Bezposrednie nawigzanie do stylu jezykowego utwordw
H. Sienkiewicza w tworczosci Reymonta znalazlo odzwierciedlenie w
stosowaniu epitetu bajeczna:

Jakze ci si¢ wydala ta legendowa Trawinska?/Krotko, po sienkiewiczowsku ja
okresle: bajeczna! (ZO, 193).

Tymczasem epitet ten nie jest czgsty i charakterystyczny dla jezyka
utworow Sienkiewicza. Nie wystepuje w Trylogii, w Rodzinie Polaniec-
kich zas odnotowalam go tylko w wyrazeniach: bajeczna bron, to co$
bajecznego '2. Do Sienkiewicza odwotuje si¢ takze Reymont w swoich

W.S. Reymont, Idylla, [w:] Pisma, t. |, Warszawa 1952,

10 Nie uwzgledniam frazeologii biblijnej funkcjonujacej w polszczyznie potocznej
czgsto o zatartej etymologii, np. plaga egipska, kamieri wegielny, glos wolajqcego na puszczy
itd. Por. tez T. Brajerski, Biblijne slownictwo i frazeologia, [w:] Encyklopedia
katolicka, Lublin 1976, s. 485-486.

11 Ziemia obiecana™ w Pismie Swigtym jest nazwaniem Palestyny.

12H. Sienkiewicz Rodzina Polanieckich, Warszawa 1957, s. 266, 276, 282.
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rekopismiennych notatkach okreslajac takze jako Sienkiewiczowskie
wyrazenie: ta nie moj typ 2. Jednakze jego uzycia w Ziemi obiecanej nie
nalezy uwaza¢ za element stylizacyjny, lecz traktowacé jako utarte
wyrazenie funkcjonujace powszechnie w polszczyznie i stosowane m.in.
takze przez Sienkiewicza:

Podoba mi sig tylko jako typ pigknej kobiety o bardzo uduchowionym wyrazie, ale to
nie moj typ, chociaz przy niej wszystkie nasze todzkie pigknosci to zwykly perkal przy
czystym jedwabiu (ZO, 194).

Cytaty pochodzace z Pisma Swietego wskazuja, iz korzystat Rey-
mont z tlumaczenia J. Wujka. Trudno jest natomiast ustali¢, z ktorego
wydania, zwlaszcza, Ze brzmienie cytatu moglo zosta¢ znieksztalcone
przez wydawcow utwordw Reymonta. Przyklad taki mamy w wydaniu
krytycznym Wampira, a dotyczy on cytatu, ktory w powiesci brzmi: Bo z
szat mol pochodzi, a z niewiasty zlo$é wezowa '*. W nocie wydawniczej
do tegoz wydania powiesci czytamy na temat tego wersetu

W pierwodruku z niewiasty pochodzi ,.zlos¢ mezowa™ [...]. Moina si¢ waha¢ czy
przywrocié zlosé mezowq, bo i wezowa nie jest tu bez sensu !%.

Ostatecznie autorzy opracowania krytycznego przyjmuja zlosé
wezowgq, podczas gdy nalezalo przywroci¢ brzmienie z pierwodruku
powiesci, bo takie tez jest brzmienie tego wersetu w Biblii '°, a u
Reymonta mamy do czynienia z cytatem.

Cytaty biblijne w twoérczosci Reymonta pochodza zaréwno ze
Stareqo Testamentu, gtdwnie z Ksiegi Eklesjastyka oraz Ksiegi Psalmow,
jak iz Nowego Testamentu, gtéwnie z Listu sw. Pawla do Rzymian oraz
Listu sw. Jakuba '". Rzadko podaje pisarz zrodlo cytowanego wersetu
biblijnego, a zdarza sig, iz czyni to blednie, jak jest to w przypadku
zwrotu Zgb czasu dotkngl go palcem swoim — jak moéwi Eklesjasta
(ZO, 320). Ksiega Syracha zwrotu tego nie notuje 1 nie jest on
pochodzenia biblijnego 4.

13 Rps Oss. 6954 1,z 3,5. 25-26,cyt.zaT. Jodetka-Burzeckim, Reymont
biurku, Warszawa 1978, s. 32.

14W.S. Reymont, Wampir, Warszawa 1975, 5. 48.

'S Tamze, s. 211.

16 por. Ks. Ekk. 42, 13.

17 pPor. W.S. Reymont, LstydoWandy.., s 13-14.

8 Ustnie od ks. prof. Lecha Stachowiaka.

-~

pre)
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Cytaty biblijne przewijaja si¢ przez cala tworczosé Reymonta, rzecza
charakterystyczna jest ich kumulacja w niektorych utworach, zwlaszcza
Wampirze, Komediantce, W glebiach. Niekiedy stylizacja biblijna za
pomoca cytatu stlownego zostaje polaczona z cytatem sytuacyjnym,
obrazem majacym swoj pierwowzoér w Pismie Swietym, przez co
oddzialywanie emocjonalne, warto§¢ dramaturgiczna stylizacji nie-
Zmiernie wzrasta, np.

Blaszany Chrystus w cierniowej koronie, nagi, pelen §wiezych ran od kuli i strapneli,
zdawal sie podnosi¢ oczy naaswiat straszliwie smutny, zbroczony krwia, splamiony
mordami, szeptal: — Panie, Panie! Czemus$ mnie opuscil? (D, 26).

Nastrdj powagi, dostojenstwa, ktéry wnosza do utworu wersety
biblijne czgsto podkreslany jest w odautorskich epitetach: rzekia
uroczyscie, dostojny i namaszczony glos, surowy, nakazujgcy glos.

Odwolania poprzez cytaty do innych utworow literatury pieknej sa
w tworczosci Reymonta znacznie rzadsze, trudniej tez okresli¢ doklad-
nie zrodla, do ktorych autor siggal. Obok cytatéow z Krakowiakéw i
Gorali Bogustawskiego, Ironii Tetmajera, Czerwonego sztandaru Czer-
wienskiego oraz Hamleta.

Na drugi dzien, po prébie, Majkowska odezwala si¢ do niej z przekgsem / — Jeste$
pani niepokalang romantyczka / — Nie, tylko powinnam szanowa¢ swoja godno$¢ ludzka
/ — .Zeby$ byla czysta jak $nieg nie ujdziesz potwarzy.. Idz do klasztoru!” —
zadeklamowata Mela (K 285)

Parafrazy

Sparafrazowaniu w twdrczosci Reymonta najczesciej poddawane sa
teksty modlitewne. Parafrazowane modlitwy zachowujg podstawowe
cechy stylistyczno-jezykowe pierwowzoru, tj. bezposrednie zwroty,
wykrzyknienia do Boga, Matki Chrystusowej, paralelizm skladniowy,
powtdrzenia, ktore nadaja modlitwie specyficzna rytmicznosé oraz
stownictwo podnioste, dostojne !°, np.

O, Matko Chrystusowa, pociesz nas Ty w strapieniu, wesprzyj swoja taska, daj sil¢ na
cierpienia, daj moc, daj wytrwanie.

19 Por. W. M. P ad o, Modlitwa w dzielach Mikolaja Reja, ,,Roczniki Humanisty-
czne” 1964, t. 12, z. 1, s. 124.
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O, Ty najwiecej cierpisz, Ty czujesz nasza meke, styszysz blagania, widzisz lzy nasze. O
daj nam, daj pocieszenie. O Panno Przenajswigtsza! ja biedny, nieszczg$liwy od samego
nieszczgscia, pogardzony, zhanbiony przychodze do Ciebie z Izami — otrzyj je. Przycho-
dze do Ciebie z bélem — ulecz mnie.

Przekonaj ich Najswietsza, Zze jam ich... jam nie sprzedawczyk, nie (L.z. 259)

Dostosowywal Reymont parafrazowane modlitwy do tresci utworu,
a przede wszystkim do pochodzenia spotecznego bohatera. W modlitwie
prostego chtopa zwraca uwage odmienne od tradycji religijnej wyobra-
zenie Boga, u ktorego wyjedna¢ mozna laski droga obietnic, targdw, np.

Jezus! Panno Czgstochowska... zmituj si¢ nad grzesznymi... Do Czgstochowy piechty
pojde... koronke dzien w dzien mowié bede... choragiew kupig... $wiec kupig... zmiluj sig
nad grzesznymi... O stodka Panienko... o krélowo... ofiaruj¢ Tobie siebie z dzie¢mi... Za co
badz robi¢ bede, aby tylko na zebre nie i$¢, aby mi tylko dzieci z glodu nie pomarty!...
(TB, 237-238)

Istotng funkcja modlitw zwlaszcza w nowelach o tematyce wiejskie)
jest uwydatnienie wiejskiej obyczajowosci, religijnosci i poboznosci 2°.

Wprowadzenie do tekstu literackiego modlitwy zwigzane jest z jej
niezwykle silng ekspresja uczuciowa. Pojawia si¢ zawsze w chwilach dla
bohatérow niezwykle waznych, w chwilach nieszczgs¢ i zyciowych
tragedit. _

Przedmiotem stylizacji parafrazujacej jest u Reymonta takze jedna z
form modlitwy — litania. Wykorzystat pisarz do tego celu tak charakte-
rystyczne cechy tego gatunku jak: odpowiedzi, dopetnienia zbiorowe do
inwokacji oraz paralelizm i powtérzenia !. Celuje w tym zwlaszcza
Wampir, ktorego ,,akcja rozgrywa si¢ w posgpnym, otulonym w mgly
Londynie, na tle seansow spirytystycznych, meeting6éw z Heleng Blawat-
ska, wykladow tajemniczego mahatmy, sabatow satanistycznych” 22,

Slowa dziwne, ciezkie jak kwiaty spadaly cicho, splatajac si¢ w modlitewny, uroczysty
wieniec plomiennych szeptow:

-~ ,Panic nocy i nmilczenia”./,Badz 2z nami”/,Panie trwoznych i
uci$nionych™ / Lkaly coraz namigtniej glosy [ ...] w kregi $wiatel z glebin cieniow rwala sig
wolno uroczysta, przejmujaca psalmodia: / , Ktéry zbawiasz wyklete” / ,Jedyny™ [...]
.Ktory utulasz pobite przemoca™ / ,Zemsto niesmiertelna” / ,Ktory$ réwien

20 Por. A. Wit Labuda, O literackich kontekstach pozytywistycznej noweli
»Antek” B. Prusa, ,,Pamigtnik Literacki” 1981, z. 3, s. 172.

21 Por. Podreczna encyklopedia koscielna, Warszawa 1911, t. 13-14, s. 363.

22), Krzyzanowski, opcit,s. 4l.
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potega” / ,.Cieniu bolesny” / ,Swiatlosci méciwie zepchnigte w otchlanie” / ,,Mocy
spetanal!” / ,,Mocy litosnal!” / ,,Mocy swigta” (W, 98)

Obrzed przyjecia nowych czlonkéw w poczet wtajemniczonych
wyznawcOw Bafometa w powiesci jest parafraza jgzykowo-stylistyczng
obrzedu chrztu:

,Czego chcesz? / ,,Umrzec¢ dla niego!” / ,,Chcesz poslubi¢ $mieré?” / ,,Poslubilem
zemste i tajemnice” / ,,Przeklinasz A?” / ,,Przeklinam!” / , Przeklinasz O?” / ,,Przekli-
nam!” / , Przeklinasz M?” / , Przeklinam!” (W, 99) 23

Sa wigc, co najpelniej zaznacza si¢ wlasnie w Wampirze parafrazowa-
ne teksty modlitewne elementem ksztaltowania specyficznego klimatu,
nastroju w utworze.

Zjawiskiem rzadszym w tworczosci Reymonta jest parafraza werse-
tow biblijnych. Polega ona na zachowaniu schematu kompozycyjno-
-stylistycznego pierwowzoru przy zmianie treSci, czemu towarzyszy
niekiedy zmiana nacechowania ekspresywnego, np.

Azaliz jestem str6zem swego wspoélnika jesli ten kasjerem nie jest! — odpowiedziat
zartobliwie Borowiecki (ZO 467) — por. I rzek!t Pan do Kaina. Gdzie jest Abel brat two;?
Ktory odpowiedzial: Nie wiem: Zalim ja jest strozem brata mego? (Ks. I Mojz. 4,9)czy tez
Na poczatku byla piesn i na koncu byla piesn, a nie podrecznik do przedzenia welny
czesankowej (ZO 580) — por. Na poczatku bylo Stowo, a Stowo byto u Boga, a Bogiem
bylo Stowo (Ew. wg Jana 1.1)

Do rzadkosci takze w tworczo$ci Reymonta naleza parafrazy
tekstow innych dziet literackich. Przerobce pierwowzoru towarzyszy
zawsze zmiana ich nacechowania ekspresywnego, np.

My tak zawsze, jak pié, to solidarnie, jak co robi¢ — zdecht pies. / O tak, solidarnie,
Jjak mowi ten, no, jak ze si¢ nazywa, no ten, co to méwit ,,Hej, rami¢ do ramienia, wspdlnymi
fancuchy” / Opaszmy brzuchy albo inng galanteric — wtracit kto§ z boku (ZO 69)

23 por. ,,Czego zadasz od kosciola Bozego? / Wiary
Wiara co daje? / Zywot wieczny
Czy odrzekasz si¢ ducha zlego i wszelkiej pychy jego i wszystkich spraw jego? / Odrzekam
Wierzysz w Boga Ojca wszechmogacego Stworzyciela nieba i ziemi? / Wierze
Wierzysz w Jezusa Chrystusa Syna jego jedynego Pana naszego narodzonego 1 umeczo-
nego? / Wierze
Chceszli by¢ ochrzczonym? / Cheg” Wyklad obrzedow koscielnych, historyczny i duchowny,
Warszawa 1839, s. 115-116.
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Parodia 24

Jest ona w tworczosci Reymonta zabiegiem stylizacyjnym zupelnie
sporadycznym. Przedmiotem parodii jest gatunek literacki — przypo-
wies¢ biblijna oraz styl epoki.

Sparodiowana przypowie$c biblijna wyglada nastgpujaco:

Wonczas, rzekl Zeus do Nataniela proroka, idac z nim de pache ulicami Ko-
ryntu. / Spojrzyj przed si¢! — 1 Nataniel spojrzat /I c6z widzisz?... / Chlopie izrael-
skie, rozlepiajacego afisze na jutro. / Patrz dalej. 1 c6z widzisz? / Dwoje nieczystych
stworzen w pyle lezacych. / O, krotkowzroczny! / Panie, nosze dsmy numer prince-
-nez. / Kto zapisywal? / Wolfisz / Parszywa owca w stadzie Izraela. Mowie ci.
przejrzyj! / Juz widze / Co? / Czlowiecka wysmuklego jak grusza Mackowa, o twarzy
koloru twojego nosa, o niesmiertelny! / Natanielu zakazujg¢ ci porownan! [...] A Nataniel
prorok przywdziawszy ochgdozne szaty stangl przed boznica Malpomeny i opowiedziaw-
szy, tak zakonczyl: — Zaprawdg! zaprawde! powiadam wam, ze porcja kotletow za
15 kop. ido tego zsalatag — to blaga na gruby kamien. Chyba, ze za gotowke. A jesli tak, to
kamienujcie falszywe proroki, ktore sprowadzaja wasze checi na bezdroza pozadania —
nadaremnego, a mnie kazcie da¢ sznapsa, bo strudzone sa piersi moje, usta pragnace, a
2oladek wyschly, jak piaski Sahary / Moglbys by¢ stuga w winnicy panskiej. niezle
kazesz / Wolatbym by¢ wlodarzem / Aby mieé klucze od piwnic (Fr. 93-94)

Elementami stylizacyjnymi, przywolujacymi wzorzec, sa:

— imig wlasne Nataniel; postaé niebiblijna przywotujaca jednak biblij-
ne postacie Natanaela, a zwlaszcza Natana-proroka;

— frazeologia zaczerpnigta z opowiesci biblijnych: sluga w winnicy
panskiej, wlodarz — por. Podobienstwo o dzierzawcach winnicy (Ew.
wg Luk. 9,15); falszywe proroki — por. Ostrzezenie przed falszywymi
apostolami (Ew. wg Mat. 7,15);

— zwroty: zaprawde, zaprawde! powiadam wam... oraz wonczas, rzeki...
charakterystyczne bardzo dla Pisma Swietego;

— cechy sktadniowe: kroétkie zdania pytajace i rozkazujace, np. méwie ci

przejrzyj, spojrzyj przed sig i coz widzisz — por. A on wzigl $lepego za reke,

wyprowadzil go poza wies, plungl w jego oczy, wlozyl weri rece i zapytal go:
czy widzisz cos? (Ew. wg Marka 8,23); Tobie mowie: wstan, wez loze swoje

i idZ do domu swego (Ew. wg Marka 2,11)

#* Parodiag bedziemy nazywaé parafraze, ktora i ze wzgledu na przedmiot, i ze
wzgledu na technike nalezy do typu komizmu stowno-literackiego™ J. Ziomek,
Komizm — parodia — trawestacja. [w:] Prace o literaturze i teatrze ofiarowane
Zygmuntowi Szweykowskiemu. Wroclaw — Warszawa — Krakow 1966. s. 335.
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Efekt parodystyczny wywolalo zetknigcie si¢ elementéw zwiazanych
z kregiem przypowiesci biblijnych z elementami o zupelnie odmiennym
nacechowaniu semantyczno-ekspresywnym, tj. realiami dnia codzienne-
go oraz mitologicznymi: Zeus, Olimp.

Innym przedmiotem parodii w tworczosci Reymonta sa cechy
jezykowo-stylistyczne charakterystyczne dla poetyki okresu Mtodej
Polski, a zwlaszcza tzw. przybyszewszczyzny. Wykorzystal pisarz do
komicznego nasladowania czotowe jej hasta: absolut, wszechbyt, nie-
Smiertelno$é, np.

Taka jestem wzruszona, Ze jeszcze uspokoic si¢ nie moge... bo caly czas pan Hiacynt
rozmawial ze mng... a tak cudownie mowit i tak mnie calowal po rgkach... nie Smialtam mu
zabronié... bo tak mowil wtedy o niesmiertelnosci... o sztuce... o nagim wszechbycie... o
czuciach zielonych kamieni... o biatym koniu i o stoficu zgnitym. [...] I mowit jeszcze, ze juz
od dziecinstwa szuka absolutu — Doprawdy, ale nie Smialam si¢ pyta¢, co to takiego? (Z
pam. 307).

Ostrze tej parodii wymierzone jest nie tylko w pustostowie ,,czystej
sztuki”, lecz stuzy takze charakterystyce bohaterki, wskazujac na
niezbyt lotny jej umyst. W pelni mlodopolska poetyke¢ — metafory,
stownictwo, symbole spariodowal Reymont w poemacie z tejze humore-
ski Z pamietnika panny Heli 2°.

Nie zawsze jednak elementy poetyki modernistycznej sa efektem
stylizacji parodiujacej w tworczosci autora Ziemi obiecanej. Trzeba
pamigta¢ bowiem o tym, iz tworczo$¢ Reymonta przypada na okres
Mtlodej Polski i niektore cechy jezykowo-stylistyczne dlan wlasciwe sa
takze elementami stylu jezykowego jego utwordw 26, Szczegélnie
dotyczy to epitetow o intensywnym nacechowaniu emocjonalnym:

25 Por.J. Rurawski, Wiadyslaw Reymont, Warszawa 1977, s. 172 ,,Caly ten
fragment to znakomicie uchwycona ironiczno-parodystyczna ocena dekadentyzmu,
oderwanego od Zycia, stajacego si¢ po prostu betkotem. Reymont tropi nadal « filistra w
artyscie>» i o$miesza artystyczne snobizmy filistrow. [...] Na uwage zastuguje tu
znakomite, parodystyczne operowanie wynaturzeniami stylu mtodopolskiego, jego sto-
wnictwem, skladnig i tworzeniem pseudonastroju”.

26 por. M. Glowinski, Powies¢é mlodopolska. Studium z poetyki historycznej,
Wroctaw — Warszawa — Krakow 1969, s. 127-131.
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ogromny, straszny, straszliwy, potworny, bezbrzezny, dziki, szatanski, jak i
metaforyki zaczerpnietej z hymnow Kasprowicza, np.

Ale plyneli niepowstrzymanie tym nieublaganyin szlakiem musu, przez te przepascie
zgrozy, przez okropng pustyni¢ przerazenia, przez wiry czarnych, pogastych gwiazd.
(P. $w. 265).

Na elementy stylu modernistycznego u Reymonta wskazywali juz
niejednokrotnie krytycy, czyniac mu zarzut z tych ,,pigknosci stylisty-
cznych” stanowiacych przerost nad trescia 2.

W bogatej tworczosci prozatorskiej pisarza odwolania do elemen-
tow stylistyczno-jezykowych innych dziet literackich sa bardzo skro-
mne. Dotyczy to zwlaszcza takich metod, jak parafraza i parodia,
ktorych zastosowanie wymaga od pisarza znacznych juz umiejetnosci
warsztatowych. Mimo, iz mial Reymont wielkich poprzednikow, ktorzy
literackim transformacjom i przerébkom takze na plaszczyznie stylisty-
czno-jezykowej nadali wysoki poziom 28, jego zabiegi artystyczne sa
jeszcze dalekie od doskonatosci. Z cala pewnoscia blizsze byly pisarzowi
teksty biblijne i modlitewne, co uwidocznilo si¢ nie tylko w czgstotliwos-
ci ich uzycia, lecz przede wszystkim w wigkszej swobodzie w ich
parafrazowaniu. Ciekawa rzecza byloby przes$ledzenie reminiscencji
literackich w tworczosci Reymonta w sferze koncepcyjno-ideowej, na co
zwrécila juz uwage B. Koc w odniesieniu do listow pisarza 2°.

Wykaz skrotow tytuléw utworow

D. — Dola, [w:] Pisma, t. 13, Warszawa 1952.
Fr. — Franek, [w:] Pisma, t. 5, Warszawa 1950.
K. — Komediantka, Krakow 1957.

27 Por. A. Mazanowski, Mloda Polska w powiesci, liryce i dramacie, Kra-
kow 1902, s. 33-52; P. Chmielowski, Pisma krytycznoliterackie, t. 2, Warsza-
wa 1961, s. 284-290; K. Czachowski, Obraz wspilczesnej literatury polskiej
1884-1933,t. 1, Lwow 1934, 5. 206 i n.

28por. J. Ziomek. op.cit, 5.322-339; A. Miklasinska-Luba-
szewska, Stylizacja biblijna w ,,Anhellim”. ZN UJ. ,Prace historycznoliterackie”
1974, z. 29, 5. 29-45.

2 W.S. Reymont, Listy do Wandy...
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L.z — Lekcja zycia, [w:] Pisma, t. 1, Warszawa 1952.
M. — Marzyciel, [w:] Pisma, t. 16, Warszawa 1950.
Psw.  — Przed switem, [w:] Pisma, t. 8, Warszawa 1950.
TB ~ Tomek Baran, [w:] Pisma, t. 5, Warszawa 1950.
w — Wampir, Warszawa 1975.

Z0 — Ziemia obiecana, Warszawa 1970.

Z pam. — Z pamietnika panny Heli, [w:] Pisma,t. 14, Warszawa 1950.



