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BARBARA WOLSKA

POETA ZYWIOLOW
KOSMOLOGICZNE OBRAZY W POEZJI NARUSZEWICZA (1)

Ciekawym zagadnieniem poezji Adama Naruszewicza okazuje si¢
ten jej aspekt, ktéory mozna by nazwac aspektem kosmologicznym.
Obrazy poetyckie przynoszace wizje kosmosu: poczatku wszech§wiata,
jego struktury, istoty i1 dzialania jego elementow pojawiaja si¢ u
Naruszewicza w utworach filozoficzno-moralnych (wséréd nich za$
gtownie w wierszach medytacyjnych) !, gdzie m.in. ukazywanie wszech-
Swiata oraz odslanianie 1 wyjasnianie przyczyn wszechrzeczy bylo
niejako naturalnym i1 utrwalonym tradycja zadaniem poety, podejmuja-
cego tym samym jedno z odwiecznych zagadnien poezji. Sygnalizuje to
takze utwor Naruszewicza Do poezji, gdzie m.in. zostaja przedstawione
tematy, cele, funkcje i sposoby oddzialywania poezji. Wsrod tematow
wskazanych Poezji przez uskrzydlong Madros¢ — jej ,.nieplonna
mistrzyni¢”, na pierwszy plan zostaja wysunigte tajemnice ,,niezbadane;j
natury”, poczynajac od poczatkéw wszechrzeczy. Obraz poczatkow
wszechéwiata, ktory tu sie pojawia 2, uwypukla range czterech jego

'W. Borowy,O poezji polskiej w wieku X VIII, Warszawa 1978, s. 86— 89.
2J. Platt (Sielanki i poezje sielskie Adama Naruszewicza, Wroclaw 1967, s. 117
— 118) akcentuje zwiazki tego obrazu z ujgciem tematu przez Wergiliusza (za Lukrecju-
szem) w Eklodze VI i cytuje odpowiedni fragment eklogi w ttumaczeniu I. Nagurczewskie-
go. A oto fragment V ksiggi poematu Lukrecjusza, bedacy zrodlem pozniejszych
kosmologicznych obrazow poetyckich (cyt. wg T. Lucretius Carus, O naturze
wszechrzeczy. W przekladzie E. Szymanskiego, do druku przygot. 1. Kronska, komentarz
K. Lesniak, Warszawa 1957, s. 182):
»Tak z najgestszej materii powstaly ziemi cigzar
Zajal swe miejsce, jakby $wiata calego osad
Stoczyt sig gesty i cigzki i caly na dnie osiadl.
Element morza, powietrze i eter sam ognisty —
Jeden od drugiego lzejszy, wigc kazdy czysty —



(A ]
19

prasubstancji — czterech zywiolow 1 ukazuje kierunek ich przeksztatcen
i przemieszczen, uwzgledniany tez w innych utworach Naruszewicza:

Potem cig Madros¢ wzigwszy na swe skrzydla z ziemie,
Na cienistym wysoko postawila Hemie.

Tam zuczyla poczatkéw wszystkich rzeczy: jako

Swiat si¢ kroi okragly na posta¢ czworaka.

Jako leniwa ziemia niski grunt osiadla,

A na niej si¢ ciekgcym szklem woda ukiadia,
Powietrze w gbre¢ poszio, ogien wyzej lotny,

Jako jedno jest lekkie, a drugi obrotny 3.

Inne wazne tajemnice i pytania dotycza por roku, zrodet i granic wod,
ich ruchu i ruchu wiatréw, pochodzenia $wiatla ksigzyca i slonca oraz
ruchu i postaci gwiazd *. Sa one wysunigte przed spoleczno-moralne
wartosci zycia zbiorowego. Wszystko to stanowi przedstawienie kolejno
dominujacych w rozwoju poezji tendencji i motywow, a jednoczesnie
zakresla obszar dociekliwosci Naruszewicza i krag refleksji nad powola-
niem poety. Ponadto jest sygnalem §wiadomosci rangi tradycji toposow
literackich funkcjonujacych w starozytnej poezji kosmologicznej.
Kosmos staje si¢ obiektem filozoficzno-estetycznej refleksji takze w
wierszach Naruszewicza o charakterze aktualnych polityczno-spole-
cznych wystapien poetyckiego rzecznika idei Oswiecenia i krolewskiego
obozu reform, ponadto w wierszach bardziej intymnych, przyjacielskich
1 osobistych (takze w tych wprowadzajacych watki metaliterackie).
Obrazy kosmologiczne nie zawsze stanowia w nich takie wyrazne
centrum, jak w utworach filozoficzno-moralnych, ale takze pelnig wazne
funkcje artystyczne i1 dydaktyczne. Sa to funkcje wspdlczynnikow
nastroju i plastyki oraz funkcje $rodkow perswazji, wzbudzajacych
0 Wyrsse zajely miejsca. A ze wszystkich najdalej.
Wyzej nizli cieklego powietrza lekkie fale,
Plynie eter, lzejszy niz wszystkie elementy.
Niepokojem wiréw powietrznych nie tknigty,
Wyzszy nad wichry kaprysne, orkany i burze, swobodnie
Réwnym pedem kotujac, ponosi swoje ognie”.
 Teksty *Naruszewicza cyt. wg wydania: Adama Naruszewicza wiersze rézne (dalej:
NWR). t. 1. Warszawa 1804, t. 2. Warszawa 1805. Tu fragm. cyt. wg NWR, t. 2, s. 82.
*T. Michalowska (Poetyka i poezja. Studia i szkice staropolskie, Warszawa
1982, s. 275) cytuje pochodzacy z Elegii Kochanowskiego fragment (I11, 13, w. 34 —51). w
ktorym akcentuje on rangg tego typu pytan i dociekan, okreslajac je jako ,,zadanie zycia™.
Jjako powotanie poety.



23

szczegdlne zaufanie, bo dajacych si¢ stosowaé jakby niepostrzezenie i
naturalnie, dzigki swej materii, bliskiej czlowiekowi, odczuwajacemu
pigkno lub choc¢by niezwykios¢ fenomendw przyrody okreslajacych jego
zycie.

Silne musialo by¢ autorskie prze§wiadczenie o uniwersalnej stosow-
nosci niektorych sposrod tych obrazow i takiez przywiazanie do nich,
skoro sa one tak czesto i przy bardzo rozmaitych okazjach uruchamiane
przez poete, stanowiac w konsekwencji wazng pozycj¢ w obszernym
repertuarze roznorodnych uje¢ najczesciej przez niego stosowanych.

Ciagle powracanie do tych samych obrazéw, wystgpowanie licznych
repetycji pewnych, zgola obsesyjnych uje¢ ma niemaly wplyw na
kompozycie utwordéw Naruszewicza. Takze w ten sposob przejawia si¢
chetnie 1 szeroko przez niego stosowana technika wariacyjna. Nieraz
poeta daje tylko ogolny zarys danego obrazu lub czyni don tylko aluzjg,
poprzez zasygnalizowanie jednego lub kilku jego charakterystycznych
stalych elementow, jakby odwolujac si¢ do czytelniczej pamigci,
przechowujacej wczesniejsze rozbudowane warianty obrazu, nieraz zas
— przeciwnie — uzupetnia znany juz obraz nowymi elementami, wklada
wiele wysitku i zaangazowania w jego urozmaicenie i ozywienie, z
wyrazna daznoscia, by go na nowo utrwalié. Ta swoista dynamika
przetwarzania starych, juz nieco zuzytych i opracowywania nowych,
bardziej atrakcyjnych wariantéw uje¢ metaforycznych tworzy niepo-
wtarzalny klimat poezji Naruszewicza. W taki sposOb obecne w tej
poezji, tak przetwarzane i opracowywane sa m.in. obrazy kosmosu i jego
elementow oraz ich konfiguracji, odgrywajac w $wiecie poetyckiej
wyobrazni Naruszewicza duzg rolg.

Zwracaja tu uwage dwa przeciwstawne ujecia kosmosu. Z jednej
strony sa one pochodng wizji wszechswiata, w ktorym realizuja si¢-
ideaty celowosci, rozumu i tadu i ktoérego zasada budowy jest harmonia.
Czesto odwoluje si¢ tu poeta do obrazu aktu stworzenia $wiata, w
ktéorym dochodzi do pogodzenia spornych zywioléw. Ukazuje istote i
budowe tego Swiata, ktory wspiera si¢ na wzajemnych zwiazkach i
zaleznosciach poszczegdlnych ogniw i elementow. Wyodrebnia sferg
go6rna (niebo z licznymi swiatlami niebieskimi) i dolna (ziemig, pewnie
odgrodzona od morz i oceandw, majacych swe state loze). Duzg role
odgrywa tutaj $wiatlo nacechowane sakralnie. Ponadto podkresla poeta
scisly porzadek nastgpstwa dnia i nocy oraz por roku, odwotuje si¢ do
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zjawisk astronomicznych, akcentujac ich stato$é, ktora daje czlowieko-
wi poczucie bezpieczenstwa, ale i pobudza go do refleksji nad fenome-
nem odwiecznego tadu. Z ta wizja kosmosu przeniknigtego swiattem
zespolona jest na ogo6t postawa afirmacii, kornego podziwu i wyciszenia
lub radosnej egzaltacji. Towarzyszy jej pewnosé, Zze rozum boski
przenika $wiat i rzadzi nim. Ale spotykamy tu teZ nastroj smutku i
rezygnacji lub nut¢ krytycyzmu wobec $wiata ludzkiego, gdy doskona-
lo§¢ wszechswiata 1 jego elementdéw uwypukla skazenia czlowieka.
Liczne elementy tej wizji to watki powtarzajace si¢ w starozytnych
koncepcjach filozoficznych (m.in. w nauce pitagorejskiej, u Platona, u
stoikow, u Lukrecjusza) i wystepujace tez w Pismie Swietym. Bywaly one
tez chetnie podejmowane przez poezje.

Obok wizji harmonijnego i rozumnego kosmosu pojawiajg sie w
poezji Naruszewicza obrazy chaosu, bezrozumego prabytu, poprzedza-
Jjacego wylonienie si¢ tego, co rozumne, wspdizalezne, zgodnie wspot-
dzialajace i prawidlowo stale. Tak bylo w niektorych mitologicznych
kosmogoniach, ale i np. u Lukrecjusza. Jest to nieraz takze obraz konca
wszechswiata i ,,skruszenia zywioléw”. Najczestszym sygnalem chaosu
staja si¢ rozhukane ,,sporne zywioty”, ciemnosc¢ i otchfan, brak istotnego
zycia przy wielosci istnien, takze — martwota. Pojawia sie tu nieraz
trzecia sfera — sfera podziemna, w ktorej dzialaja sity niszczace (motyw
»Slepego podkopu™). Akcentuje si¢ tu ponadto zmiennosé, jako ceche
zjawisk meteorologicznych i takie oblicze tych zjawisk oraz takie
dziatanie czterech zywiolow, ktore niepokoi i przeraza.

Te dwie biegunowe wizje kosmosu to jednoczesnie oscylowanie
migdzy przeswiadczeniem, ze rozum ludzki, ktdry nie moze do konca
pojac istoty tajemnic $wiata, moze jednak kierowaé Zywiotami i
organizowaé sily przyrody, a uznaniem ograniczonych mozliwosci
czlowieka w tym wzgledzie, a nawet jego bezradnos$ci wobec potegi
zywiolow. To takze oscylowanie migdzy uznaniem czlowieka za wazna
czastk¢ owego wyzszego ukladu, a poczuciem jego mitosci, daremnosci i
ograniczonosci jego wysitkow.

Nie znaczy to jednak, ze wizji harmonijnego wszech$wiata odpowia-
data zawsze ,,zwycigska” interpretacja mozliwosci cziowieka i jego
natury. Podobnie ich pesymistyczne oswietlenie nie bylo nieodtacznie
zwiazane z wizja chaosu, zmiennosci i groznej potencji sit wszech§wiata.
Filiacje migdzy wizja kosmosu a ujeciem kondycji ludzkiej s bardziej
skomplikowane i nie wylaczne, obserwujemy tu tez dzialanie innych,
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bardzo réznorodnych uwarunkowan. Podobne w glownych zarysach
ujecie istoty wszechswiata i jego zywiolow mogto rodzi¢ jednoczesnie
przeciwstawne ujecia kondycji ludzkiej. Daje si¢ to takze zauwazy¢ w
poezji Naruszewicza, np. wtedy, gdy poeta, zgodnie z dominujaca
tendencja epoki, traktuje czlowieka jako integralna cze$¢ owej potegi,
ktora jest harmonijnie i rozumnie zorganizowany wszech§wiat i to czesé
wspoltworzaca t¢ wielko$¢ 1 harmonig, a nawet przenoszaca jej prawa na
-$wiat ludzki; a jednoczesnie gdy konfrontujac nature cztowieka z natury
zywiolow, zjawisk i sit przyrody, akcentuje jej ulomno$é psychiczng i
fizyczna.

Nie zawsze sa to tylko przejaskrawienia stuzace oswieceniowe]
dydaktyce 1 perswazji, zmierzajace do uswiadomienia czlowiekowi
koniecznosci zmian. Wida¢ tu zwlaszcza wptyw sugestywnych uje¢
barokowych. Pigtno barokowego tragizmu ciazy na stwierdzeniach o
krotkosci i niepewnosci Zycia ludzkiego oraz o znikomosci dazen i
staran czlowieczych. Osiggnigcie idealnego stanu wspétharmonii i
wspolwielkosci §wiata przyrody i czlowieka, nie zawsze jest mozliwe i nie
zawsze zalezne od ludzkich wysitkow i checi, a ulomnos$¢ bywa
niezawiniona.

Mamy wiec w poezji Naruszewicza dwie przeciwstawne wizje
wszechdwiata. Kazdej z nich mogg towarzyszy¢ réznorodne, biegunowe
nastroje 1 kazda z nich moze implikowac przeciwstawne sobie ujgcia
kondycji ludzkiej.

Waznym punktem odniesienia dla zjawisk przedstawianych w
obydwu przeciwstawnych ujeciach kosmosu jest czas. Staje si¢ on
odrebna, olbrzymia sila rzadzaca wszystkim. Cho¢ powstal jako obraz
wiecznosci, staje si¢ jej przeciwienstwem. Czas wyznaczony jest przez
ruch nieba (stonca, ksigzyca i planet). Ruch w obrebie wszech$wiata jest
zjawiskiem wiecznym. Dzigki niemu $wiat jest ciaglym strumieniem
wariacji. W pierwszym ujeciu kosmosu akcentuje poeta range ruchu
okreznego oraz ruchu regularnego, przebiegajacego wedlug wlasciwych
sobie praw 1 w okreslonym kierunku (np. ruch strumieni i rzek
zmierzajacych do morza, jednostajny odwieczny ruch powodujacy
przyptyw i odptyw fal morskich), w drugim ujeciu za§ — ruch nie-
pokojacy, trudny do przewidzenia, czgsto destruujacy (np. ruch silnych
wiatrow, nagle wzburzenie morza i rzek, wypadajgcych ze swych koryt).

Cztery elementarne tworzywa, cztery jakosciowo rézne skladniki
Swiata przyciagaja uwage poety: ogien, woda, ziemia i powietrze. Cztery
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zywioly (elementy) wprowadzone do mysli filozoficznej przez jonskich
filozofow przyrody stanowity wazny skladnik rozmaitych pdzniejszych
koncepcji kosmologicznych, przeniknety tez do poezji, gdzie staly si¢
niebawem popularnym motywem. Naruszewicza interesuja nie tylko
jako ,.korzenie wszystkiego”, ale w bardzo roznorodnych przejawach i
uksztaltowaniach (Jako stonce, ksigzyc, gwiazdy, blyskawice, chmury,
deszcze, strumienie, rzeki, morza i oceany; taki, urodzajne pola i ugory;
rozne rodzaje wiatrow) oraz we wzajemnych uktadach 1 relacjach
obrazujacych harmonig¢ lub chaos $wiata, jego stato$é lub zmiennosé.

Ale przeciez nie o to tylko chodzito poecie. Zywioty te (zwlaszcza zas
ogien i woda, bedace obiektem wyrazne) fascynacji Naruszewicza), a
takze twory i zjawiska przyrody bedace ich postaciami 1 przejawami ich
dzialania, nie interesuja go wyltacznie dla nich samych, jako elementow
otaczajacych cziowieka $wiata, choé sporo jest utwordow bedacych
przejawem tego ,,bezinteresownego” zaciekawienia. Chodzito tu takze o
uswiadomienie, iz one same, przejawiajac swe cechy i wlasnosci,
wypelniajac odwieczne, im wilasciwe funkcje i kierujac si¢ wlasnymi
prawami moga by¢ dla czlowieka waznym punktem odniesienia, busola
lub ostrzezeniem, odbiciem jego zwycigstw i klgsk, w aspekcie jednostko-
wym i spolecznym. Nie byto to nic nowego. Od dawna poezja szukala w
$wiecie przyrody analogii do szeroko rozumianej sytuacji czlowieka. To,
ze czlowiek jest czeScia wszechswiata, winien wigc 2zy¢ zgodnie z
prawami, ktore tym wszech§wiatem rzadza, takze akcentowano od
wiekow w rozleglym nurcie poezji. Najbardziej wazkg i najwyraznie)

obecna w europejskiej tradycji kulturowej okazywala si¢ tu (bliska tez
* Naruszewiczowi) poezija tworzona pod wplywem mysli stoicko-epiku-
rejskie), a reprezentowana m.in. przez Horacego i Wergiliusza.

U Naruszewicza na uwagg zasluguje swoisty odcien interpretacji
owego zwigzku miedzy przyroda a zyciem i dazeniami ludzkimi. Rysuje
si¢ on jako zwiazek szczegolnie Scisly i gigboki. Powracajace wcigz w
jego poezji w rozmaitych opracowaniach i cz¢sto powtarzane obrazy
zywiolow oraz ciagle odwolania do sil przyrody sa sygnatem wagi
autorskiego przeswiadczenia o naturalnosci i sile zwigzku migdzy
cztowiekiem a $wiatem przyrody, przeswiadczenia, ze ten $§wiat go w
calosci okresla, ze nie ma dla cztowieka bardziej naturalnego i bardziej
znaczacego ukladu odniesienia. Dlatego tez w przedstawianych przez
poete zywiotach wszech$wiata jest duza sila przyciggania.
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Nieraz (znow w zgodzie z odlegta tradycja literacka i filozoficzna)
staja si¢ one z racji swej natury typem i obrazem rzeczywistosci ludzkiej:
np. woda, ktorej zasadnicza wlasnos$cig jest zmiennos$¢ 1 ptynnos$é; ogien
ze swa lotnoscia, zmiennoscig, $wiattem i cieplem; ruchy powietrza
wywolujgce wiatry zimne 1 ostre lub cieple i lagodne; powietrze, woda i
ogien wspoldzialajace w burzy; powietrze 1 ogien dajace pozar. Mimo
tego, ze wystepujg wowczas w funkcji pozytywnych i negatywnych
przyktadow, jako uklady odniesienia do $wiata ludzkiego, w ich
opracowanie wktada Naruszewicz wiele pasji i wysitku. Osiaga wrazenie
ich majestatycznosci, wielkosci i sily, i to czesto w utworach, ktorych
gtowny temat jest inny. Obrazy zywiolow staja si¢ obrazami wyrazistymi
1 zywymi, nieraz przestaniajac inne, obecne w tekstach metaloryczne
ujecia. Jest to czgsto rezultatem zastosowania prostego zabiegu —
oparcia si¢ o porownanie, w ktorym jeden z cztonkow odnosi sie do sit
przyrody, drugi za§ do czlowieka — jego wnetrza i rzeczywistosci
moralnej oraz spoleczno-politycznej, ktorg on tworzy. Uprzywilejowa-
nie czlonu poréwnania odnoszgcego si¢ do swiata zywiotow, a ponadto
takie $rodki 1 takie zabiegi stosowane przez poetg, jak: animizacje i
personifikacje czterech zywiotdw i innych sit przyrody oraz odwolania
do mitologii wspoltworzg sugesti¢ rangi tych sil wszechswiata. Z
mitologit wywodzg si¢ liczne personifikacje majgce wyrazne oparcie w
postaciach mitycznych (gtéwnie bostw mitycznych), albo sygnalizujace
ich charakterystyczne rysy (wyglad, atrybuty, akcesoria, otoczenie).
Nawigzuje tez Naruszewicz do fabul mitologicznych. Obserwujemy przy
tym nieraz jednoczesny wptyw mitologii greckiej i rzymskiej, nawet w
obrebie jednego przyktadu, co m.in. sugeruje §wiadomy wybor z tej
tradycji najbardziej wyrazistych postaci i momentow. Przypomina to
niekiedy ujecia kosmologiczno-teologiczne filozofii i literatury starozyt-
nej, na ktore duzy wplyw wywarly koncepcje mitologiczne. Te odwie-
czne wyobrazenia kosmologiczne dlugo funkcjonujace w refleks;ji filozo-
ficznej i w literaturze ozywiajg obrazy zywiolow w poezji Naruszewicza i
przyczyniaja im sugestywnosci. Inna sprawa, Ze takie traktowanie
obrazéw zywioldw oraz przedstawien ich roznorodnych relacii i wspot-
dzialan bywa u Naruszewicza nie tylko przejawem estetycznej i etyczno-
moralnej fascynacji sitami natury lecz takze sygnalem uznania ich
przydatnosci, jako jednego ze stosowanych zabiegéw, umozliwiajacych,
badz ulatwiajgcych poruszanie drazliwych aktualnych problemow
Owczesnej rzeczywistosci spoleczno-politycznej.
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Cho¢ w kilku tekstach (zwlaszcza zas w wierszu O pozytku z nauk
nagrodq w kraju rozkrzewionych), naznaczonych o$wieceniowym opty-
mizmem i wiarag w potege rozumu ludzkiego, akcentuje poeta wyzszos¢
czlowieka, ujarzmiajacego zywioly 1 organizujacego nature, bardziej
znaczaca dla jego utwordw jest rownowaznosé¢ zywioléw i czlowieka.
MoZzna nawet méwi¢ o swoiste] wyzszosci zywiotdw, niezawodnie i
nieustannie, w swoistym rytmie stanowiacych i tworzacych autonomi-
czne, nierzadko absolutne jakosci.

Po tych wstepnych ogodlnych rozwazaniach, czas przej$é do skréto-
wej prezentacji materiatu poetyckiego, ktory je wywotal, co umozliwi
jednoczesnie bardziej szczegdtowe potraktowanie pewnych kwestii
zwigzanych z wysunigtym tutaj tematem.

Wizje harmonii i chaosu wszech§wiata wylaniajace si¢ z tekstow
Naruszewicza maja oparcie nie tylko w ogdlnych obrazach uniwersum,
ale 1 w bardziej szczegdélowych ujeciach zywiotéow 1 ich konfiguracii.
Obrazy harmonii uniwersum stanowig tu element obrazéw kosmogoni-
cznych, ukazujacych, jak ,,wszystko si¢g stalo” lub sg opisem harmonijne-
go wspdlistnienia 1 wspoéltdzialania elementow i istot we wszechswiecie,
przedstawiajacym, jak ,,wszystko [ ...] trwa pewnym rzadem” °. Obrazy
te sa ujeciami o bardzo zréznicowanym zakroju — rozbudowane i w
miar¢ catosciowe lub ledwie sygnalizujace charakterystyczne rysy.
Pojawiaja si¢ gtownie w kontekscie przedstawien wielkosci Boga, ale tez
(rzadziej) — rangi rozumu ludzkiego. Towarzysza im nieraz ujgcia
chaosu wszech§wiata, panujacego do czasu objawienia si¢ potegi
Stworcy lub (odpowiednio) — do czasu zadziatania rozumu ludzkiego.
W tym kontek$cie obrazem wyjatkowym jest obraz chaosu konca
$wiata.

Naczelnym objawem potegi Stworcy i w ogdle najwazniejsza sila
tworcza jest w tych ujeciach rozum, ktéry sprawia, ze ze $lepo
dzialajacych 1 rozbieznych elementow wszech§wiata — ze ,sprze-
cznych” lub ,spornych” zywioléw ® powstaje zgoda, najpiekniejsza
harmonia — ,,misterny porzadek™ . Tak bylo w wielu mitologicznych

5 Cyt. wyrazenia pochodza z utworu Szczesliwosé (111, 21).

¢ Te dwa okreslenia pojawiaja si¢ w licznych lirykach (m.in.: I, 2; IL. 10, 23; 11, 2).
Towarzysza im ,stworzenia przeciwne” (I, 23). ,,Sporne zywioly” wystepowaly juz u
Kochanowskiego — zob. W. Borowy,op. cit., s. 91.

7Cyt. z ody 11, 23.
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kosmogoniach oraz w licznych starozytnych teoriach kosmologicznych,
ktore, akcentujac rozumnos$¢ $wiata, wywodzily go z bezgranicznego
chaosu lub z bezkresu. W mniejszosci byli kosmologiczno-teologiczni
poeci poprzedzajacy filozofig grecka, ktorzy sadzili, ze — przeciwnie —
poczatkiem $wiata byl Zeus, ktéry zaprowadzil we wszechswiecie lad.
Przewazal poglad rozpoczynajacy $wiat od ,,niezrozumialego i bezrozu-
mnego prabytu”, z ktorego dopiero potem wytonilo si¢ wszystko, co
rozumne i doskonale® Takie w poemacie Lukrecjusza O naturze
wszechrzeczy, ktory inspirowal liczne pozniejsze ujgcia powstania
Swiata, tworzenie zrebow $wiata i jego odrgbnych sktadnikoéw poprze-
dzal chaos i niezgoda. Stary Testament wydaje si¢ (przynajmniej
czesciowo) godzié te dwa ujecia. W Ksiedze Rodzaju, w opisie stworzenia
$wiata zaznacza sig, Ze po stworzeniu przez Boga, ziemia byta poczatko-
wo chaosem i pustkowiem i ze nad bezmiarem wod (otchiania) panowata
ciemno$¢. Przylegajace $cisle do tych ujg¢, akcentujacych stadium
kosmogonicznego chaosu sa wystgpujace w utworach Naruszewicza
okreslenia i zwroty: ,,pierwsza otchlan”, ,,pierwsza sprzecznych zywio-
tow [...] ton” (I, 2), ,,brudna otchtan” (II, 23), ,,m¢tna wod otchtan™
(sielanka 2), ,,metna spornych zywiotéw [...] otchtan” (111, 2), ,,metny
$wiat”, ,mglista powloka”, ,,burzliwy zamet”, ,,niesforne duchy” (11, 23),
~rozhukane sfory™ (1, 2), ,,ni porzadku, ani Ksztaltu rzeczy nie byto™ (I,
23). Na przeciwleglym biegunie wystepuja zas takie okreslenia nazywa-
Jace harmoni¢ uniwersum, jej wyrdzniki, elementy i ich cechy oraz
czynnosci Stworcy: ,,misterny porzadek™ (11, 23), ,,porzadek”, ,,zgoda”
(siel. 2), ,dziwna zgoda™ (siel. 8), ,,pewny rzad”, ,niezmieszany [...]
szereg”, ,jedna sfora”, ,jedna dusza”, ,przepisana kiuba” (II, 21),
,madra kluba” (I, 23), ,,pewne prawidta” (II1, 2), ,,spdlna osnowa” (III,
21), ,,zgodne sprezyny” (111, 26), ,,przymioty szykowne” (11, 23), ,,nazna-
czona strona”, ,wieczyste sojusze” (siel. 2), ,,warowne granice” (siel. 2),
.wszystkie rzeczy spoit” (siel. 8), ,,wiaze” (IIl, 21), ,jednym ujete
tancuchem™ (111, 26), ,sprzeczne jedna zywioly” (Il, 10), ,,w tysiac
roznych ksztalciech nie wida¢ roznicy™ (siel. 8).

Swiat przedstawia si¢ jako efekt dziatania rak Boskich, madrosci
Boga lub stowa Bozego (,.glosu twdrczych ust”). W pierwszym przypad-
ku pobrzmiewa antyczny topos ,,boga — budowniczego” i jednoczesnie

8Zob. W. Tatarkiewic z Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1968, s. 26.
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posta¢ Boga z Ksiegi Rodzaju®. Towarzysza temu bardzo konkretne
okreslenia jego czynnosci: ,,wydzwignal” (Il1, 2), ,,spoil” ,,pospinal”,
.osadzil” (siel. 8), ,,sprawy [ ...] rak dzielnych™ (I, 2) ,,rak przedwiecznych
czyny” (11, 26). Wyjatkowo czynnosci te przypisuje si¢ ,,przyrodzeniu’
»ukuto” (siel. 2). W drugim przypadku takze mozna méwié o zbieznosci
tradycji antycznej i biblijnej, w trzecim za§ — najwyrazniejsze sa wpltywy
kosmologii biblijne;j.

Nieraz rozwaza Naruszewicz rownolegle sil¢ sprawcza rozumu Boga
— ,madrosci wiecznej” 1 rangg rozumu ludzkiego. Moze to by¢ rozum
przejawiajacy si¢ w dzialalnosci cywilizacyjnej ludzi (jak w 11, 10) lub
rozumne dzialania konkretnej osoby, czesto wladcy — namiestnika
Boga (np. Stanistawa Augusta w 11, 23). W tego rodzaju utworach moga
wystgpowacé jednoczesnie jako paralelne obrazy harmonii i chaosu
uniwersum i $wiata ludzkiego. Centrum tematycznym i obrazowym jest
wowczas zwykle sfera spraw ludzkich, a ukladem odniesienia sfera
kosmosu, traktowana jako sfera spraw Boskich.

Tak jest np. w odzie I1, 23: Do Stanislawa Augusta [...] miédZ Coll.
Nobil. Warszaw. S. Jesu [..], ktora jest pochwala rozumnych dziatan
kréla, cho¢ obrazy kosmosu nie sa w zwiazku z tym obrazami
marginalnymi lub ubocznymi. Petnig tu funkcje przestanek pochwaty
najwazniejszych 1 najglebszych, bo wynikajacych z istoty $wiata, w
ktorym ,,rozum twoérca wszystkiemu”. Podobnie, cho¢ nieco inaczej jest
w takich utworach, jak O powinnosci czlowieka w towarzystwie ludzkim,
czy Szczesliwosé. Gdy tam (I, 23) zwracal poeta uwage na odpowied-
nios¢ zjawisk nalezacych do dwoch sfer, tu akcentuje problem cztowieka
jako elementu kosmosu, w zwiazku z czym nastepuje przesuniecie
akcentéw prowadzace do polaczenia dwoch sfer, choé zasadnicza
dwudzielno$¢ w ujgciu tematu pozostaje, gdy czlowiek probuje wymy-
kac sie tej wspdlnocie. 1 tak utwér pt. O powinnosci czlowieka w
towarzystwie ludzkim (111, 26) zmierza do umotywowania harmonijnych
dzialan czlowieka w spoleczenstwie — organizmie, ktérego jest czlon-
kiem, poprzez obrazy harmonijnego wspdldziatania elementow kosmo-
su, co ma byc¢ nie kwestionowanym i wymownym przykiadem. Takze w

? Por. uwagi T. Michalowskiej na temat tego kosmologiczno-religijinego toposu i wizji
.wielkiego budowniczego™ w mitologii hebrajskiej (T. Michalo wska, op. cit.s.
272 — 274).
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wierszu Szczesliwosé obraz celowosci i tadu kosmosu, harmonijnego
wspoOlistnienia zywiolow i stworzen polaczonych w jedna sforg, ma
przypomina¢ czlowiekowi, Zze jest on czastka tej calosci tworzacej
~powszechne dobro” i obligowaé go do dziatan zgodnych ze ,,spdlna
osnowa”.

A oto jak — przykladowo — przedstawia Naruszewicz chaos
panujacy przed zadzialaniem slowa Bozego (nb. utozsamionego tu z
~madroscia wieczng”) i nast¢pujace potem wcielanie si¢ tadu we
wspomnianym wyzej wierszu Do Stanislawa Augusta | ...). Cytujemy tu
nieco szerszy fragment w celu ukazania, w jaki sposob obrazy, o ktorych
tu mowa odwolywane sa do spraw ludzkich, w zwiazku z tym za$ takze
— w celu ukazania specyfiki rozbudowanego Naruszewiczowskiego
porownania:

Zawsze w zdolnych kraj polski ludzi obfitowal,

20 Lecz ich nie uzyl, ze ich nikt nie uszykowal.

Tak, gdy na m¢tnym $wiecie ni porzadku, ani
Ksztaltu rzeczy nie bylo, lecz w brudnej otchiani
Sprzeczne walczac zywioly niesfornymi duchy,
Na swa zgubg zaciete stroity rozruchy.

Lubo posrod ptodnego w przyszly owoc tona

Dzielne si¢ mnoznych istot skupity nasiona,

Ze glos jeszcze nie zabrzmial tworczych ust z wysoka,
Mglista wszystko gngbita w swych tajniach powloka.

Powietrze szto ku dolu nad prawo natury,
Gnusna si¢ bryla ziemi wdzierala do gory,

Ogiett wode zazegal, a przeciwnym czolem,

Z wartkim boj srogi woda staczala zywiolem.
Zorza si¢ w morzu myly, czolgalo si¢ pierze,
Bujato po niebiosach ladochodne zwierzg,

Co teraz jest nad sloncem, pierwej bylo pod nim,
Zadna rzecz i$¢ nie chciata gosciicem przyrodnim.
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Lecz skoro madros¢ wieczna swym duchem ozywnym
Kazala si¢ szykowa¢ stworzeniom przeciwnym.
Naznaczajac kazdemu nalezyte siadlo,

40 Whnet sie wszystko w misterny porzadek ukladto.

Ciaglym gory ogniwem wzigly wode w szance,
Zlote si¢ po niebiosach rozbiegly kagance,
Srodkiem leglo powietrze, a grunt niskoziemny

We wszelki sie przyodzial zmystom ptod przyjemny.



Insza wszystkiego postaé: tez same istoty,

Co wnetrznymi zazarte ku sobie gryzoty
Wzajemnej dobywaly potegi na zgube,
Wzajemnie si¢ wspieraja w madra wziete klube.
Rozum tworcg wszystkiemu: przymioty szacowne
Malo wazg w narodzie, gdy nie s szykowne.
Kazdy idzie swym torem, a w srogiej zamieci,
To pali, co ma wilzyé, to sepi, co $wieci 1%,

Pelen dynamiki obraz chaosu zbudowany zostal w oparciu o
kontrast i paradoksy. Ma to uzmystowi¢ przeciwstawne wobec wlasnej
istoty i praw natury ruchy i dzialania ,,mnoznych istot” oraz czterech —
tu: ,,sprzecznych” — Zzywiolow. Akcentuje si¢ tu tez zaprzepaszczang
potencje i marnujaca si¢ energi¢ elementow wszechswiata, zuzytg i
wykorzystana wilasciwie dopiero poprzez akt wprowadzania szyku,
~rzadu” i ,,zgody” w dzialania ,,stworzen przeciwnych”. Odpowiednio,
paradoksy zostaly tez zaakcentowane w obrazie beztadu panujacego w
swiecie ludzkim (a nawet konkretniej: w polskiej rzeczywistosci spote-
czno-politycznej). Oprocz dwuwiersza zamykajacego cytowany frag-
ment, mozna tu jeszcze odwolac si¢ do innego fragmentu utworu:

50

81 Dostatki przy gnusnosci, ngdza przy rozumic.

Grozi, kto nie ma sily, uczy, kto nie umie,
Ten kaze, co mu stucha¢ rozkazow nalezy —
Istna réznojezykiej mieszanina wiezy'!.

W wizji pozadanego stanu spoleczenstwa natomiast podkreslona
zostata oczywiscie koniecznosc rzadu i zgody oraz rozumnego opano-
wywania zametu, nad ktorym zostal postawiony (przez Boga) krol.

Tak spojne, przemyslane i z taka konsekwencja przeprowadzane
zabiegi poetyckie oraz towarzyszacy im temperament tworczy maja
ogromne znaczenie takze z punktu widzenia dydaktyki utworu, nasta-
wionego (jak 1 inne, liczne w dorobku poety wiersze, rozwazajace
problemy czynnikéw rozwoju cywilizacji 1 os$wiaty) na reedukacije
szlacheckiego spoteczenstwa oraz dezawuowanie szkodliwych wyobra-
zen i uprzedzen. Swiadcza tez, ze Naruszewicz z podjetej funkcji
poetyckiego rzecznika kroéla i krolewskiego obozu reform wywigzywal

'"Cyt. wg NWR. t. I, 5. 185—186.
' Ibidem, t. 1, 5. 187,
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si¢ bez przymusu, ujawniajac przy tym pomystowos¢ i swade poetycka,
m.in. w sigganiu po odwieczne wyobrazenia i estetyczno-filozoficzne
toposy, ksztaltujgce fundamentalne postawy czlowieka. Takze w tego
typu poezji, w istocie przeciez okolicznosciowo-politycznej, pozostawal
poeta gigboko filozoficznym.

W sielance moralnej Wesele (siel. 2), ktéra byta jednoczesnie utworem
okolicznosciowo-politycznym powstalym pod wrazeniem $lubu Ignace-
go Potockiego z Elzbieta Lubomirska 2, taczacego dwa skidcone dotad
ze soba rody: Czartoryskich i Potockich, takze pojawia si¢ obraz
harmonii uniwersum, przybierajacy czgsciowo postac opisu aktu pow-
stawania $wiata:

Zgoda, matka porzadku: samo przyrodzenie
Jej sprawa wieczne niebu ukulo skiepienie;

I ziemi¢ wydobywszy z me¢tnej wod otchtani
Tysiac istot nadobnych postawilo na niej.

Co zmysly ludzkie bawi, co nasyca one,

Co6z bylo, nim si¢ kazdy w naznaczona strong
Udal zywiol, zawarlszy wieczyste sojusze?

Nie bylo zycia, chociaz rozne byly dusze.
Teraz i ptodna ziemia bujne plony rodzi,

I za dniem nieustanng noc kolejg chodzi,

I morze ma swe kresy i rzeki toznice,

Bo wszystkim dala zgoda warowne granice ' 3.

120

Tutaj, wyjatkowo, funkcje kreatorskie Boga (nb. obecnego w
utworze) przejmuje ,przyrodzenie”, Natura — czynnik aktywny i
tworczy, dazac do porzadku i harmonii, zaprowadza zgode i fad wsroéd
sktoconych zywiotow. Naruszewicz akcentuje przy tym dwie fazy tego
procesu: oddzielenie nieba od ziemi i morza od ziemi, pomijajac
oddzielenie si¢ $wiatel niebieskich, ale ich obecnosé jest juz uwzglednio-
na w obrazie skutkow dzialan ,,przyrodzenia” (,,I za dniem nieustanng
noc koleja chodzi”).

Wsrod czynnikow konstytuujacych harmonie kosmosu szczegdlnie
wyroznil poeta zgodg (,,matke porzadku™), co jest zrozumiale w utworze,
ktory w kontekscie opiewanego ,,wesela” mial uswiadomi¢ znaczenie
zgody, jako jednej z naczelnych wartosci zycia zbiorowego. Podobnie

12Zob. oméwienie utworu w ksigzce J. Platta, op. ci., s. 125—127.
3Cyt. wg NWR. t. 2.5 12.

3 — Prace Polonistyczne, ser. XLI1
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jak w wielu innych ujeciach, zasygnalizowal tu Naruszewicz stadium
kosmogonicznego chaosu, poprzedzajace tad i porzadek wszech§wiata.
choé akcent polozony zostal, ze zrozumiatych wzgledow, na zobrazowa-
nie harmonii. W cytowanym fragmencie zastuguje na uwage wyrazony
wprost stosunek do sil i zjawisk natury, wytonionych w akcie stworzenia
..co zmysty ludzkie bawi, co nasyca one™).

Obrazowi harmonii uniwersum towarzyszy obraz harmonii w sferze
ludzkiej, przedstawiony zreszta poprzez odwolanie do §wiata natury —
do ,,plynnego zywiolu™. Jest to metaforyczne ujgcie poznania, polacze-
nia si¢ i przyszlego wspdlnego zycia nowozencow za pomocg obrazu
dwoch czystych rzek, ktore ,,biegng spotem /A plynnym wsie i grody
bogacac zywiolem / Wzajemnie si¢ wspieraja”, po dokonaniu zas$ biegu,
razem wplywaja do ,,wiecznego oceanu”. Podobnie zostaje zasygnalizo-
wana obecnos¢ chaosu w sferze ludzkie) — poprzez odwolanie si¢ do
obrazu niezgody zywioléw. Trudna sytuacje kraju zagrozonego rozbio-
rem przedstawia ,.flaga niespodziana” i ,,niezgdéd chmurna [ ...] zaslona”,
a ,zapalczywe gromy” ,troistym niszcza beltem™ ojczyzny ,.dach ze
stomy”, ,.,grozac mgla czarng wiecznego za¢mienia”. Elementami chao-
su sg tu niezgoda, grom i ciemnos¢.

Przyirzyimy si¢ teraz obrazom kosmosu, uruchamianym przy okazji
refleksiji filozoficznej dotyczacei kondycji ludzkiej, postawy czlowieka,
istoty jego szczescia i wspolistnienia z innymi.

W wierszu Szczesliwo$¢ obraz harmonii uniwersum 1 wspolistnienia
zywioléw 1*, gwarantowanych ,,pewnym rzadem” Boga jest centralna
czescig apostrofy do czlowieka, w ktore poeta uswiadamia mu spojenie
z innymi bytami takg samg wiczig, jaka laczy wszystkie zywioly i istoty
wszechswiata — ,od czleka az do lichego komora™. Przybiera to
poczatkowo postaé wezwania do wspodlnej kontemplacji fenomenow
kosmosu:

Patr/. jak na niebic w niczgastym orszaku
Kazda pilnuje zorza swego znaku.

A niczmicszanym od wicku szeregiem.
Hetmanskim stonca bieg swdj mierzy bicgiem.

#Zob. T. Kostkicwicsowa. Klasyeyzm. sentymentalizm. rokoko. Szkice o
pradach literackich polskicgo Oswiceonia. Warszawa 19750 s. 131,
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Wszystko si¢ stalo i trwa pewnym rzadem,
Lad sie z wodami, woda wiaze z ladem:
Jesli sig ten $wiat i zyje i rusza,

Tysigcem istot jedna wladnie dusza.

Ona wiatrami rzadzgc na przemiany,
Morskie podnosi i muszcze batwany.

Jej rozrzadzeniem jedna laczy sfora,

Od czleka az do lichego komora.

Rzad, a powszechne dobro. moim zatem
Prawdziwym dobrem: jesli mace $wiatem,
I z przepisanej sam kluby wypadam,
Prozno sig chelpig, ze szczgscie posiadam.

Na wszystkie czlonki jedna si¢ rozlewa
Boles¢ i zdrowie: gdy jeden omdlewa
W powszechnym zwiazku; dtugoli, krétkoli,

2®  Drugi tez wyznaé musi, ze go boli.

Réwnym spojeni na $wiecie ogniwem,
Zyjemy ludziom: kto blizniemu krzywem.,
Bedzie i sobie; a taz sama wada,

Co innym szkodzi. i na niego spada '5.

Cechy i wartosci wspottowarzyszace tutaj harmonig to: poddanie si¢
lednemu i pewnemu rzadowi, zgoda i ,,powszechny zwigzek ™ wszystkich
elementow wszech§wiata — gigantycznego organizmu, trwatosé, statosé
i niezmienno$¢ ruchow (ze szczegdlnym wyrdznieniem ruchu stonca).
Zarowno rzad, jak i1 zgoda wystgpowaly we wczeniej omawianym
obrazie, podobnie jak rézne dziatania czterech zywiolow i rozne ich
postaci (tutaj: zorza, stonce, wiatry, morze). Podobnie tad jest tu
kategorig zaréwno estetyczna, jak i etyczng. Obraz harmonii $wiata jest
tu jednak wyrazniej obrazem celowosci. Kontemplacja jego ziawisk
wywotluje refleksj¢ na temat pozadanego zachowania cztowieka wobec
innych: przestrzegania norm i prawidel ,,spolnej osnowy”. Wyzwala tez
przesycone nutg osobistego wyznania uwagi dotyczace drog zycia
cnotliwego 1 deklaracj¢ takiego zycia, wbrew okolicznosciom zewnc-
trznym, a z wiarg, ze zostanie kiedy§ ujawniona ,,osnowa™ ,.rzeczy

'S Cyt. wg NWR. t. 1, 5. 300—301.
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$miertelnych”, zakryta dzi$ przez Boga przed ,,ulomnym wzrokiem™
czlowieka. Nalezy zaakcentowal to pragnienie odkrycia glebszego
jeszcze sensu zycia ludzkiego i porzadku swiata, niz ten, ktory odstaniaty
wywodzace si¢ z roznorakich tradycji opisy stworzenia $wiata oraz
obserwacja i kontemplacja elementéw i zjawisk kosmosu. Wiodly one
ku warto$ciom fundamentalnym — zaréwno w perspektywie moralno-
etycznej, spolecznej, jak i politycznej, gtownie ku wartosciom zycia
zbiorowego, ale waznym tez w ujeciu osobniczym. Naruszewicz wykazu-
je inna jeszcze wrazliwos¢ wobec elementdow i zjawisk wszechswiata.
Objawiajg mu si¢ one jako fenomeny, pewnie i1 bez wahan spelniajace
swa istot¢ poprzez uczestnictwo w odprawianym codziennie od stworze-
nia §wiata rytuale niezawodnych dzialan i procesow, odbywajacych si¢
wedlug niezmiennych praw. Wyraza przy tym ludzka tesknote za ta
pewnoscia, niezmiennoscia 1 harmonia. Szuka ogoélniejszego i trwalego
sensu dzialan czlowieka, szuka jego miejsca w Boskim porzadku
kosmosu, w ktory nie zostal on wpisany tak niezawodnie, jak inne
elementy wszechs§wiata. Szuka ze $wiadomoscia, ze czlowiek moze
domyslac si¢ swego miejsca w porzadku kosmosu, lecz w istocie cel i sens
jego dziatan jest przed jego okiem ukryty.

Nie spotykamy w omawianym utworze obrazu kosmologicznego
chaosu, lecz jest on wyczuwalny, potencjalnie obecny, a harmonia
zagrozona, na co wskazuja nakreslone tutaj, bardzo realne perspektywy
zaklocenia porzadku organizmu wszech§wiata — wlasnie przez cztowie-
ka. Charakterystyczne przejawy jego beztadnych dzialan tworzg obraz
chaosu w sferze ludzkiej.

Wiersz Szczesliwosé z 1773 r. mozna potraktowac jako osobiste,
bardziej wyciszone opracowanie tematu ody Thomasa Les Devoirs de la
societe, ttumaczonej przez Naruszewicza i opublikowanejw 1770 r. pt. O
powinnosci czlowieka w towarzystwie ludzkim '°. Ttumaczona oda poz-
bawiona jest tego osobistego tonu, ktory doszedt do glosu w pdzniej-
szym wierszu Naruszewicza, lecz wykorzystanie obrazu harmonii
uniwersum jest podobne. Tu takze obraz ten stanowi centrum apostrofy,
tym razem apostrofy — pobudki: ,,Ocknij si¢ martwy leniu, o ty czastko

' Oba utwory publikowane byly w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych™
ttumaczenic ody Thomasa w 1770 r., t. 2, cz. 2,s5. 270 — 280, zas Szczesliwosé w 1773 .. t. 7.
cz. 2, 5. 353-358.
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$wiata / Dzielnego na pot skrzepla!...” Jest ona skierowana do cztowieka,
ktorego gléwna cecha, rozpoznang juz w inicjalnych wersach jest
gnusnosé. Tu takze brak kosmologicznego chaosu,a — jeszcze silniej niz
w Szczesliwosci — zaakcentowano i ukazano na liczniejszych przykla-
dach przejawy bezladu panujacego w s$wiecie ludzi. Obydwie wizje
kosmosu wprowadzone sa przez wezwanie do spojrzenia na $wiat:
»Patrz...”. Podkresla to takze walor wrazen wzrokowych w percepcii
Swiata. Wspolne dla obu obrazéw harmonii uniwersum rysy to porza-
dek i zgoda. W wierszu O powinnosci czlowieka [ ...] mocniej zaakcento-
wano taficuch wzajemnych korzysci oraz ruch (dzigki nasyceniu tekstu
czasownikami, sposrdd ktorych zwracaja uwage te, bedace znakami
zycia: ,dzwiga”, ,nie stoi”, ,toczy sie”, ,czyszczg”, ,tuczy”,
L2y Wi’ ,ozywia”, ,,zy|e”).Znowu pojawiajg si¢cztery zywio-
ly, stanowigce elementarne tworzywa swiata. Wsrod nich znowu zostaje
wyrozniony ogien — prasubstancja §wiatel niebieskich. W poprzednim
ujeciu byl on zaakcentowany poprzez wskazanie rangi stonca i jego
,hetmanskiego biegu” oraz przez odwolanie do ,,niezgastego orszaku”
$wiatel niebieskich.

W utwor Thomasa wpisana zostala swoista etyczna koncepcja
»~organiczna”, bliska tez Naruszewiczowi i rozmaicie przez niego
argumentowana. Tu argumentem glownym jest dynamiczna wizja
harmonii kosmosu 1 jego idealnie zestrojonych elementow:

Patrz wokolo na dziwne rak przedwiecznych czyny,
Jak si¢ kragly $wiat dZzwiga zgodnymi sprezyny,
Nic tam prézno nie stoi: wszystko dzielnym ruchem
Toczy sig, jakby jednym ujete lanicuchem.

Wiatr powietrze, powietrzne wod¢ czyszcza wiewy,
Woda rodzajnym sokiem ziemne tuczy krzewy;,
Ogien tyle gwiazd zywi niedoscigtych okiem,

1 tym, ktdrym ozywia, sam zyje obrokiem.

Ty sam ozdobny darem wiecznej duszy rzadkiem,
Mniemasz, Zze$ na ten okrag wtracony przypadkiem;
I jakbys chcial natury starga wezly wieczne,

20 Pedzisz Bogu i ludziom dni nieuzyteczne.

Nimes$ $wiat ujrzal, juz ci stuzac ludzka sprawa
Dzwignela z ziemi miasta, ulozyla prawa;

I tysigcznych lat trudem uczac sig, przyniosta
Z dowcipnymi kunsztami potrzebne rzemiosta.



Dach, ktérym sie zastaniasz, dom, kedy si¢ kryjesz,
Szaty, ktore cig grzeja. pokarm, ktérym tyjesz,
Wszystko ci w pamig¢ wraza, aby$ rownie i ty,
Korzystajac z prac cudzych byl tez pracowity !”.

Zacytowano tu szerszy fragment, w ktérym zostat osadzony obraz
wszech§wiata, obejmujacy w zasadzie dwie strofy, a to w celu ukazania
wspoltbieznosci nachylenia tego obrazu o funkcji argumentu z kierun-
kiem i nachyleniem argumentacji mu towarzyszacej, takze akcentujyce]
wzajemne, bardzo wyraziste i konkretne korzysci. Znajiduje to tez
odbicie w odpowiedniosci leksyki (,,ludzka sprawa dZwignegta”,
»~pokarm, ktorym tyjesz")

t  Dalsze fragmenty utworu przynosza szersze rozumienie polaczenia
sie ze Swiatem ,,wezlami wiecznymi” natury, nie ograniczone do zwigzku
poprzez prace uzyteczna dla innych, jak to najmocniej sugerowala
przedstawiona sytuacja panujagca we wszechswiecie. Chodzi tez o
,wezly” mitosci, przyjazni i wspolczucia, ktore takze obligowaty czio-
wieka do postawy czynnej. Ta koncepcja spoleczenstwa i cztowieka
bliska jest koncepciji fizjokratycznej '®.

Utwor dajacy si¢ traktowad jako apel o czynna postawe jednostki,
dla ktorej wzorem sg dzialania elementow wszech§wiata, wprowadza w
zakonficzeniu — znowu podobnie jak wiersz Szczesliwos¢ — motyw
cnoty, ktora jest sama sobie nagroda. Jej przykladem staje si¢ juz nie
ogolnie kosmos (prawdopodobnie dlatego, ze w jego obrazie tak duza
role odgrywal problem wzajemnych korzysci) lecz jego tworca, bedacy
jednoczesnie bezinteresownym stworca i zywicielem czlowieka, nie
pamigtajacym o jego zbrodniach:

Nie dbaj. ze ci¢ serc wdzigcznych poming dowody,

Masz w Bogu, masz w twych cnotach hojniejsze nagrody.

Okazalszy stad zaszczyt, czystej stawa proby:

Sama niewdzigczno$¢ wigkszej przydaje ozdoby.

105 Bierz przyklad z tworcy twego: czyliz cziek zlosliwy

Nie zbroi mu piorunem codzien rgki msciwe)?
On go zywi atoli, nie pomniac na zbrodnie,
I oswieca promieniem stonecznej pochodnie '°.

" Cyt. wg NWR. t. 1,5 319-320.
18 Zob. na ten temat uwagi J. Plat ta, op. cit..s. 82—83.

Cyt. wg NWR. t. I, s. 323. Ostatni wers cyt. tutaj zakonczenia utworu znow
wyroznia ogien — pratworzywo slonca.
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Obraz harmonii wszech§wiata w kontemplacji fenomenow ,,ozdobne]
natury” stworzonej przez Boga i przez niego czujnie strzezonej pojawia
si¢ w przeniknigtej tesknota za wiejskim zaciszem sielance Folwark,
bedacej parafraza utworu Gessnera, a nasyconej licznymi interpolacja-
mi Naruszewicza 2°. Znéw wyrazony tu zostat podziw dla aktu stworze-
nia, w ktorym ,dziwna zgoda” Bog polaczyl sprzeczne zywioty,
wszystkim rzeczom nadajac odpowiednie miejsce i przeznaczenie,
wprowadzajac w nie tad i porzadek. Stale, a jednoczesnie pozostajace w
cigglym regularnym ruchu zjawiska natury, ciagle wzbudzaja podziw i
zachwyt czlowieka, dostarczaja mu licznych wrazen i1 pobudzaja do
intelektualnej refleksji. Znoéw zaakcentowal poeta range wrazen wzro-
kowych: ,,patrzec”, ,,napas¢ oczy”. Stoi za tym okreslona przestrzen
czasowa (,,jasniuchne zaranie” oraz ,.$liczny wieczOr” na wsi) a uwage
przyciagaja przede wszystkim ciala i zjawiska niebieskie (jutrznia,
stonce. gwiazdy), bedace konfiguracjami zywiotu ognia:

Tu by mi nie zajrzaly mury nicbotyczne

Patrzeé na powstajacej jutrzni oczko sliczne,

Lub kiedy z mitym chtodkiem w jasniuchne zaranie
Stonko na zlotolitym wyjezdza rydwanie.

Wiec glosnym ocucony ze snu ptaszat pieniem.
Usiadtbym pod zielonym drzewek mych sklepieniem.
Nucgc stodkg piesn temu wdzigcznym sercem, ktory
I tworcq jest i strozem ozdobnej natury.

Jako on dziwny zgodg wszystkie rzeczy spoil,
Wody ladem pospinal, lad woda pokroit,

Inne jeziorom. inne rzekom ustat foze.

Tej ziemi kazal traweg, tamtej rodzi¢ zboze,

Tu poziome chrosciny. tu lasy osadzil.,

Doliny powytlaczal. gory wyprowadzil.

A wszystko tak ulozyt dzictem swej prawicy.

Ze w tysiac roznych ksztalciech nie wida¢ roznicy.
Nuz kiedy s$liczny wieczor na gornej rowninie
Niepoliczony orszak zotych kot rozwinie.

1 tu bym miat co myslec. i czym napas¢ oczy;

Jak si¢ nad glowa mojg tysiac swiatow toczy,

Jako kazdy na swoim miejscu osadzony,

Biezy stojac od tylu lat nieporuszony 2'.

180

190

20Zob. J. Platt op. cit.,s. 106—108&.
2L Cyt. wg NWR. 1. 2, 5. 46 —47.
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Obraz harmonii tego, co ,,zmysty ludzkie bawi, co nasyca one” 22 nie
jest w tym utworze ukladem odniesienia dla $wiata ludzkiego w sensie
modelu postaw. Jest to kontemplacja ,,bezinteresowna”, ktéra moze byé
petna i nieskazona w ,,miejscu naturalnym” przeciwstawionym ,,miejscu
sztucznemu”, stworzonemu przez czlowieka 23, Naturalne tlo egzysten-
cji czlowieka tworzy otwarta przestrzen wyznaczona przez ptaszczyzny
ziemi | wod oraz zawieszona nad nimi ,,goérna réwning” nieba (nie
zaslaniang przez .mury niebotyczne”). Blisko§¢ cztowieka i przyrody
jest tu wigcksza niz gdzie indziej, tutaj istnieja naturalne warunki do
ludzkiego uczestnictwa w harmonii $wiata. Mimo wigc nieco innej
optyki, aprobowany punkt dojscia jest ten sam, choé mniej uzalezniony
od cztowieka, a silniej od warunkow zewnetrznych. Nie jest to jednak
réwnoznaczne z akceptacja biernosci czlowieka i to nie tylko dlatego, ze
swiadomie wybiera on takie wlasnie miejsce swego zycia (lub choc¢by go
pragnie), odrzucajac wartosci lgczone z innym miejscem lub $rodowi-
skiem (miasta, dworu), w prze$§wiadczeniu, Ze nie daja mu one podobne;j
szansy spelnienia. Ponadto bowiem w zakonczeniu utworu, gdy opada
Juz fala marzen, rosna wymagania stawiane czlowiekowi, ktory jest
ciggle niezadowolony ze swego losu i miejsca oraz nieustannie goni i
teskni za tym, co nie jest jego udzialem. Bardziej surowo osadza sig¢ tu
tego typu marzenia i checi czlowieka, majace niejako automatycznie
zapewni¢ mu szczescie 1 pelny udzial w harmonii wszech§wiata oraz
uniezaleznia si¢ to szczgdcie od okolicznosci zewnetrznych, kladac
akcent na cnotg. Tak wigc motyw cnoty i szczgscia wystepujacy u
Naruszewicza czgsto w kontekscie obrazéw kosmologicznych, pojawia
sie 1 tutaj:

Nigdy czlek ngdzny nie jest kontent z swojej doli,
Zawsze pragnie, a co ma w reku, to go boli.
Zada tego, czego mu brak, i poki zywie,

Obraz szczescia w odleglej widzi perspektywie;
Ktory, cho¢ mu si¢ zdaje, ze go juz dotyka,

I reka chwyta, coraz to dalej umyka,

Ludzac marnym pozorem, pdoki $mieré, niestety!

220 Razem zyciu i checiom nie potozy mety.

22 Jak w cyt. fragm. sielanki Wesele.
23 Zob. uwagi T. Michalowskiej o wyrostych z tradycji antycznej rozwazaniach na
temat ,,miejsc” retorycznych i poetyckich(T. Michato wsk a, op.cit.,s. 293 —296).
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Cnota jest szczgSciem prawym, ten szczesliwy u mnie,
Kto petnigc obowiazki wlozone rozumnie,

Kontent ze stanu swego, rad przestaje na tem,

Czy grubym odzian worem, czy migkkim blawatem 2*.

PrzejdZzmy teraz do omowienia obrazéw harmonii i chaosu wszech-
Swiata w niektorych sposrod utwordéw Naruszewicza, ktore Waclaw
Borowy okreslit jako ,,wiersze medytacyjne, majace za temat zjawiska
natury, ich wdzigk i potgge tworcza Opatrznosei, ktora si¢ przez nie
wyraza” 23, Tylko nieliczne sposrod tych tekstow zawieraja w miare
calosciowe ujecie harmonii lub chaosu wszechswiata lub jego gtownych
sfer. 1 tak w Hymnie do Slonca (1, 2), wielokro¢ omawianym i juz od
poczatku XIX w. wzbudzajacym kontrowersyjne oceny 2, w centrum
uwagi poety staje stonice, przedstawione bardzo wszechstronnie — w
roznorodnych aspektach i1 obrazach: m.in. jako sila utrzymujaca
harmoni¢ wszech$wiata oraz jako dusza wszystkich ,,istot po wielkim
rozproszonym $wiecie”. Ogrom zyciodajnego wplywu, jaki wywiera
storice na inne elementy $wiata przyrody i jego range we wszechswiecie
akcentowal poeta w bardzo licznych utworach, podobnie jak i moc
Boga, jako przyczyny swiatla naturalnego. Hymn do Slonca jest
konsekwencja tego, co sygnalizowaly i inne ujecia obrazéw harmonii
kosmosu: wyrdznienia zywiolu ognia. Wrocimy do tego jeszcze w
drugiej czgdci tego artykutu. Tutaj za§ zwrocimy uwage na inne sprawy,
m.in. na pojawiajace si¢ w apostrofie do animizowanego i personifiko-
wanego Stonca kontrastowe obrazy harmonii i chaosu $wiata, uzale-
znione od obecnosci lub braku stonca — ,,wodza ziotego” licznych
$wiatel niebieskich:

Twoim dzielnym usmiechem tknigta ziemia licha
Porusza si¢, odmiadza, rodzi i oddycha;

A zywotnimi na wskros groty przenikniona,
Dobywa dziwnych skarbow z upornego tona.

Ty unoszac po niebie swe kola potoczne,
Piszesz godzinom plochym kresy nieprzeskoczne.

24Cyt. wg NWR, t. 2, 5. 48.
2W. Borowy,op.cit., s. 86.

26 Zob. omowienie utworu rekapitulujace sady wczesniejsze: W. B o r o w y, op. cit..
s. 86— 88.



Z twej karocy zlocistej zyznos¢ plon bogaty
Sypie na ziemig. owoc, ziarno, wdzigczne kwiaty.
Skad wszelka dusza zyjac, co lata, co plywa.

Co chodzi. glosu na twe pochwaly dobywa.

Twe bystrym upierzone ogniem jasne prety,
Przenikajace grunt twardy z morskimi odmety.
Sposobig gnusne zuzle i brylty niezgrabne...

Bez ciebie wszystko martwym snem ujgte lezy.

Gdy si¢ skrzeptym oddechem Arktow czas zasniezy,
Wszystko sepi ¢ma sroga. czarnych strachow pani,
Zdaje sie $wiat do pierwszej powracac otchlani.

Ale skoro fagodnym zablys$niesz promykiem.

Wnet razniejszym natura cala idzic szykiem.

Igrajg wypuszczone rzeki z groznej kluby,

Drzewa si¢ w rdznoliscie przyozdobig szuby;
Strzelaja mloda trawka, zrzuciwszy niezbedne

Z karkow ci¢zary. pola. zywigc trzody bledne.
Sama na bystrych falach Kloto w kleski plodna,
Cho¢ kopic mokre groby. ryjac morze do dna.

Nie tak sie zdaje sroga; i wraca nadzieje.

Gdy sie twa sliczna postaé od wschodu rozémicje 2.

40

Tu zapleczem czasowym obrazéw jest nie okreslona pora dnia (jak w
Folwarku) lecz poszczegblne pory roku. Obraz harmonijnego rozkwitu i
plodnosci natury, ktoéra pod wplywem slonca ,razniejszym idzie
szykiem™ anektuje az trzy pory roku: lato, jesien i wiosng. W obrazie
wiosny nastepujace) po zimie zaznacza si¢ jeszcze obecnosé elementow
chaosu — niebezpieczne wzburzenie wod, przedstawione poprzez
dzialania jednej z Parek — ,srogiej Kloto”. Obraz chaosu to czas
martwej zimy, przedstawiony skrotowo i zarysowany jako powrot do
wpierwszej [...] otchtani”. W kontrastowych obrazach uwypuklono
odpowiednio: I: ruch (przy zaakcentowaniu rangi ruchu okreznego) i
bezruch (z wyjatkowym zaznaczeniem destrukcyinych ruchow wod,
bedacych pozostaloscia chaosu w obrazie wiosny); 11: $wiatlo i ciemnosc;
[11: przejawy zycia i martwoty. W warstwie leksykalnej odpowiadajy
temu kontrastowe ciggi okre§len — I ,porusza si¢”, ,,dobywa”,

27 Cyt. wg NWR, t. s, t1—13.
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»unoszac [..] kota potoczne”, ,sypie”, ,lata”, ,ptywa”, ,chodzi",
»sposobia”, ,,idzie”; ,.gnusne”, ,wszystko [..] snem ujete lezy™; II:
»Zlocista”, ,,jasne”, ,ogien”, ,,zablys$niesz”; ,,s¢p1”, ,,Cma”, ,,czarny”; I11:
,odmladza”, ,rodzi”, ,oddycha”, ,zywotni”, ,zyznos$¢”, ,zyjac™;
~martwy”, . skrzeple”, ,,groby”.

Z tych trzech opozycji na uwage zasluguje zwlaszcza opozycia
Swiatla 1 ciemnosci. Jest ona szczegdlnie charakterystyczna dla Pisma
Swietego, podobnie jak sakralne nacechowanie $wiatla i blasku, silne w
tradycji judejskiej, cho¢ takze posiadajace rodowdd antyczny 8. Zwra-
caja ponadto uwagg dwa odpowiadajace sobie i jednoczesnie ze sobg
kontrastujace przyblizenia o wymowie symbolicznej. Jest to z jednej
strony stonce, przenikajace swymi promieniami morskie odmegty 1 tym
dzialaniem przysposabiajgce morskie twory i skamieliny do potrzeb
ludzi, z drugiej za$ strony ,sroga Kloto” ,,w kleski plodna”, ryjaca
~morze do dna”, kopiaca ,,mokre groby”. Jest to wigc takze morze jako
zywiol opanowany, stuzacy potrzebom zycia oraz morze nieujarzmione,
niosace smierc.

W koncowym fragmencie omawiany utwor staje si¢ hymnem do
Boga, jako tworcy storica i wspanialej harmonii sfer niebieskich oraz
rzadcy tych sfer, a w zwiazku z tym — rzadcy calego wszech§wiata.
Zrodlem harmonii jest rozum Boga. Madro$é jego ,,przedwiecznej
istoty” kieruje bowiem obrotami cial niebieskich, gwarantujac stan
harmonii swiata. Bezkolizyjne wspolistnienie, pigkno i scisle okreslone,
okrezne ruchy licznych swiatet niebieskich — ,,podniebnych zywiotow™,
stajg si¢ objawem potegi ich tworcey i rzadcy, wyrazem jego task wobec
$wiata i czlowieka. Bez ,,wodzy opatrzne)” Boga, $wiat, ukazany przez
pryzmat pelnego ruchu nieba, w kazdej chwili méglby powroéci¢ do
pierwotnego chaosu ,,sprzecznych zywiolow”. Znéw mamy wigc kontra-
stowe obrazy harmonii i chaosu, uzaleznione teraz od obecnosci lub
braku Boga. Pojawiaja si¢ one w dzigkczynnej i pochwalne) apostrofie
do Stworcy 1 czujnego opiekuna wszechs§wiata. Obraz harmonii sfer
niebieskich jest rozbudowany, obraz chaosu §wiata — ledwo zaznaczo-
ny, zasygnalizowany tylko jako mozliwosé. Czlowiek jest w tym

2870b. T. Michalowska. op.cit, s 280—281.
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kontekscie tylko jednym ze ,zlepkéw $miertelnych”, ,czlekiem nie-
wdziecznym” o ,,niegodnych ustach™

Lecz ty, o wielki tworco! ktory$ dziwnym czynem
Osypal dla nas niebo licznym s$wiatet gminem,

I w posrodku ich wodza zlotego posadazit,

By pewnym trybem lata i wieki prowadzil;

Jakaz za to odbierzesz od zlepkow $miertelnych
Chwale? Ktoryz to jezyk sprawy twych rak dzielnych
Godnie opieje? Twojej przedwiecznej istoty
Madroé¢ kieruje wszystkie niebieskie obroty:

Ty nimi lotnych duchow obarczywszy skrzydta,
Jednym ostrogi, drugim przydajesz wedzid!a,

By krazac po powietrzu rozlicznymi koly,

Sliczng scena bawity podniecbne zywioly.

Bez twej wodzy opatrznej badz na chwile drobna,
Swiat by sie caly okryl ruing Zalobna,

A rozhukane sfery wzorem bystrych koni,

W pierwszej sprzecznych zywiolow pograzyly toni 2.

60

70

W ujeciu rozhukanych jak konie sfer pobrzmiewa do$¢ wyraznie mit
o Faetonie, synu slonca, przypominany tez przez Naruszewicza w
szczegOlowych obrazach zywiotow.

W Hymnie do Slonca zostal zaakcentowany watek temporalny, a
stonice zostato okreslone m.in. jako rzadca czasu. Bylo to naturalne przy
rozwazaniu rangi ruchéw cial niebieskich. W innej odzie medytacyjne;j,
w Hymnie do Czasu (111, 2), problem czasu staje si¢ tematem giownym.
Motyw czasu jest w ogoéle jednym z kluczowych motywow poezji
Naruszewicza, wymagajacym oddzielnego opracowania. Tutaj intere-
suje nas ujecie traktujace go jako jedna z gtéwnych kosmologicznych sit
wszech§wiata. Podjal tu Naruszewicz interesujaca poetycko probe
dotarcia do zrédel czasu, do jego istoty i kresu, w kontekscie aktu
stworzenia wszechswiata, jego funkcjonowania i jego konca. Tym razem
sygnalizuje poeta pierwsze etapy stworzenia $wiata z ,,metnej spornych
zywiotow [...] otchlani”: oddzielenie nieba od ziemi i wprowadzenie na
niej zycia oraz oddzielenie morza od ziemi. Podobnie jak niebo i ziemia
zostaly wydzwignigte z chaosu pramaterii, tak jednocze$nie zostal
wywiedziony przez Boga czas z praistnienia bez wladzy i rowniez jemu

2 Cyt. wg NWR. t. 1,5. 13— 14,
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Bog ,,pewne przepisal prawidla”, oddajac go stworzonej przez siebie
naturze, sobie za$ zatrzymujac wieczno$¢. Ten dynamiczny obraz aktu
stworzenia w apostrofie do Czasu sygnalizuje tylko utworzony przez
Boga lad i jego prawa przepisane naturze. Gléwnym akcentem jest
watek temporalny:

Wiecznos¢ kolebka twoja, w niej lezac ukryty

Juzes byt, acz bez wladzy, nim sklep gwiazdolity,
Nim ziemie dzielny tworca, i co dysze na niéj,

Z metnej spornych zywiotow wydzwignatl otchlani.
Znagta si¢ ciemnych lochoéw smetne wstrzgsty progt,
Blysnat zewszad gwiazd orszak srebrzystymi rogi;
Tys wyszedl Bog ci pewne przepisal prawidla.

On lotne lekkim pierzem przyodziawszy skrzydla,
Rzekt do natury: ,Tobie w dziale czasy skore,

Poki $wiata, oddaje. Ja — pan, wiecznosé biorg 3°.
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Tylko w tym jednym sposrod licznych obrazow kosmologicznych
tak wyraznie zaakcentowal Naruszewicz, iz juz w akcie stworzenia
$wiata ujawnily si¢ zarodki jego nieuchronnego konca. Czas przedsta-
wiony jest dalej jako pot¢zna sita bezustannie niszczaca $wiat, przygoto-
wujaca jego koniec. Tylko Bog wie, kiedy zginie §wiat, $wiat zas wie
tylko, ,,ze ginac codzien, zging¢ kiedy$ musi”. Nast¢puje jednak
heroiczna proba przezwyci¢zenia pesymizmu wynikajacego z uswiado-
mienia znikomosci 1 przemijalnosci wszystkiego. W poteznej wizji mysl
poety si¢ga obu krancow §wiata, lgczy w jedno wieki przeszle i przyszte,
widzi jednoczesnie i poczatek wszechrzeczy i1 ich koniec. Staje przed
naszymi oczyma nakreslony zrozmachem obraz konca $wiata, ,,zburzo-
nej w gruzach swych natury”. Stonce i inne ciala niebieskie traca swoj
blask i zatrzymuja sig, jak glazy z gor staczaja si¢ ,,w stos nieksztaltny
skruszone zywioly”. Czas, przedstawiony wczesniej m.in. jako nieustan-
nie ptynacy bystry potok (zgodnie z antycznymi wyobrazeniami tempo-
ralnymi zakorzenionymi w tradycji polskiej *') staje si¢ ,,strumyczkiem
lichym”. Rozpoczyna swe panowanie ,,bezbrzezna wiecznos$c”, ktora jak
byla kolebka, staje si¢ grobem czasu.

0p. cir.. . 1. s. 222. Oddzielenie morza od ziemi sygnalizuje dalszy fragment.
ukazujacy potggy Boga (ibidem, s. 224): '
»Stworco! tys sam bezdenne morza ograniczyl.
Tys najdrobniejsze czysu momenta policzyl.”
317Zob. T. Michatowska, op. cit., s. 358 —360.
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Ta wyjatkowa kreacja wyobrazni poetyckie) jest jednocze$nie wyra-
zem ujawnionego pragnienia wladczej sily wobec elementow kosmosu,
jest miara checi ich przezwycigzenia. Przypomina to pozniejsze literac-
kie ujecia romantyczne, cho¢ zrodiem jest tu koncepcja antycznej poezji
wieszczej. Podobnie zreszta przeciwstawienie wiecznosci i czasu jest
toposem temporalnym wywodzacym sie z tradycji antyku 2. Nad
zburzona natur¢ wznosi si¢ duch poety ,s$miertelnymi niepozyty
sztychy”, zyskujacy cechy wiecznosci:

Niebo, ziemia, nic jego nie oprze si¢ mocy.

Lecz kiedy w ciemnych lochow niedostepnej nocy
Slepym ryje podkopem, walac okrag $wiata,
Uniesiona mysl ogniem, wyzej niebios lata,

I sama tylko czasow nie znajaca skazy,

Patrzy z gory na rumy i okropne glazy.

Wieki. ktorych juz nie masz, i co was nadchodzi,
Niech mi si¢ jedne cofnac, drugie przymknac¢ godzi.
Sam tu do mnie: mysl moja w jedna sfore sprzega.
Juz obu swiata krancow bystrym okiem sigga;

A patrzac na znikomych rzeczy blahy watek,
Widzi razem ich koniec i pierwszy poczatek.
Zemdlone dlugim biegiem stoneczne wozniki
Ujrza z wolna wysychaé ogniow swych poniki.
Zwolniejg kot niebieskich osie wyjezdzone,

A jako z gor przerwanych bryly odszczepione
Leca z ogromnym trzaskiem na niskie padoty,
Stocza si¢ w stos nieksztaltny skruszone zywioly.
Tu swe bezbrzezna wieczno$¢ zacznie panowanie,
W tym wszelki czyn znikomy zniknie oceanie;

W nim sig¢ i czas ochynie jak strumyczek lichy.
Lecz duch moj, Smiertelnymi niepozyty sztychy.
Niesciglym pior zapedem wylatujac w gore,
Deptaé bedzie zburzona w gruzach swym natura **.
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Tak wigc mysl ludzka zyskuje jeden z atrybutow czasu: niesci-
glo§¢, co pozwala jej ten czas zwycigzy¢. Czlowiek — , niebaczny
marnotrawca wlasnej swej istoty” nie zawsze wie o tym. Przekonanie, ze
istoty czlowieczenstwa jest mysl, ktora jedynie winna by¢ wymiarem
ludzkiego zycia, rodzi petna namigtnosci apostrofe do ludzi, by pozosta-

32 Ihidem, s. 365.
33Cyt. wg NWR, t. 1, 5. 223,
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wiony im ,moment do mysli”, ,moment do zywota™ nie zostal
zaprzepdaszczony i zmarnotrawiony pogonig za znikomymi wartoscia-
mi. Znowu punktem dojscia kosmologicznej wizji staje si¢ refleksja na
temat istoty zycia ludzkiego. Jest to (zwlaszcza w koncowych partiach
utworu) refleksja bardzo osobista, dotyczaca zycia poety, ktorego miarg
wartosci staje si¢ warto§¢ moralno-etyczna jego utwordw.

Przy omawianiu wierszy medytacyjnych, gléwnie za§ Hymnu do
Czasu 1 Hymnu do Boga sygnalizowano, iz Naruszewicz postuguje si¢ w
nich ,,pojeciami i upoetyczniong frazeologia filozoficznego deizmu” 4.
Chodzi tu m.in. o zwrot do Czasu: ,Istoto nie pojeta rozumem
smiertelnym {...],/ Ktora duch sam ogarnia tylko i okresli” oraz o zwrot
do Stworcy (w rodzaju zenskim): ,,Nie umieszczona w $miertelnym
rozumie,/ Co $wiat dzwignawszy rzadzisz wszystkowladnie,/Spraw-
czyni wieczna...”. Trzeba zaakcentowad, ze nie znaczy to, ze Naruszewicz
reprezentuje postaweg deisty (nawet powyzszy fragment apostrofy z
Hymnu do Boga to uwyraznia). Tego typu omowienie uzyte dla
okreslenia Boga nie musi swiadczy¢, ze jest to deistycznie rozumiana
pierwsza przyczyna, zwlaszcza ze nie laczy si¢ z tym unikanie terminu:
Bog. Bog — tak nazwany i poprzez rozmaite omoéwienia, z ktorych te,
sygnalizujace jaki$ zwiazek z frazeologia deizmu stanowig margines —
jest ciagle obecny w poezji Naruszewicza. Poeta rzeczywiscie szczegolnie
podkresla ujecie Boga jako praprzyczyny wszechswiata i czgsto odwotu-
je si¢ do kreatorskiej potegi, ale Bog nie jest u niego tylko warunkiem
kosmosu. Uwyrazniaja to takze omowione tutaj teksty. Takze w innych
utworach Bdg ma atrybuty stworcy oraz czynnej Opatrznosci, ingerujg-
cej zarowno w przyrodniczy, jak i spoleczny porzadek ziemski.

Konczymy ten przeglad, uwzgledniajac tylko dwa utwory medyta-
cyine, gdyz inne wiersze tej grupy sa interesujace nie ze wzgledu na
ogolne, w miare calosciowe wizje harmonii lub haosu wszechswiata, lecz
ze wzgledu na obrazy dziatan poszczegdlnych zywiotdw, ich wzaje-
mnych zwiazk éw i rozmaitych postaci, co zostanie doktadniej omowio-
ne w drugiej czg¢sci tego artykutu.

“W. Borowy.op. cit.s. 89



