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WLODZIMIERZ SZTURC

MIT FUNDACYJNY NARODY W MISTERIUM O WANDZIE
C. K. NORWIDA

Czytelnik pierwszej redakcji Wandy, Jozef Bohdan Zaleski, ktoremu
Norwid zadedyk owat 1 w formie r¢kopisu przestal dramat, tak okreslit
jego specyfike: ,,Poemacik twoj godzitoby si¢ nazwa¢ Misterium
P o 1s k i m: utajonym glosem dobrej nowiny od przeszlosci gdzies ku
przysztosci” !. Od tego listu, wystanego 27 stycznia 1848 r., datuje si¢
zwiazek dramatu z okre$lajacym go metaforycznie stowem ,,miste-
rium”. Norwid nigdy nie uzyl tego pojecia w odniesieniu do Wandy,
natomiast przywotal je w 1961 r.,, gdy szukal nazwy przyblizajacej
charakter tragedii Krakus 2.

Dramat o Wandzie jest jednak oparty na strukturze misterium, jest
rodzajem dramatu wtajemniczajgcego w zwigzek przeszlosci z terazniej-
szoscia, posiada takze wymiar uniwersalny . Wyjasnia tak nietypowe
dla Norwida mistyczne uzasadnienia poczatkéw narodu polskiego i jest
glosem w dyskusji na temat zrodel polskosci; jako literacka forma mitu
poczatku stoi w rzedzie tych dziet, co Balladyna, Lilla Weneda. Skatka
czy Bolestaw Smiaty.

Czas 1 miejsce wydarzen dramatu sa trudne do ustalenia.
Gdyby siggna¢ do legendarnych wersji podania o Wandzie,zapisanych
w Kronice Wincentego Kadtubka, nalezaloby umiescié przedstawione w

! Korespondencia Jozefa Bohdana Zaleskiego, Wydal D. Zaleski, t. 2, Lwow
1901, s. 88.

2Zob.J. M astan k a, Literatura a dzieje bajeczne, Warszawa 1984, s. 242, 243,

3 O dramacie wtajemniczajacym, zob. W. Sz t u r ¢, Studia nad symbolikq inicjacji
w ,.Krakusie” C. K. Norwida, ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej PAN™, 1986,
s. 65—76, oraz te goz ,Dziadow” Adama Mickiewicza czes¢ trzecia — misterium
wskrzeszenia nadziei, . Przeglad Humanistyczny™ 1986, z. 3—4, 5. 83 -89,
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dramacie wydarzenia w VII lub VIII w. Mistrz Wincenty. pisal
bowiem o Wandzie jako nastgpczyni Grakcha (Kraka) i wigzal jej
krélowanie z Krakowem (Gracchovia). Wedle Kroniki wielkopolskiej
okres panowania Wandy wiazalby si¢ z poczatkiem wasni polsko- .
-niemieckich.

Zofia Szmydtowa, autorka pierwszej monografii misteriow Norwi-
da, dowiodla, ze $mier¢ bohaterki dramatu przypada na 33 rok naszej
ery *. Swiadczyé ma o tym nastepujaca wizja Wandy:

Dobrzy ludzie!... widziatam ciefi ogromny Boga,
Przechodzacy po polach jak szeroka droga,

A to byt tylko rgki jednej cien — ta rgka

Jakby przebity byla, bo storice padalo

Przez wngtrze dioni, na wskro$, jak przez wypasé sgka.
Ja stalam — i patrzylam w to rozdarte cialo,

Jak ptak z ciemnosc w jasng poglada szczeline,

I dano jest mi wiedzie¢ — to...

..ze dla was zgne...
Wanda, V1, 51 —59)3

Sytuacja, w ktorej Wanda wyglasza swoj monolog, jest zwigzana z
decyzja przyjecia ogniowej ofiary; jest zwiazana z udzielong wczesniej
Wandzie wizja ukrzyzowanego Chrystusa. Trudno wigc wigza¢ $mieré
Wandy jedynie z rokiem 33,albowiem wizja Wandy nie musiala wcale
by¢ czasowym odpowiednikiem Pasji. Mogla ja nawet uprzedzac jako
swego rodzaju proroctwo lub po niej nastgpowac jako intuicyjne
wejrzenie w histori¢ spetniajacego si¢ Odkupienia. Pewne jest nato-
miast, ze wraz z ofiara Wandy rozpoczyna si¢ poczatek chrzescijanstwa
w narodzie, ktorego mityczng krolowa sig stata. Czas spetnienia ofiary
Wandy moze wiec dotyczy¢ takiego momentu dziejow, w ktorym
objawita si¢ nowa wiara w odkupiencza moc ofiary. Sens $mierci Wandy
jest bowiem sensem figuralnym, nie historycznym, dlatego tez mozna
dostrzec w misterium Norwida celowe niedookre$lenie czasu wydarzen
dramatycznych.

*Z Szmydtowa O misteriach Cypriana N orwida, Warszawa 1932, s. 54.

5 Wszystkie cytaty podaje wedle wydania: Cyprian Norwid, Pisma wszystkie. Zebrat,
tekst ustalit, wstepem i uwagami opatrzyt Juliusz W. Gomulicki, Warszawa 1971, podajac w
nawiasach tytul, jesli trzeba cyfrq rzymskaq obraz (sceng), rozdzial; arabska okresla
cytowane wersy.
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Inaczej niz czas — przestrzen jest tu wyrazniej okreslona: grod, w
ktorym wlada Wanda, to zapewne pozniejszy Krakow, bowiem ofiara
Wandy spetnia si¢ tam, gdzie do dzis$ jeszcze istnieje kopiec bohaterki.
Jemu to Norwid poswigcil swe misterium. Wyznaczajac w ten sposob
przestrzen wydarzen dramatu, okreslit jej charakter na sposéb mi-
tyczny: mogita — kopiec Wandy stanie si¢ swoistym centrum stworzo-
nego przez Wandg¢ narodu. Symbolika kopca, tumulusu, wiaze si¢
bowiem z atrybucja solarng i oznacza swiety osrodek kultu oraz miejsce
rozpoczgcia historii jakiej$ zbiorowosci.

Tematem dramatu Norwida jest przemiana bohater-
k i. Sprobujmy spisaé to wszystko, co z dramatu wiemy o Wandzie:

I. Obraz I, przed grodem

Choér pyta Grodnego o przyczyng nieobecnosci Wandy. Nie wia-
domo bowiem, dlaczego jak dotad nie blogostawi ,,wracajacym z pola™,
dlaczego nie siada ,,na przedwnijsciu” i nie wita wchodzgcych. Pachot
oglasza, ze nieobecno$¢ Wandy wynika z jej tajemniczego cierpienia: nie
moze si¢ rozptltakadc Wzywa, by kazdy pospieszyl z radq i
pomoca.

2. Obraz II, srodkowa izba zamku

Panna potwierdza smutek Wandy i tajemng niemoc rozrzewnienia.
1za jest warunkiem koniecznym powrotu witadczyni pomigdzy lud. W
monologu Wanda przedstawia si¢ jako osoba wiele czujaca, ale
pograzona w smutku z powodu braku lez.

3. Obraz III, koczowisko germanskie

Rytyger deklaruje swg mitos¢ do Wandy. Wieszczek glosi, ze
krélowa jednak ,rozkocha si¢... biale skapie cialo™ (ponownie wigc
pojawia si¢ symbolika wody).

4. Obraz 1V, srodkowa izba zamku

Wanda dos$wiadcza stanu zawieszenia pomiedzy uczuciem do
Rytygera a niemoznoscig zwigzania si¢ z nim. Zas§wiadcza swg samot-
nos¢ i bél z powodu niemozno$ci rozptakania sie.

5. Obraz V, w kruzganku zamkowym

Rytyger w przebraniu Skalda rozmawia z Wandg. Dowiaduje si¢ od
niej, ze nie czas na ich mitos¢, ze nie spadia jeszcze z oczu Wandy ta
oczekiwana iza- Wiladczyni, w odpowiedzi na ,,cztowieczy tze” Ryty-
gera, nazywa siebie ,,Jodowata™. Prosi Rytygera o odejscie.

6. Obraz VI, pole pod Krakowem '
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Kochajacy Wandg lud znosi przedmioty magicznego kultu,szukajgc
wsrod zgromadzonych przedmiotow remedium na cierpienie Wandy.
Wanda ukryta w namiocie dostgpuje wizji, ktorej sens objasnia w
monologu o chmurze jako obrazie przebitej reki cztowieka. Starzec
wyjasnia, ze nalezy ulozy¢ stos z przedmiotow ofiarnych. Wanda
wstepuje na stos i podpala go. Jej cialo nie zostanie jednak strawione w
ogniu, poniewaz ,splynie” w rzek¢ Wisle. Wanda, stajyc si¢ wodg,
wyptlakuje swe istnienie. Ofiara spetniona; Rytyger z wojskiem
przybywa za pozno. Lud Wandy po raz pierwszy dostrzega roznicg
narodowg: Lachy — Niemce.

Fabula dramatu jest wigc prosta: Wanda, ktora nie moze si¢
rozptakac, w ofiarnym akcie, potwierdzonym przez wizjg, przeistacza si¢
w wode. Cigglos¢ fabuly wyznacza przede wszystkim konsekwencja
obrazowa: smutek — brak Izy — rozrzewnienie — ,;splywanie” w rzeke
— zamiana ciala w wode. Egzystencjalny brak znajomosci sensu
cierpienia i smutku kompensuje si¢ jako nadanie sensu uprzedniej
nieobecnosci rozumianej jako przygotowanie do ztozenia ofiary. Ta-
jemnicza nicobecno$¢ Wandy wsrod plemienia zostanie zastapiona jej
wieczng obecnoscig w wodzie — Wisle; smier¢ Wandy staje si¢ takze
aktem zatozenia Ojczyzny jako wspolnoty ludzi skupionych wokot
poczatkowej ofiary 1 czerpiacych wodg z jednej rzeki.

Dramat o Wandzie rozpoczyna si¢ od nieobecnosci bohaterki. Nie
ma jej ani w cyklu przyrodniczym, gdzie funkcjonowata jak o wtadczyni
natury, ani w cyklu religijnym, w ktorym petnita funkgje przekazujacej
tradycje Pra-wielmoznej. Nie ma jej takze dla Rytygera i dla jego wizji
przyszlego panstwa. Sama zas$ istnieje W tym, czego nic ma: w
nieosiggnietym jeszcze spelnieniu. Jej historyczna biografi¢ uklada
niemoc i nieobecnos$¢, biografi¢ zas symboliczng — oczekiwanie na
ofiare. W porzadku historycznym Wanda pojawia si¢ wlasnie wtedy,
kiedy jej nie ma: jako woda Wisly tworzy czas historyczny narodu. W
porzadku symboliki tego narodu funkcjonuje za$ jako pozaczasowy,
wiecznie zywy w pamigci symbol Wandy — ofiarnicy. Jego materialnym
znakiem jest kopiec pod Krakowem. Ale przeciez i Ojczyzna jest
uwidomieniem mitycznej obecnosci Wandy, poniewaz jej ofiara ujawni-
ta w planie narodu zdolnosé¢ przyjecia linearnego, historycznego
wymiaru czasu jako komplementarnego wzgledem mitycznego cyklu
$mierci i odrodzenia. Takie przejscie postaci czasu wiasciwe jest temu
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rodzajowi dramatu inicjagji, ktory zwykle okreslony bywa jako m i-
sterium.

Przemiana czasu dokonujgca si¢ w misterium o Wandzie jest
jednoczesnie figuralnym ujeciem losow $wiata, ktory, dzigki ofierze
Wandy, zostal wpisany w perspektywg soteriologiczna. Mysle tu,
oczywiscie, o $wiecie polskim, o egzystencji narodu, bowiem w planie
uniwersalnym przemiana $wiata dokonala si¢ dzigki ofierze Chrystusa.
Zwiazek pomiedzy tymi dwiema ofiarami zostal przywolany juz w
motcie dramatu: Chrystus , konczac megke” spogladal na Pélnoc, ku
Polnoecnym Ludziom. To spojrzenie zostalo odebrane przez Wandg w
chwili jej wizji i przeniesione na ludzi kochajgcych wladczynig. Ofiara
Wandy zyskata uzasadnienie w ofierze Chrystusa, czas narodu w czasie
chrzescijanstwa. W strukturze dramatu ta whasnie zaleznos¢ jest istotna,
poniewaz ustanawia ona misteryjny charakter dzieta: sens jego fabuty
staje si¢ czytelny jedynie poprzez przywotanie nadrz¢dnej perspektywy
teologicznej. Poniewaz za$ tematem dramatu jest uzasadnienie pewnej
wersji poczatku narodu, zatem kazdy cztonek narodowej zbiorowosci
odnajduje w Wandzie zrodta swej narodowej tozsamosci.

Struktura misterium jest trojplanowa: plan teologiczny, przywotany
przez wydarzenia planu fabularnego, jest konkretyzowany w trakcie
spotecznego odbioru, najczesciej teatralnego, misterium. Czas wytycza-
ny ziemskg historig bohaterki jest jednoczesnie czasem uczestniczenia
widza w misterium i czasem trwania reprezentacji planu teologicznego.
W centrum misterium istnieje wiasnie zespalajaca te wszystkie plany
ofiara, bedaca uobecnieniem mitu fundacyjnego w terazniejszosci.
Konsekwencjy ofiary jest bowiem wytworzenie lub podtrzymanie w
terazniejszos$ci wiezi z tym, co tej ofierze nadaje sens. Ale
ofiara potrzebna jest takze i temu bytowi, ktory nadaje sens: w
chrzescijanistwie wlasnie wynikajgca z ofiary historia potrzebna jest
Bogu jako przestrzen i czas jego reprezentacji. W misterium funkcjg
takiej reprezentacji przyjmuje teatr, a wlasciwa mu prezentatywnos¢
odpowiada teologicznemu hic et nunc. Stad wiasnie wynika, ze czas
misterium, podobnie jak czas teologicznego wtajemniczenia pod-
porzadkowany jest zawsze czasowi wielkiej prze-
miany. ' :

Oproécz misterium, taki czas wtasciwy jest takze niektorym formom
dramatu hiszpanskiego z okresu‘Ztotego Wieku, mianowicie komedii
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o $wigtych (tworzyli je tacy pisarze jak Lope de'Vega i Calderon)®.
Chwile wielkie) przemiany znamionuje tam zwykle $wiatlo stygmaty-
zujgce bohatera 1 widzow, jak jest to np. w San Nicolas de Tolentino de
Vegi. Swiatlo to okreslane jest w tradycji teologicznej mianem lumen
gloriaei oznacza to samo co doxa albo nimb. Stygmatyzacja $wiatlem to
odnowienie chrztu w wodzie Zycia, tozsame z odnowiéniem istnienia
poprzez $mierc.

Ta mityczna odpowiednios¢ ma stara tradycje egzegetyczng: wy-
rasta z pojgcia chrztu jako wspotukrzyzowania z Chrystusem ($wigty
Pawel, apostot)i uzasadnia znaczenie ofiary chrztu w duchu odnowienia
zwiazku z Bogiem (Tertulian, w okresie montanizmu) ’.

Woda zycia jako mitograficzny odpowiednik wody $mierci wigze si¢
z ideg odnowienia starego czlowieka (ho palaios anthropos), starej
kultury i cywilizacji, wyznacza granicg pomigdzy profanum i sacrum,
bowiem to, co odnowione, wlasnie do sacrum nalezy. Ofiara Wandy,
polegajaca przeciez na tym, ze bohaterka staje sie woda chrzczgcy zyjacy
nad ta woda lud, staje si¢ poczatkiem Ojczyzny jako wspdlnoty
wzajemnie uobecniajgcych si¢ bytow. Ojczyzna, podobnie jak narod,
przynalezy juz sacrum. Zlozona przez Wandg ofiara daje si¢ wigc ujac
jako ryt fundacyjny narodu, interpretowany przez Norwida w optyce
personalizmu: Wanda istnieje jako wspotbyt; istnieje o tyle,
oile przebtyskuje w swych odniesieniach. Jest wiec wiasnie wtedy, kiedy
jej nie ma, lub lepiej, kiedy daje si¢ odczué jako skutek swej ofiary.
Znakiem tego wspolbytu bedzie kopiec Wandy, wyznaczajacy sakralne
centrum wi¢zi narodowych. Kopiec — mogita, ktoremu Norwid
zadedykowat swoj dramat, jest wpisany w znaczacy dla mitow funda-
cyjnych symbol grobu — kolyski.

Personalizm Norwida wprowadza zupelnie nowatorskie kategorie
czasu. Trzeba tu powtdrzy¢, iz czas w rozumieniu Norwida moze by¢
przedstawiony najpierw jako obecnos¢, przejawiajaca si¢ w biografii

6 Zob. na ten temat rozprawe po$wiecona komediom o éwigtych, technice wysta-
wiania tych dramatow i ich oméwienia: L u c-e t te R o u x, Quelques apercus sur la
mise en scéne de la Comedia de Santos au X V11* siécle, [w:] Le lieu thédiral d la renaissance,
Paris 1964, s. 235 —252,a takze wielkie dzieto tej autorki bedace sumy teatrologicznej
wiedzy na temat komedii o $wietych: Du Logos a Ig scene, t. 1 =5, Lille 1975,

7Zob. P.de Labriolle, La crise Montaniste, Paris 1913, takze E. St a-
nula, Elementy montanistyczne w eklezjologii Tertuliana. ,,Studia Theologica Varso-
viensia” 1971, ar 1. .«
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jako jej uobecnienie dla dziejéw,\przeszioéé i przysztos¢. Poniewaz
jednak czas jest odczuwalny jako doswiadczenie czasu, mozna mowic o
trzech postaciach kategorii temporalnych egzystencji: w-czesnosci, za- -
pOznieniu i wyprzedzeniu. W-czesnos¢ okresla istnienie we wlasciwym
czasie: cztowiek w-czesny odnajduje swe Zycie pod postacig sensu tego
zZycia; jest ono bowiem uobecnieniem woli czlowieka ,.zwolonej” z woly
Boga. W-czesnos¢ oznacza wigc wlasciwe i sensowne dziatanie obecnego
bohatera. Taki bohater nie moze by¢ tragiczny, poniewaz nie jest
uwiklany w fatalizm przeznaczen ani sprzecznosci historii. Zapoznienie
i wyprzedzenie, wigzace si¢ w kategori¢ nie-w-czesnosci moga prowadzi¢
do tragizmu, poniewaz zawarta jest w nich sprzecznos¢ pomigdzy wolg
bohatera a jej niewykorzystaniem, czyli nieuobecnieniem. Zapéznienie
jest skutkiem opieszalosci dzialania, skupienia si¢ na przesziosci,
swoistej emigracji wewnetrznej, wyprzedzenie za$ jawi si¢ jako efekt
hybris, jako konsekwencja egoizmu bohatera. Do w-czesnosci trzeba
dojrzed, trzeba do niej ,,doczekaé”. Dopiero w latach osiemdziesiatych
XIX w. w ramy koncepcji czasu wigczy si¢ kategoria stygmatu,
ktora wskazywaé bedzie, z¢ mozliwe jest wybranie czlowieka przez
Boga, by uwidomita si¢ jego wola. W okresie pisania Wandy i Krakusa,
kryterium w-czesnosci nie jest wyznaczone deterministycznie, iecz zalezy
od wolnej woli.

Norwidows teori¢ czasu trzeba pojmowac bardzo prosto. Jest ona
przeciez wyrazona j¢zykiem opisowym i daje si¢ przelozy¢ bezposrednio
na dzialania i sytuacje w dramacie: Wanda czekala na spetnienie
intuicyjne odczuwalnego przeznaczenia i we wlasciwym czasie docze-
kata wizji zapowiadajgcej jej ofiare, Rytyger zas, przybywajacy zbrojnie
po ukochang — spdznit si¢, wyrzekajgc glosno swe: ,za pdzn 0",
bedace tym samym, co Sofoklesowe ,niestety!”. Jego egzystencja
naznaczona jest, jak o nie-w-czesna, pigtnem tragizmu, ujawnia si¢ w niej
bowiem sprzecznos¢ pomiedzy celem, ktoremu poswigcit swe zycie
(zdobycie Wandy) a srodkami, ktore realizacji celu stuzyly, sprzecznos¢
pomigdzy jego wiedza o dziejach a sposobem, w jaki te dzieje
inacze) realizuje sie. Zanim wigc dojdzie do sSwiadomosci narodu
zatozonego przez Wandg, musi zdoby¢ Rzym, by potem, prawem ironii,
uzaleznié¢ si¢ od niego (Cesarstwo Niemieckie przyjmie korong z
Rzymu). Zapdznienie Rytygera bedzie zrodtem dramatyczne) historii
podboju narodu, ktory juz u swych poczatkow poprzez ofiarg Wandy,
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wpisany zostal w chrzescijanistwo. Dodajmy, ze potwierdzeniem tego
wpisania jest motto dramatu, wskazujace na wigczenie Pélnocnych
Ludzi w pasyjny testament Chrystusa.

Struktura dramatu o Wandzie jest podporzadkowana spelnieniu
ofiary, stagd zatlozona jest ona jako opdznianie jej nadejScia.

Wanda jak Kleopatra, Krakus, Murcja i Erazm na cos czeka. Jest
wychylona ku przyszlosci. Potrzebuje Mistrza nadajgcego sens jej zyciu.
Teskni, ale do nowego, jeszcze nieznanego; w sferze ,,wiary poganskiej
tesknoty jej nie maja uzasadnienia ani ujécia” . W jej zyciu, ktore jest
czekaniem, maja udzial sily tajemnicze. To zreszta staly rys Norwi-
dowych bohaterow obdarzonych wedle wyrazenia Cezara z Kleopatry
»dziewictwem woli”. Z tych wzgledow Wanda przypomina Juli¢ Murcj¢
z tragedii Sfodycz, ktora jest takze cielesnie nieobecna w dramacie, choc¢
jej duch wytania si¢ ze wszystkich prowadzonych tam rozmow. Jej
zapowiedziana we $nie Valetriusa $mier¢, staje si¢ wyrazem dzialania w
Murgji sit wyzszych. Wanda Zyjaca mniej swoim, a bardziej innych
zyciem, przekonuje o podjgciu przezen biografii Chrystusa. Ujawnia to
w planie jej zycia rados¢ $w. Pawta, ze zyt oto juz nie on, ale Chrystus,
ktory w nim zyt. Trudno mowi¢ tu wigc o wlasnym Zzyciu Wandy; jej
poczatek i koniec mieszczg si¢ w historii zbawienia. Taka biografi¢
nazywa si¢ wlasnie zyciem cztowicka, ktore ma sens. Pustelnik w
Krakusie powie: ,,poczgtek nie nasz, nie nasz ostatek”,pragngc tym
samym pokazaé, iz czlowiek to wiasnie owa struktura pionowa,
szukajgca poza ziemig natchnienia, by ziemig¢ przemienic. W Kleopatrze
zostanie to zapisane prawda, iz ,,wszelkie poczgcia nie sa jedynie z rak
ludzkich... Ani dopetnienia rzeczy nie sa z nas samych”; wreszcie taka
egzystencja, otwarta ku nowemu, zostanie okreslona jako ta, ktéra chee
czyta¢ znaki $wiata i je rozpoznawac, by trafi¢ we wlasciwy czas, ktory
nie do spraw tego $wiata, ale do spraw Boga nalezy. Dzialania Juliusza,
podziwiane przez Kleopatrg jako wychwytujace w lot sygnaty czasu,
zostang okreslone przez konsula rzymskiego w uogdlniajacej maksy-
mie: ,,I dlatego jest bostwa poslem — albo przeto Wczesny, iz stuzy
niebu”. Krakus takze jest wczesny, a jego dusza zawladneta sita wyzsza,
ktora dowodzi ciagtosci owego watku, co moze ,.za sto lat lub na sto lat
pracowacé”, o ktorym moéwi Kalligion w Kleopatrze.

8Z. Szmydtowa, op. cit,s. 48.
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W przypadku Wandy ten watek stanowi istote jej zycia. Ttumaczy
egzystencjalng nieprzytomnosé¢ bohaterki, jej zycie ustawione w kie-
runku przysziej chwili. Esencja zawiaduje tu egzystencja i przeistoczy si¢
w nig, utozsami, w chwili ofiary. Uzasadni w ten sposob zycie Wandy i
wytlumaczy jej potrzeb¢ rozptakania si¢ jako intuicyjnie odczuta
potrzebg tzy — wody — Wisty.

Fakt innosci Wandy, Julii, Krakusa od pozostatych, tragicznych
postaci dramatow, wynika z ich biografii, dzieci Chrystusa i uczniow
jednoczesnie, ktérzy ida z nim, mimo Ze si¢ ma ku wieczorowi. Ida
wczeénie, zostawiajac to, co wiaze ich na ziemi. Totez ich Zycie oto-
czone jest jakby nimbem $wiatlosc, rozlewajacym si¢ dokota. Sila
ducha Wandy moze przemieni¢ przyrode. Przyroda w Wielki Pigtek,
dniu dopetnienia akcji misterium, wyglada szczegélnie, przeczuwa
Zmartwychwstanie, przypomina rozradowana z czekania gorg¢ Tabor, z
ktorej trysneto swiatto wiecznosci. Odmiennosé przyrody jest czyms
towarzyszacym Parsifalowi, poszukujacemu $wigtego Graala. I przeciez
natura przemOwila swym dono$nym glosem w Wielki Piatek.. W
sytuacjach wielkiej przemiany nie ma osobnego czasu dla czlowieka i
natury, dla materii i dla ducha. ‘

Zagadnienie to jest wazne dla Norwidowskie) koncepcji osoby i jej
czasu, a wynika z podstawowego sadu o braku dualizmu duchai ciataw
przypadku bohateroOw w-czesnych. Ale czy tylko w-czesnych? Nie
chcialbym uogdlniaé, cho¢ wydaje mi sig, Ze czgsto Norwid nie mysli o
$wiecie w kategoriach dualizmu i Ze jest to myslenie obce takze jego
pogladowi na czlowieka.

Zwykle kwesti¢ t¢ ujmuje si¢ zgota odmiennie, wedle interpretacji
paraboli o kamieniu i kwiecie dokonanej przez Jerzego Lieberta a
rozwinigtej przez Irene Stawinska °. Tu kamien potrzebny jest kwiatowi
jako warunkujacy jego lot, mozliwos¢ lotu. Inaczej samym kwiatem nie
dorzucitby pod stopy ukochanej nawet Herkules. Co prawda, gdyby
kamien odwigza¢ od kwiatu, sam kwiat bylby lekki jak ,upiorowe
myslenie myslenia”. Ale przeciez lekk 0$¢ Kwiatu spotyka sie nie tyle z
ci¢zarem i mechanicznym popgdem kamienia, ile wlasnie z celem,
przeznaczeniem rzutu. Kwiat zespolony z kamieniem dochodzi celu nie
dlatego, ze leci cigzarem kamienia, cigzarem warunkujacego lot, lecz

°I. Stawinska (wespdl z T. Makowieckim), Za kulisami ,, Tyrteja”, [w:] Rezy-
serska reka Norwida, Krakow 1971, s. 187.

20 — Prace Polonistyczne, ser. XLV
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dlatego, ze leci moca mitosci, bo jedynie ta moc moze nadac¢ sens
wspolnocie ciata i ducha. Uwagi, ktore wynikaja stad dla zagadnienia
dualizmu ciata i duszy prowadza raczej ku potwierdzeniu wniosku, ze
cialo nie jest materia, trumiennym sargs, ani tez nie jest tylko mieszka-
niem duszy, lecz jest czym$ wigcej jeszcze. Jest ono przeswietlone
blaskiem duszy, zostaje obmyte w chwili chrztu i staje si¢ nowe. Bedzie
miato ono przeciez zmartwychwstanie i ten fakt jest chyba wazniejszy
dla Norwida niz klasyczrie juz rozbicie osoby na $miertelne ciato i
wieczna dusze. Stad moze w Rzeczy o wolnosci stowa wyznanie, ze
nie moéwi sie tylko: ,Wierze w niesmiertelnos$¢
duszy” lecz raczej: ,w ciala zmartwychwstanie”.

Owa jedno$¢, pewna w przypadku Murgji, Wandy, Krakusa,
Sokratesa, ktory przeciez nie umarl, ale wedle Norwida skonczyt
jedynie filozoficzne dowodzenie, i Rafaela, ktory malujac Transfiguracje
dopelnil nieskonczony obraz wlasna $miercia, jest znakiem szczegol-
nego powolania, w ktdorym osoba doswiadcza owego vocatio jako
wyroznienia ale i naznaczenia udzialem w planie Bozym. W stosunku do
Pélnocnych Ludzi jest on wyznaczony w otwierajacym Wande mottcie.
Realizujgce si¢ przez osob¢ Wandy powotanie narodu do stuzby
Chrystusowi jest jakby stygmatem wyznaczajacym ethos gospodarzy
nadwislanej ziemi. Jej historia ma uswigcony poczatek, podobnie jak ta
historia, ktdrej $wietoscig byta korona, przyczyna wielu powiktan w
Balladynie, na co zreszta zwraca Norwid szczegolna uwage w dodatku
do lekgji o Stowackim. W przypadku narodu i jego bohaterow, cichych

td_]emmczych maja wiasnie wielkie znaczenie owe ,,rzeczy p rze d-
-pisane”, ktore wymagaja odkrycia.

Wspommany juzbrak dualizmu duszymi ciala, ,,czytanie” cialajako
miejsca i czasu manifestujacego cudowny poczatek, reprezentujgcego
$wiatto chwaly, decyduje takze o personalistycznej wizji czasu, realizu-
jacego si¢ u Norwida jako teraz, (dzi$ i w-czesnosc), jako §wigta historia
narodu i sancta biographia. Norwid zgadza si¢ ze $w. Augustynem, Ze nie
mamy prawa oczekiwa¢ nadejscia Boga w skali §wiata ziemskiego, ani
jego powrotow, poniewaz jego obecno$¢ na Ziemi zostala dana
jednorazowo i ostatecznie. Civitas Dei i Civitas terrena sa oddzielone,
a Bog istnieje w $wiecie jako utrzymywane z nim przymierze. Nie ma
potrzeby powotywa¢ Boga w histori¢, poniewaz ona juz z niego
wyptynela.
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Wynika stad, ze Norwid nie odczuwal tego, co wszedzie odnajdy-
wali pozostali nasi romantycy: dos§wiadczenia Zycia jako istnienia
uwarunkowanego koniecznym dochodzeniem do transcendencji.
Norwidowi nie trzeba bylo do$wiadczenia transcendencji, gdyz owo
doswiadczenie historia w sobie zawarla. Stad idea ofiary jako przy-
wolania Odkupienia w histori¢ narodu, a nie jako podtrzymania czy
ustanowienia wi¢zi z Bogiem. Wynika to z pojecia nowosci, ktora
przemienia $wiat. Mogt zatem Norwid przedstawié¢ czas wedle Vikian-
skiej spirali i mowi¢ o zataczaniu kot, a nie o ich powrotach.

Bog, tak roznorako pojawiajacy si¢ w mysli Norwida, byt jednak
przede wszystkim dawca zycia i tym, ktory poprzez zycie cztowieka
uobecnia si¢:

O! Boze... jeden, ktory JES TE § — Boze
Ja takzZe jestem...
... cho¢ jestem przez ciebie

— zapisal poeta w tekscie pt. Pierwszy list, co mnie doszedt z Europy
(I, 219). Przez cztowieka, ktory mowi: ,jestem” spetnia si¢ obecno$é
Boga w historii:

Przedwieczny wszgdzie jest — dlaczegoz nie miatby byé w historii? Owoz jest On w
historii przez czlowiek a, tak jak w historii kazdego czlowieka jest przez
siebie, przez Bo ga-cztowiek a — przez Chrystusa [..]. Przedwieczny
w czlowieku przez si¢ dziala, ale w historii przez
cztowieczo$é (Listy oemigraci, VII, 28).

A wigc historia wlasnie przez czlowieka realizuje boski poczatek
ludzkosci i potrzebna jest Bogu jako jego $wiadomos¢.

Istnieja oczywiscie wielcy bohaterowie, ktorzy w prawdy dawane
przez Boga maja wglad intuicyjny. Murcja i Krakus, Jazon i Wanda sa
owymi ,wielkimi — ludZmi”, ktorzy stysza wieczno$é¢ przez to, co
historyczne, czasowe, doczesne. Staja si¢ oni punktami zwrotnymi w
historii i figurami ofiarnikow. To jednak, co jest im dostgpne w sposob
szczegolny, to tajemnica $mierci.

Norwid wielokrotnie o $mierci pisal, a jego mysl o $mierci da si¢ ujaé
w jasny paradygmat: $mier¢ jawi si¢ w nim jako dojrzalo$é, jako akt
epistemologiczny, jako przekroczenie ziemskiej niewiedzy i rodzaj
poznania ostatecznego. Do $mierci bowiem trzeba dojrzeé jak dorasta
si¢ do madrosci zycia. Przywotani tu bohaterowie Norwida taka
dojrzatos¢ poznawcza uzyskali badz w akcie iluminagji, badz dzigki
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intuicyjnym mocom wnikania w mowe bytu '°. Mowa ta jest cisz a.
Umozliwia ona wlasnie styszenie tego, co zapisane w drodze bohatera,
pozwala mu ,,zwolié si¢” z wola Boga. Cisza ta jest dla Wandy podstawa
ofiary

Ciszy — ciszy — moja 2otal... ciszy...

Te stéw kilka pani wciaz powtarza;

Spyta¢ o co — — nie styszy.

(Wanda, 11, 1 - 3)

Moimna zapytal, czy cisza ta nie jest owa ,cisza bezdenna”, jaka
przywoluje Starzec w Krakusie? Ta cisza jest smier¢, ale wyrazajaca
wiasnie poznanie, bowiem ,kto cisz¢ styszat az do dna, temu i trumna
bywa wygodna” — powiada mistrz do Liliana w Krakusie. Moze wigc
wolanie o ciszg jest wotaniem o $mieré czyli poznanie i stworzenie nowej
rzeczywistosci po osiagnigciu glebi wiedzy o bycie?

Jako zapis mitu fundacyjnego narodu, wyrazony w kregu specy-
ficznej Norwidowej hermeneutyki, bytaby Wanda dramatem o $mierci
jako ofierze poczatkujacej Ojczyzng i o $mierci jako poznaniu istaty
bytu. Ale jest ten dramat takze nowa wersja legendy o Wandzie, wersja
podkreslajaca whasnie ludzki, a nie cudowny charakter poczatku
narodu. '

107 Szmydtowa pisze o ciszy jako mowie bytu, op.:cit., s. 76.



