MUZEUM HISTORII POLSKI

Maciej Szargot

Wiersz 1 przedmiot

Prace Polonistyczne Studies in Polish Literature 49, 95-111

1994

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Prace Polonistyczne, seria XLI1X, 1994
PL ISSN 0079-4791

MACIE] SZARGOT

WIERSZ I PRZEDMIOT

Cecha charakterystyczng wielu lirykéw Krasinskiego jest ich
bliski zwigzek z przedmiotami. Czesto wiersze te, o wyraznie
uzytkowym charakterze, uzalezniaja si¢ od przedmiotu, do kté-
rego stanowia dodatek. Beda wiec wiersze wyryte w metalu,
dodawane do prezentdw, objasniajace obrazki. Przyjrzyjmy sie
im blizej.

l. EMBLEMAT

Wiersz, o ktérym tu mowa, umiescit Czubek wraz z innymi
lirycznymi drobiazgami Krasifskiego w dziale ,Poktosie” i opa-
trzyt przypisem: Poczatek listu do Delfiny Potockiej, nad wier-
szem od lewej miniaturowa akwarela, ktéra przedstawia pazia,
oddajacego list damie. Zaczyna sie on tak:

Oto paZ moéj magnetyczny,
Ze snow ulan, lotny, $liczny,
Strojny w stroje cinquecento,
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Co w wigilii same Swieto
Stad sie wybrat i tam staje -
Jak sen przebiegt Francji kraje
I Didyszy list oddaje!

Petni role podwdjnie stuzebna: wobec rysunku i listu. Po
pierwsze - jest opisowym dodatkiem do przedstawiajacej pazia
akwareli. Jego celem jest uaktualnienie, uobecnienie przedsta-
wionej na obrazku sytuacji. Podmiot wprowadza tu znaki réwno-
§ci: dama z obrazka staje sie Delfina, paz, jako mdj, reprezentu-
ie nadawce listu, odlegte basniowe cinquecento okazuje sie by¢
ulanym ze snéw (chyba tez ,moich”, skoro paz jest mdj) i sprowa-
dzone do momentu czasowego otrzymania listu przez adresatke
(w wigilii same Swieto - list byt wystany 19 grudnia 1841 r.). Po
drugie zas - prezentowany liryk jest rodzajem wstepu-dedykaciji
otwierajacej list.

Formalnie zbliza sie wiec utwér do emblematu. Do petnej reali-
zacji prawidet gatunku brakuje jednak trzeciego, obok obrazka
i tekstu poetyckiego, niezbednego elementu - lemmy, czyli pod-
pisu pod obrazkiem. Bliskie barokowym tradycjom jest za§ owo,
choéby tylko dla zartu dokonane, obnizenie rangi poezji, zréw-
nanie jej (a nawet podporzadkowanie) sztukom plastycznym.
Wiersz stat sie uzupetnieniem konwencjonalnej w swojej ,,$licz-
nosdci” akwareli.

W taki oto, btahy z pozoru, sposéb wpisuje sie Krasifiski w kon-
wencje sztuki przedromantycznej. Obok cech barokowego emble-
matu dopatrzy¢ sie tez mozna zwiazkéw z poezja odwiecenia.
Opacki pisze:

W kulturze osiemnastowiecznej sztuka plastyczna miata
byé czesciowym ttumaczem” dla poezji i wymouwy, (...) w przy-
padku nieskorzystania z ustug tego ttumacza poezja stawata
sie betkotem, rzeczq niejasna i - czesto - niezrozumiatq.

Tam bowiem, gdzie nawiqzywata do ,konkretd’ statycznego
(a takim konkretem byta wéwczas ,pamiatkd’) - powstawat
twor dwurodny: ztoZony z konkretu plastycznego i zatq-
czonego dori tekstu. [ taka dopiero ztoZona struktura stanowita
catos$é: dzieto nie byto tworem stownym, ale tworem plastyczno
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- stownym. Jego cze$é plastyczna dawata ksztatt, kolor, ich wza-
jemne uktady przestrzenne.. Jego cze$é stowna nadawata
owym uktadom ruch, mogta je tez wyposuzyé w gtebie czasowq
(..
Kiedy wiec Krasinski opisuje magnetycznego pazia, jest dzie-
dzicem klasycyzmu
Zobaczymy teraz, jak funkcjonuje stowo w emblematycznym
tandemie. Pisatem juz, ze wnosi do obrazu walor uobecnienia.
A wiec, jak w poezji osiemnastowiecznej, uzupetnia przestrzenny
wizerunek o wymiar czasowy. Pisatem tez o ukonkretnieniu tre-
éci plastycznych - odniesieniu ich do realnych osdb i sytuacii.
Jest jednak i co$ jeszcze. Otéz paz jest, przypomne, magne-
tyczny i zarazem moj. Paz to pozazmystowy tacznik miedzy
nadawca a adresatka; magnetyczny fluid powstaty ze snéw, kté-
ry taczy kochankéw. Ma wiec nadnaturalne wtasciwosci - niwe-
luje czas i przestrzef:
w wigilii same Swieto
Stad sie wybrat i tam staje -
Jak sen przebiegt Francji kraje.

Czas i przestrzen nie istniejg dla niego, podrézujacego jak sen.
Moment wzruszenia i dotarcia na miejsce zlewaja sie w jedno
(zwtaszcza ze sa umieszczone w tym samym wersie). A przeciez
list nosi date 19 grudnia - do wigilii pozostato 5 dni! Tym samym
paZ uniezaleznia sie¢ od odlegtosci, poczty - nawet listu! Uwolnio-
ny wiersz. Uwolniony rysunek. List podrézuje powoli ziemskimi
drogami, by spotka¢ sie z paziem, ktéry po pieciu dniach od wy-
stania listu wyrusza i w tym samym momencie wrecza go adre-
satce.

Wprowadzajac do przedromantycznych konwencji magiczne
dziatania magnetyzmu, Krasifiski rozsadza te konwencje od $rod-
ka. Pai magnetyczny moze dzieki temu funkcjonowaé poza
obrazkiem, bo nie jest z nim tozsamy. Pozornie komplementarne:
list, obraz i wiersz nalezg do réznych Swiatéw, ktérym tu poeta
wyznaczyt spotkanie.



98 Maciej Szargot

2. INSKRYPCJA

Wiersz inskrypcyjny z natury swojej nalezy do literatury uzyt-
kowej. Charakteryzuje sie silnym zwigzkiem z przedmiotem, kté-
ry stanowi materialne podtoze utrwalonego tekstu. Krasifski
chetnie pisze takie teksty - juz jako dziecko projektuje na czesé
ojca pomnik z pochwalnym czterowierszem. PéZniej pisze epita-
fia, z ktérych dwa zostana wyryte na grobach, a takze wiersz,
ktory ozdobi srebrng plakietke przymocowana do pianina Delfiny
Potockiej.

Wydaje sie, ze i tu mamy do czynienia z rezygnacjg z form
poezji romantycznej i zwrdceniem si¢ w strone tradycji oswiece-
niowych. Podporzadkowanie wiersza jakiemu$ przedmiotowi -
czy chodzi jedynie o rozmiary i ksztatt inskrypcji, czy, jak w zdo-
biacym pianino Delfiny wierszu Burzy grom... takie o sprowa-
dzenie tekstu poetyckiego do roli ,instrukcji obstugi” - zmusza
wszak poezje do przyjecia roli stuzebnej wobec przedmiotu. Roli
jego objasnienia i komentarza. A przeciez podporzadkowanie
sztuki stowa sztukom bardziej z materialnym tworzywem zwiq-
zanym, konstrukcyjnie - dobrze (...) oddaje zaufanie swiatopo-
gladu oswieceniowego do nienaruszalnego tadu sSwiata:
zaufanie z jednej strony do trwatoSci rzeczy materialnych,
z drugiej zaufanie do tego, iZ jako zatqcznik pomyslana czesé
stowna artefaktu zawsze bedzie mogta byé odczytana w jego
kontekscie’ (podkr. - M. S.).

Dodam, ze w tym wypadku chodzi o szczegéblne zaufanie do
trwato$ci materialnego podtoza - jesli przestanie istnieé, prze-
padnie jedyny egzemplarz dzieta poetyckiego. Nie chodzi tu wiec
o samo istnienie przedmiotu jako koniecznego kontekstu lektury,
ale o istnienie tekstu w ogole.

Problem jest jednak bardziej skomplikowany. Otéz istnieja,
oczywiscie, podpisy tekstéw inskrypcyjnych, ktére przeczg na-
szkicowanej przed chwila grozbie zagtady jedynego istniejacego
egzemplarza tekstu. Co wiegcej, istniejace epitafia piéra Krasin-
skiego sg $wiadectwem projektowania niejako napiséw inskryp-
cyjnych - do momentu $mierci bohatera teksty te zyjg wtasnym
zyciem, niezaleznie od (nie istniejacego przeciez) materialnego
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podtoza. Podobnie funkcjonuja te wiersze w wydaniach poezji
Krasifiskiego.

Sprawa ,jedynego egzemplarza’ jest zreszta ciekawa takie
z innego wzgledu. Jak wiadomo, twérczosé liryczna Krasin-
skiego ma charakter prywatny, pisat on przeciez wtasciwie dla
siebie lub dla szczuptego grona najblizszych przyjaciét, (...)
ogtaszat to tylko, co wydawato mu sie pozytecznym w danej
chwili narzedziem interwencji w sprawy biez'qce.‘ Poza nie-
licznymi wyjatkami jego poezje liryczne nie byty publikowane za
zycia ani przeznaczone do publikacji. Jeden, ale za to olbrzymi
w pordéwnaniu z rozmiarami ksiazki czy kartki i powszechnie
(w kazdym razie - powszechniej) dostepny egzemplarz mogt
kusi¢ swoimi mozliwosciami znalezienia czytelnika, wyjscia
z kregu prywatnosci przy zachowaniu ,bezimiennosci” poety.

Jesli za$ chodzi o o§wieceniowy charakter tych utwordw, wy-
daje sie, ze jak w przypadku ,emblematu” omawianego wczesniej
romantyczna tre$¢ wierszy pozostaje w sprzecznosci z ich klasy-
cystycznym uzaleznieniem od przedmiotéw. Cechg tekstéw in-
skrypcyijnych jest czesto petniona przez nie funkcja ,uwzniosle-
nia” materialnego podtoza inskrypcji, podniesienia go do rangi
wiecznotrwatego pomnika, co wynika z opisanej przez Opac-
kiego o$wieceniowej wiary w trwato$¢ pamiatki materialne;.
Tymczasem Krasinski w Burzy gromie... deprecjonuje wartos¢
i znaczenie pianina Delfiny:

Burzy grom,
Zwalisk tom,
Wasni szczek

I krzyk i ryk

I stek i jek -

To ziemi dzZwiek!
W sercu thwi
Ztezikrwi
Bolu piesn!
Smutku gtos
Rzucit los

W kazZdg piesh!
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Ziemska piesn jest wiec znakiem chaosu, zbiorem dysonanséw
niezgrabnie imitujacych boska harmonie (wrazenie pogtebia tu
rymowanie z sobg onomatopei - jakby préba stworzenia quasi-
-harmonii z bolesnych okrzykéw, dysonanséw). Pianino, bedace
przeciez instrumentem ziemskiej muzyki, staje sie Zrédtem dZwie-
kowego chaosu, przeciwstawianego muzyce niebieskiej:

Lecz inny ton
Ducha wiew,

Rytm i $piew

Z niebieskich stron.

Instrumentem prawdziwej harmonii staje sie kosmos - dzieto
stworzenia:

Klawiszem - Swiat,
Przestrzen, czas,
Storic wszystkich chor
I komet wtor,
Miliony nut

W hymnu rzut
Déwieczq wraz (...)

A jeden gtos,

Bo jeden Duch

Ten kontrast ziemskiej pozornej harmonii i niebieskiej harmo-

nii sfer tagodzi koficowa modlitwa podmiotu (pianina? muzyka?):

O Boze mdj,

Tym strunom, tym

I piesniom mym

Daj taki stroj,

Daj miare miar,

Harmonii dar!

DZwiekéw boj

Zmied w diwiekéw cud,

W akord zgéd!

Pianino samo w sobie jest wiec tylko Zzrédtem dysonansu - do-
piero boska interwencja jest w stanie przemieni¢ dysonanse
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w anielskaq piesna, a boj w cud. Wtedy pianino stanie sie symbo-
lem kosmosu jako boskiego instrumentu, a ziemska muzyka -
symbolem muzyki sfer. Jest to jednak tylko szansa szczegélnego
uwznio$lenia materialnego podtoza inskrypcji. Szansa, ktéra mo-
ze by¢zrealizowanadziekiinskrypcji.Poezja, formalnie uza-
lezniona od przedmiotu, w istocie jest dla niego szansg uzyskania
nowych znaczen, wejécia w harmonie wszechswiata, wreszcie -
normalnego funkcjonowania, skoro pianino ma by¢ instrumentem
muzycznym stuzacym harmonii, a nie tylko dysonansem.

Kolej na epitafia. Na grobie corki Elzbietki poeta kazat wyry¢
nastepujacy napis:

+
Tu spoczywajg zwtoki
Duszy przeanielone;j,
ktéra za czteroletniego na ziemi pobytu
zwata sie ElZbietq Krasiriska,
c6rka Zygmunta i ElZbiety z Branickich
Krasiniskich

7-
Urodzona w Warszawie 20 sierpnia 1853 r.
skonata w okrutnych cierpieniach w Potoku
12 wrzesnia 1857 r.

+
To dziecie przedziwnej byto urody
i nigdy w 2yciu nie sktamato
Takiemu swiadectwo, wraz ze tzami, na grobie
sktadaja Rodzice

#
O! Nasza zbawiona, do NajdroZszego
Utajonego
Modl sie za nami!

O! Nasza zbawiona, do Krélowej Aniotéow
Médl sie za nami!
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Przyczyn sie za ZIEMIA, ktdra cie wydata
I za tymi, w ktérych domu pusto po tobie!’

Przytacza]ac tekst Mikotajtis dostrzega jakas nienatural-
nosé stylu Jest ona wyrazem tylez samej ,literackosci” tekstu,
co przywotaniem romantycznych konwencji. Elzbietka jest zara-
zem spadkobierczynig Orszulki z Trenéw (skoro w domu pusto
po tobie); romantycznym dzieckiem - dziwnym, smutnym, aniel-
skim i oddanym $mierci;’ wreszcie - Swieta, duszq przeanielo-
na, naszq zbawiona. Wezwania litanijne i proéby o modlitwe do-
petniaja tej kreacji. Dopetnia jej takze podtoze mskrypcn Tekst
zostal bowiem wpisany w ksztaltt gotyckiego okna.” Mozna by
wiec go uznaé za przyktad poezji wizualnej. Wazne jest takze,
iz w gotyckiej katedrze okno jest posrednikiem mledzy ziemig
a niebem, przepuszczajacym $wiatto - obraz Boga * Takie w ma-
larstwie romantycznym okno jest metafora wizji, okiem duszy,
otwierajacym si¢ na $wiat nadnaturalny Poezja i przedmiot
wspomagaja sie wzajemnie, otwierajg na inna rzeczywistosé.

Nieco inaczej dzieje sie w epitafium dla Konstantego Danie-
lewicza:

Niech Smierc i stokro¢ tu zwtoki twe grzebie,
Ty 2yjesz, Zyjesz! Pod zimnym kamieniem
Nie jestes prochem, ni snem, ni milczeniem!
I ty wiesz w niebie, jak ja kochat ciebie.
(Na grobie K. Danielewicza)

Szczegdlng cecha tego epitafium jest negacja samego faktu
$mierci. Smieré dotyczy zwtok - ta tautologia ma znaczenie szcze-
gélne. Umiera to jedynie, co $miertelne, co juz umarto. Gréb jest
niepotrzebny - przerzutnia wydobywa mocny sens wiersza:

Pod zimnym kamieniem
Nie jestes (..) (podkr. M. S.)

Kamieri, materialne podtoze inskrypcji, zostat tu wzgardzo-
ny, jego funkcja podana w watpliwos¢. Milczenie kamienia zasta-
pita mozliwa rozmowa z zywym ,ty lirycznym”. Poezja zwycie-
zyta materie. To poezja wskazuje droge i szanse przekroczenia
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ziemskich granic wyznaczonych przez materie. Inskrypcja, pod-
wazajac sens materii, staje sie od niej wazniejsza jako objawie-
nie prawdy o $wiecie niematerialnym i wskazanie do niego drogi.
Dzieki niej Elzbietka Krasifiska posredniczy pomiedzy niebem
a ziemskimi rodzicami, jak przekazujace $wiatto niebios gotyckie
okno.

Uprzywilejowanie materii, sugerujace zwiazki z klasycyzmem,
okazuje sie pozorne. Ukton w jej strone stuzy jej kompromitacii.
W istocie poezja wygrywa tu z wiasnym charakterem uzytko-
wym, z wtasnymi uzaleznieniami. Wydobywa sie ze specjalnie od-
restaurowanych klasycystycznych klatek.

3. PREZENT

iersze darowywane w prezencie to specjalno§é¢ Krasinskiego.
Chodzi tu zaréwno o utwory ofiarowywane, jak i o dotaczane do
prezentéw. Poeta dotaczat wiersze do bransoletek, naramienni-
ka, krzyzyka, ztotego tanicucha, ksiazek, pudetka cygar czy su-
chego liscia. Utwory te sg traktowane przez badaczy jako przeja-
wy romantycznej obyczajowosci, ukton w strone konwencji epo-
ki,” zwlaszcza e wiekszo§¢ z upominkéw ofiarowana zostata
damom serca: Joannie Bobrowej i Delfinie Potockiej.

Romansowi z Bobrowq towarzyszyt dar w postaci srebrne-
go krzyzZyka lub szkiet, lornetki, przez ktora, patrzac na ludzi,
pani serca miata mysle¢ o kochanku. Rozmach stylizacji ro-
mansu z Delfing wymagat juz innych przedmiotéw, nie tylko
imponujgcych swojq kosztownoscia i elegancjq, ale przede
wszystkim noszacych na sobie wtasciwe, romantyczne pietno.
Przejawiato sie ono niekiedy w odpowiednim ksztalcie biZute-
rii, jak chofby w owej bransoletce srebrnej w postaci taricucha
z kolcami, przestanej z poetyckim komentarzem: ,,Nos na reku
ten wieniec cierniowy... | AZ sercom naszym zabtysnie Swiat
nowy!ma

Omawiany blok wierszy traktowany jest wiec jako rymowany
spis inwentarski krolestwa pamieci i rozbudowanego mister-
ium mitosnego" czy mniej rozbudowanego ale réwnie mocno osa-
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dzonego w obyczajowosci epoki misterium przyjazni. Stad cha-
rakterystyczna ocena owych tekstéw: uznanie ich za znacznie
mniej wazne od romantycznych rekwizytéw - prezentéw i ze-
pchniecie do wymiaru uzytkowego. Dotaczony wiersz objasnia
najczesciej wymowe przestanego upominku - pisze Sudolski.
Opis staje sie w jego [Krasifiskiego - M. S.] poezji zawsze re-
jestrern.15

A przeciez zdziwienie budzi fakt, ze w tekstach o preteksto-
wym i inwentarzowym charakterze my$l piszacego dokonuje
gwattownych przeskokéw od opisywanego przedmiotu w zupet-
nie innym kierunku. Oto na przyktad:

Z rzeczy krajowych ztoZon upominek -
Trzewiki - bulion - kasze - bursztyn - kminek -
Bursztyn i kminek w skérzanej szkatutce
O jednej wewnatrz dzielgcej jg potce
Z cyframi twemi i czarng korona,
Przyczem i chustke znajdziesz twq ztoZona,
Ktérom ci zabrat przypadkiem w Budero,
Ateraz znalazt w rzeczach swych dopiero,
I wnet odsytam - przytem San Martyna
Odsytam ci takZe, ktorego godzina
Przeszta juz w Swiecie - dobry byt przed laty
Lecz dzis$ juz pisarz starej z niego daty (...)

(Z rzeczy krajowych ztoZon upominek...)

Wszystko sie w tym wierszu, jak w przestanej szkatutce, po-
mieszato: wiktuaty z mistyka, materia z duchem. Refleksje na
temat aktualno$ci teozofa zasypano kasza i kminkiem, o ile nie
zalano ich bulionem. Ten chaos zastanawia:

A wieszcz ,Nie - boskiej”, ten schorzaty, pétprzytomny z wy-
sitku filozof, zgtebiajacy system za systemem, nawet wowczas,
gdy posytat Kozmianowi paczke cygar w prezencie, dodawat:

Wiec gdy z tej paczki zapalisz cygaro,

Z goretszq spojrzysz na tych duchéw wiarg,
Co onej Swietej zniebieszczone ciato (...)
Niosq nad morzem cichemi skrzydi‘arm‘.I6

Czy istotnie 6w chaos jest -~ jak sugeruje Wasylewski - wyni-
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kiem choréb i utraty przytomnosci, czy tez zostat przez poete za-
mierzony? Skad skoki od kaszy do Saint - Martina i od cygar do
duchéw?

Zaczne od roli, jaka przedmiot (pamiatka) petni w relacjach
Krasinskiego z bliskimi mu ludZmi. Witkowska méwi tu o mitos-
nym misterium, przedstawia za Krasinskim mito$¢ jako religie,
a autora PrzedSwitu jako jej mistrza ceremoniatéow czy arcykap-
tana.” Relacje Krasinskiego z jego bliskimi {(zwtaszcza mitosé)
okre§la bowiem sakralizacja wyznaczonego przez nie obszaru
$wiata. Przedmiot darowany w prezencie jest, jak grecki ,sym-
bolon”, materialnym znakiem tych relacji. Urasta do rangi komunii.

Stad wtasnie przedziwna wtasciwodé tych wierszy - wtasci-
wosé przekraczania przedmiotu. Przedmiot jest tu jedy-
nie punktem wyjscia, trampoling do nieoczekiwanie wysokich
skokéw. Ten wtasnie stosunek do przedmiotu zostat jako swego
rodzaju program sformutowany w jednym z wierszy:

Myslatem nieraz - przez znak dotykalny
Wyrobié tobie ten swiat idealny
Cudowny, skryty, wtasny twego ducha

(W dniu, w ktérym mtody...)

Nie ma wiec racji Sudolski, gdy pisze o rejestrowym jedynie
charakterze opisu. To nie rejestr, ale rodzaj przeSwietlenia
przedmiotu, ktéry nabiera przezroczystosci symbolu. W ten spo-
s6b pudetko cygar staje sie hierofaniag.

Moze to nas oczywiscie, jak Wasylewskiego, razi¢ czy $mie-
szyé. Upatrywatbym tu raczej szczegélng wtasnos$é poezji Kra-
sinskiego. Porzuca ona bowiem klasyczna regute stosownosci
zabraniajacej tak samo pisa¢ o $ledziach w poezji, jak wiedzied
$wiat duchéw w dymie cygara. Swiat przedmiotéw nabiera dzie-
ki swej zdolnosci do hierofanii cech pierwotnej §wiezos$ci - nie ma
w nim sfer zamknietych na sacrum. Krasifiski odkrywa na nowo
zapomniany $wiat czlowieka pierwotnego, dla ktérego Swiat
materii byt przenikniety Swietoécia. Mircea Eliade pisze:

Zeby oceni¢ dystans oddzielajacy tego rodzaju archaiczne
dosSwiadczenie od nowoczesnego doswiadczenia zjawisk natu-
ralnych, wystarczy wyobrazi¢ sobie komunie nie ograniczajgca
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sie juz do chleba i wina, ale zawierajgca kontakt z wszelkiego
rodzaju substam:jami.l8

Poezja daje Krasinskiemu mozliwo$é takiego kontaktu z ma-
teria.

A jak dokonuje poeta owych przekroczeri czy przeskokdw?
Opis takiej operacji znalez¢ mozna w liScie do Adzia:

Piszesz mi bardzo dobrze o lwie, a koficzqc powiadasz: ,,Ona
rzezba nie jest piekna, poniewaZz nie zgadza si¢ z tym, com
sobie w mysli wystawit”. Doskonale, lecz pamietaj oprécz
tego, Ze jeszcze trzeba, by to, co$ sobie w mysli wystawit o lwie
lub o czymkolwiek innym, byto ideq o tym lwie, lub czymkolwiek
innym, prawdziwg - to jest idea, jakg 0 nim ma caty réd ludzki,
nie pan Adzio tylko lub pan Lili, Piotr lub Pawet, ale wszyscy
ludzie - duch ludzki ogétem wziety, pojmujgcy rzeczy wedtug
praw wiekuistych przez Stworzyciela ustanowionych i rzqdza-
cych Swiatem. Kiedy uczujesz patrzqc na lwa kamiennego, Ze
kazZden rys jego i kaZden ksztatt wyraZajq ci najdoktadniej mysl!
BozZg o nim, mys!, jaka Bég tchnat w niego stwarzajac go, wtedy
ten lew z kamienia zowie sie pieknym, bo dopiero wiedy kamien
martwy, dostawszy dtutem od rzezbiarza, tak zmiekt i ukornit
sie pod tymi uderzeniami rzezbiarskiego natchnienia, Ze stat
sie jakby przejrzystq zastonq, spoza ktdrej promieniami leje ci
sie w oczy i serce prawda BoZa, Swiatto Boze, mysl Boza, stwo-
rzyclz;elka tego lwa. To bowiem dopiero prawdziwqg prawdq
jest.

Krasifiski opisuje tu droge twoércy i odbiorcy dzieta sztuki od
materii do idei obecnej w ludziach (ideatu), od niej zas do idei
obecnej w Bogu. To platoriska droga przypomnienia, dzieki kté-
remu dusza widzi w rzeczy odbicie idei i przenosi sie do §wiata
idei, ktéry opuscita. Metoda stosowana w lirykach jest wiec me-
toda poznawcza. Dochodzi tu do gtosu romantyczna koncepcja
poznania jako ruchu i wymiany mysli - czucia ,do - od - do",
zachodzqgcego miedzy przedmiotem poznajgcym a podmiotem.
Metoda ta wymaga wejScia w bliski, ,czuty” kontakt z przed-
miotem, a nastepnie swego rodzaju ,uwewnetrznienia go’, od-
czytania jako symbolu, okna na ,tamten” Swiat, przesztosé, sfere
prywatnego sacrum. Nie odwotujac sie do erudycji i empirii moz-
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na niekonwencjonalnie potraktowaé¢ najbanalniejsze przedmioty.
Podmiot uruchamia bowiem pamie¢ wewnetrzng, ktéra umozli-
wia mu przekroczenie czasuy, a tym samym dotarcie do sfery po-
nadczasowej. Pamie¢ wewnetrzna lepiej niz zmysty ttumaczy na-
ture rzeczy. W wierszach poswieconych przedmiotom dzieki re-
fleksji 1 sprzymierzonej z nia pamieci opis nabiera cech symbo-
licznych, a liryka opisowa zmienia sie w liryke medytacyjna.m Kaz-
dy przedmiot moze staé sie pamiatka ze Swiata idei, nabra¢ prze-
jrzystosci symbolu, staé sie przejrzysta zastona. Zwtaszcza przed-
miot wazny w zsakralizowanych relacjach mitosci i przyjazni.

Podarowany Delfinie Potockiej suchy listek jest bez watpienia
dajacym sie opisa¢ konkretnym przedmiotem: Listek (ztotowtos,
adiantum capillus Veneris’') przechowywat sie obok kopii tego
wiersza w albumie Delfiny Potockiej.” Podmiot zwraca sie do
niego w apostrofie:

Listku, dzi$ suchy, przypomnij mi strony,

Gdzie nad btekitem Albana jeziorem

Ttum drzew jesiennych zawieszat sie wzorem

Szczescia zwiedtego uwiedtej korony!

A w gtebi cisza - w dole Sliczne wody,

Wiecznie te same - niebieskiej pogody.
(Listku, dzis suchy...)

Zgodnie z receptg sformutowang w liScie do Adzia listek -
konkret odsyta pamie¢ do innego Swiata, pozadanego Swiata
wspomnien. To ciggle §wiat ludzki, ale juz noszacy cechy idealiza-
cji, bliski niebu:

Choc na ich brzegach zwiedty kwiaty Boga
I ptaszcz sie rozdart zielonej natury

I ludzkich zamkéw rozpadty sie mury

I lisciem zZ6tktym pokryta sie droga,

One powietrza Swiatto odbijaty

I w nich byt znajom - obraz nieba caty.

To drugi przeskok - od listka skazanego na zagtade $wiata
rzeczy (natury) do obrazu nieba przywotanego przez pamiec.
Z ginacego Swiata podmiot przenosi sie do §wiata niezniszczal-
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nego - obraz (odbicie) prowadzi juz prosto do nieba - sfery idei:

Tak w gtebi serca - tak w przepasciach duszy
Drga jakies Boga przeczyste odbicie

Cho¢ wewnaqtrz petno mqk, trosk, tez, katuszy;
Cho¢ serce z26tkto - tam, w sercu, trwa Zycie

I niewidzialnym, ukrytym btekitem

Gtab wéd i serca zwigzan z niebios szczytem.

Wiersz zamyka analogia: serce i jezioro tak samo odbijaja
niebo. Analogiczne przejscia znaczg zresztq catg droge, na kté-
rej przekracza sie przedmiot. Od konkretu przechodzi podmiot
do przypomnienia czasu, w ktérym sie z nim zatknat. Suchy listek
reprezentuje umierajgcq i umarta nature. Jest przejawem dziata-
nia powszechnie obowiazujacego prawa, do ktdrego odsyta.
Podobnie powszechnie dziata prawo wzajemnego ,odpowiada-
nia” sobie ziemi i nieba, obrazu i oryginatu, natury i cztowieka.
Analogia wyznacza takie o8, wokét ktérej zostat zbudowany
wiersz W jej zielniku:

Gdy wszystkie kwiaty juz zmarty na ziemi,
Ten jeden jeszcze znalaztem dla ciebie,

I tu przynosze (...).

O, niech spoczywa w tym malerkim grobie,
Jak mysl ukryta, co marzy o tobie (...),

By wiecznej mogta, niewidna nikomu
Mieszkaé w twej duszy (...).

Kwiat ma by¢ przechowywany w zielniku, podobnie jak mys]
podmiotu w duszy .ty lirycznego”. Prezent petni rolg pamiatki,
zmaterializowanej pamieci (okreslenie Witkowskiej),z2 ktora
jednak zawsze moze sie odmaterializowaé, zmieknaé i ukornié
sie, stac sie jakby przejrzystq zastongq, ukazujacq w obrazach
wspolnie odwiedzonych miejsc i przezytych chwil sacrum mitos-
nych obrzadkéw. Cytowany wiersz Z rzeczy krajowych... to
rejestr prezentéw, ale i rejestr pamiatek: z kraju, z Budero, z prze-
sztosci wspdlnego przebywania i z przesztosci, kiedy Saint - Mar-
tin byt jeszcze uznanym medrcem. Chaos niemalie surreali-
stycznych spotkari kaszy, bulionu i Saint - Martina ttumaczy ich
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wspélna rola odsytania do czaséw i miejsc naznaczonych sakral-
nym wymiarem.

Innym sposobem nadania przedmiotowi gtebi symbolu, a wiec
uczynienia go hierofania, jest ukazanie go w ciggu przemian.
Darowany Joannie Bobrowej srebrny krzyzyk staje sie w wierszu
Wez ten prosty krzyzZ biaty.. najpierw znakiem chrzescijanstwa
odartym ze swego materialnego tworzywa - prostym ksztattem
geometrycznym. Znaczacy staje sie jednak gest przyjmowania
krzyza:

Wez ten prosty krzyz biaty - niechaj strzeZe ciebie
Podczas dtugiej i smutnej Zywota podrézy -

Krzyz staje sie krzyzem niesionym w drodze zywota: zarazem
krzyzem cierpienia i pozegnaniem (przezegnaniem). Za chwile
staje sie krzyzem noszonym na tym wiecznym nadziei i marzen
pogrzebie (podkr. - M. S)), krzyzem cmentarnym, znakiem
smutnej Zatoby. Nie koniec jednak na tym. Skoro krzyz jest biaty,
moze staé sie lilia:

Nos go w dtoni, jak liliq - bo nie znata$ rézy!

Tym razem znika geometryczny ksztatt, uaktywnia sie za$
kolor tworzywa - jasnego srebra. Krzyz staje sie kwiatem $wie-
tych. To szczegdlnie ciekawy przykitad zastosowania w wierszu
opisanej wyzej techniki ,odmaterializowania™: najpierw zmiekto
i ukornito sie srebro, potem ksztatt krzyza. Wreszcie wyrosty ze
srebrnego krzyzyka krzyz cmentarny taczy ,ja i .ty liryczne”
wspomnieniem. Ostatecznym celem matamorfoz, ktére urucho-
mity symboliczne znaczenia przedmiotu, jest ozywienie zmater-
ializowanej pamieci, powrét do sakralnej sfery blisko$ci i kon-
taktuz ,ty"

Rola wierszy zwiazanych z przedmiotami w twdrczos$ci Kra-
sinskiego jest wiec zawsze reinterpretacja przedmiotu, ukazanie
go jako hierofanii. Poezja jest niezbednym narzedziem tych rein-
terpretacji. Towarzyszac rzeczy, rozbija skorupe jej materialnosci,
ozywia zmaterializowang pamieé. Ta za$ jest pomostem w dzie-
dzine prywatnego badZ transcendentnego sacrum. Jesli wiec
kontakt z przedmiotem moze mie¢ w poezji Krasiniskiego charak-
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ter komunii, to stowo poetyckie spetnia tu role przeistoczenia.
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Maciej Szargot

A Poem and an Object (Wiersz i przedmiot)
Summary

The essey deals with probably the most ignored part of Zygmunt
Krasifiski's heritage: the short lyrics, clearly pragmatic in character,
which used to be attached to pictures and presents or took the form of
inscriptions. However, following the Romantic conceptions of analogy and
complementariness of different branches of art, these lyrica help to
discover some deep and symbolic meanings of objects. The seemingly
applied character of the above mentioned lyrics is the strongest
manifestation of the role and importance of poetry in the Romantic system
created by Zygmunt Krasifski.



