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ELZBIETA NOWICKA

OGROD W KSIECIU NIEZEOMNYM,
KSIAZE NIEZLOMNY W OGRODZIE

Przedstawiong nizej propozycje odczytania Ksiecia Nieztom-
nego mozna by stresci¢ nastepujaco: interesuje mnie jeden ogréd
i dwie sceny. Stary motyw literacki zostanie zatem wydobyty z tek-
stu i przylozony do teatralnych konwencji, co objawi jego podat-
no$¢ na zmiane znaczen i zdotno$é¢ do komunikowania senséw do$é
odlegtych od tradycyjnie przypisywanej ogrodom semantyki locus
amoenus.

Zdarzenia przedstawione (opowiedziane? - do tej sprawy przyj-
dzie jeszcze powrdcic) w przektadzie Ksiecia Nieztomnego
Calderona dokonanym przez Juliusza Stowackiego' rozgrywaja sie
w ciagu trzech dni (jornados), ale nie oznacza to tzw. czasu akg;ji,
lecz jego segmentacje. Faktycznego czasu trwania zdarzen mozna
sie jedynie domys$la¢ i mierzyé go interwalem miedzy pojmaniem
don Fernanda do niewoli a jego $miercig z wycienczenia; w ten
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czas wpisana jest podréz don Henryka z Fezu do Portugalii, jego
ponowny przyjazd do Fezu z krdlewskim testamentem w sprawie
Ceuty, wreszcie przybycie wojsk portugalskich z ostateczna odsiecza
niezyjacemu juz ksieciu. Pomiedzy ,dniami” uptywa wiec czas co
najmniej wielu miesiecy (prototyp postaci z dramatu, historyczny
Dom Fernando, przezyt w niewoli w catkowitej samotnosci ponad
rok)®. Historii ksigcia, przedstawionej od momentu zejscia na lad
krélestwa Fezu do opuszczenia tego kraju na zawsze, akompaniuje
echo historii i przezy¢ wzietych do niewoli jego pobratymcow: akcja
sztuki zaczyna sie w ogrodzie, gdzie stuzace krolewny Feniksany
domagajg sie od nich Spiewu, i kofczy slowami portugalskiego
krola wygloszonymi w chwili, gdy ostatecznie opuszczaja miejsce
swojego uciemiezenia. Wyprowadzenie z niewoli ciata martwego
juz Kksiecia i pozostatych przy zyciu niewolnikdw oznacza wiec de
facto wyprowadzenie - wyjscie z ogrodu.

Rzecz jest warta blizszego rozpatrzenia, bowiem w przesirzeni
ogrodu rozgrywa si¢ zdecydowana wigkszos¢ zdarzen. Dziefi pier-
wszy otwiera scena w ogrodzie nad morzem w Maurytanii, dzief
drugi mija w catoSci w ogrodzie kréla, a zmiana pierwsza dnia
trzeciego to takze ogréd - przy mazamorach. Na ogréd wychodzi
patacowy ganek (jest wigc i patac!), na terenie ogrodu znajduje
si¢ loch, w ktérym umiera don Fernando, gdzie§ w poblizu sa staj-
nie i taznie. Mamy wigc cate dworskie dominium, uporzadkowane
spacjalnie i naznaczone symbolicznie: oSrodek wtadzy (patac),
oznake jurysdykcji (loch), miejsce przyjemne (ogrod). Za ogrodem
jest jeszcze skata i paréw, gdzie krél Fezu zamierza urzadzi¢ fowy
dla juz co prawda pojmanego, ale jeszcze traktowanego na pra-
wach przyjazni don Fernanda. A dalej - z jednej strony - brzeg
morski, z drugiej - rozciagajace si¢ az po horyzont miejsce bitwy
Portugalczykéw z Maurami (te pola oblane | Sa krwiq aZ tam,
gdzie w blekit ging). Cala ta przestrzen, zaledwie naszkicowana w
didaskaliach, a w istocie opowiedziana w tyradach, podlega dodat-
kowemu poszerzeniu (Mulej do ksiezniczki: [...] bolesé moja tak
rozszerze | Ze az do Fezu za toba dostanie, d. 1, w. 467-468)
i przeksztatca sie w znak tesknoty lub Bozej wszechmocy (krél
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portugalski do swego otoczenia: A wiec to Pan Bdg, z catymi nie-
biosy | Schyla sie ku nam, owiniety nocq, d. 3, w. 760-761).

Tej wyraznej tendencji do poszerzania, rozciggania przestrzeni
podlega takze ogrdd. Jego terytorium zmienia si¢, na przyktad, po-
przez zniesienie granicy miedzy ogrodem (ziemia) a morzem:

[...] pdide z myslami w tan

i sprzegne te oba swiaty

z pianami rownajgc kwiaty,

Kwiaty rownajgc do pian.
(d. 1, w. 87-90)

To poszerzanie terytorium nastepuje tez drogg wzajemnego za-
stepowania kwiatéw i gwiazd: gwiazdy to kwiaty btekitu, a kwiaty
sq do gwiazd podobne. Takie utozsamienie, a przynajmniej zblize-
nie morza, ogrodu i niebosktonu wolno potraktowaé jako wizjg
kosmosu, stymulowana barokowg wyobraznia (pamigci nasuwa sig
tu zaréwno ,poruszenie” i poszerzenie przestrzeni, charakteryzujace
siedemnastowieczng refleksje nad Swiatem, jak i wyrazna w tym
stuleciu sktonnosé do zaktadania ogrodéw otwartych, faczacych si¢
swobodnie z ,dalsza okolica”, przez czlowieka niezagospodarowa-
na)’. Wyobrazenie ogrodu i kwiatéw podobnych morzu musiato sil-
nie opanowac Stowackiego w czasie zblizonym do czasu pracy nad
przektadem Ksiecia; w liscie do Joanny Bobrowej z 1844 roku do-
nosit adresatce o zebranym dla niej bukiecie:

Potem ten bukiet tysiacznokolorowy niosqc nad gtucho szu-
miacym i btekitnym morzem chciatem, aby mi ono dato korali
i peret, aby te w bukiet mogty byc wplecione... i zaprawde, Ze
taki bukiet ze stepu i z morza, stojacy przed Pani oczyma,
oczarowatby podwodna, sitq dwojga krélestw natury*.

Istniejg przestanki, by dostrzec, ze ogréd w Ksieciu Nieztomnym
niechetnie petni tradycyjna role locus amoenus, ze zostata ona ze-
pchnieta na margines innych, petnionych przezen funkcji. Co prawda
spotyka si¢ w nim para kochankéw, Mulej i Feniksana, jednak te
spotkania odlegte sg od tonacji pogodnej idylii; dominuje w nich za-
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zdro$¢ i przerazenie przepowiednig starej Afrykanki. Takze spot-
kanie Fernanda i Feniksany rychlo przeradza si¢ w manifestacje
niezgodnych ze sobg postaw zyciowych. Spogladajac zatem na
ogréd w porzadku wyznaczonym kolejnymi ,,dniami” i ,zmianami”
zauwazy¢ musimy, Ze na jego terenie rozgrywaja sie, poza wspo-
mnianymi, zgota nieidylliczne wydarzenia, przywotujace inne niz
mitos¢ pola znacze. A oto one w kolejnosci nastgpowania:

1. przekazanie ksiezniczce portretu narzeczonego;

2. przybycie Muleja z wieScig o wyprawie Portugalczykdow;

3. zaproszenie na polowanie (krol okazuje wzgledy i przyjazn
jeficowi);

4. przyjecie i odprawienie obcego poselstwa (don Henryk przy-
bywa z propozycja oddania Ceuty);

5. powtdérne, symboliczne pojmanie ksiecia i jego ostateczna de-
gradacja w niewolnika;

6. decydujaca dla loséw ksiecia rozmowa z krélem, w czasie
ktorej pojmany wygtasza wywdd na temat statosci;

7. Smier¢.

Tylko dwa zdarzenia - obie rozmowy kréla z don Fernandem -
majg charakter dworskiej konwersacji lub $wiatopogladowej dys-
puty i mieszcza sie w porzadku funkcji petnionych przez dworski
ogrod. Pozostate - w tym szczegodlnie symboliczne zareczyny (per
procura), przyjecie poselstwa, pojmanie i degradacja jefica - nosza
charakter dziatan panstwowotwérczych lub restrykcyjnych wobec
nieprzyjaciot panstwa i religii - ogréd zdaje sie tu przejmowac fun-
kcje patacu. Czyni to jednak nie ze wszystkim, bowiem w sali pata-
cowej nastepuje przyjecie kolejnych postéw, przybycie narzeczonego
po ksiezniczke i decyzja o wojnie; w patacu zapadaja wigc ostate-
czne decyzje na temat spraw, ktdére ujawnity sie w ogrodzie po raz
pierwszy. Spostrzezenia te nasuwaja potrzebe przyjrzenia si¢ relacji
miedzy historycznie zmienng semantyka przestrzeni, w ktorej obja-
wia sie majestat i wladza, a semantyka i symbolika barokowego
ogrodu.

Ze zlozonej i niejednoznacznej symboliki ogrodu, zas ogrodu
barokowego w szczegdlnosci, wydoby¢ chee kilka podstawowych
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atrybutéw. Najwazniejszym byta niewatpliwie rozmaitosé, symboli-
zujaca cale zycie czlowieka, a jednoczes$nie stuzaca wytwarzaniu
efektu zaskoczenia i niespodzianki. W siedemnastowiecznych (a takze
pozniejszych) ogrodach dworskich hodowano rzadkie odmiany
kwiatéw i owocow. Ogréd kwiatowy - wedtug Franciszka Bacona
- oznaczat piekno i catos¢ zycia ludzkiego; w hiszpanskich ogro-
dach tego czasu zywa byta tradycja kwiatowej symboliki, siegajaca
mauretanskiej przesztosci. W barokowych ogrodach projektowano
tez alejki ukazujace zaskakujacq zmiennosé natury, a nawet budo-
wano eremy i osadzano w nich eremitéw. Stwarza to kuszaca per-
spektywe interpretacyjng dla wspomnianego juz lochu w ogrodzie,
ktéry w porzadku symbolicznym bytby komponentem catego zycia
ludzkiego, a w porzadku sztuki ogrodowej makabryczng niespo-
dzianka, ktérej ekspresje wzmaga najprawdopodobniej romanty-
czna juz wyobraznia. (Trzeba tu dodaé, ze w wersji oryginalnej
mazamory nie oznaczajg tak wyraznie, jak u Stowackiego, frag-
mentu ogrodowej przestrzeni, lecz pojawiajg si¢ kilkakrotnie w mo-
wie postaci jako miejsce kazni, np. d. 2, w. bl3-515. Uprzedzajac
nieco dalsze uwagi dopisa¢ warto i to, ze Stowacki wyraznie umie-
szcza w przestrzeni ogrodu zdarzenia, ktére w oryginale miaty
inng lokalizacje: miejsce oznaczone przez niego jako ogréd przy
mazamorach to u Calderona ulica Fezu - una calle de Fez).

Pragnienie, by uzyskaé efekt ,catosci’, powodowato tez lokowa-
nie a nawet eksponowanie w obrebie ogrodu pomieszczen i urzg-
dzen stuzebnych, powszednich - w przestrzeni analizowanego dra-
matu to taZnie i stajnie, usytuowane zapewne gdzie$ na styku ogro-
dowych alej i gospodarskiego dziedzifica.

Barokowe pragnienie zdumienia znajdowato ujScie rowniez
w zaskoczeniu, jakie wywotywata nieoczekiwana przeszkoda tam,
gdzie spodziewano si¢ ptynnego przej$cia; mozina by to nazwat
efektem ukrytej granicy Nie stroniono tez od efektéw
przeciwnych, efekté6w tajemnego potaczenia odkrywa-
nego tam, gdzie kwatery ogrodu zdawaty sie rozdzielone. Szcze-
g6lna niespodzianke stanowita tafla wody, naturalna lub odwzoro-
wana w postaci iluzjonistycznego malowidla na plétnie, zawieszo-
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nego w perspektywie kofczacej sie ogrodowej alejki. Zaskakujace
odrdznienia, nieoczekiwane catosci, estetyka powtérzen i odbi¢ moga
motywowaé - raz jeszcze w polu odniesienn do sztuki ogrodowej -
ptynnos¢ granic ogrodu i morza, ogrodu i pustyni, ogrodu i nieba
w analizowanym tu dramacie.

Barokowy ogréd bywat tez miejscem oficjalnej, dworskiej repre-
zentacji. Dzialo sie tak nie tylko podczas uroczystych wjazdéw, ce-
remonii zaslubin itp., lecz objawiato réwniez w ramach obyczaju
dyplomatycznego (za panowania Elzbiety I w ogrodach kré-
lewskich przyjmowano oficjalne poselstwa). Mozliwosé taka tkwi-
ta, jak zauwaza znawca zagadnienia, juz w samym ogrodowym
zatozeniu:

[...] w baroku ogrod staje sie nie tylko ,przedtuzeniem” patacu,
ale i analogia patacu - analogiq sal patacowych, gabinetow
i korytarzy, przy czym przejicie z jednego ,zielonego aparta-
mentu” do drugiego budowane jest na zasadzie kontrastu®.

Wyliczone wczesniej sytuacje, istotne dla bytu panstwa i regulu-
jace jego funkcjonowanie, mogq wiec zostad zinterpretowane réwniez
w perspektywie barokowej estetyki ogrodu odwzorowujacego ksztatt
i funkcje patacowych pomieszczen.

Ten kontekst barokowej sztuki ogrodowej, wspéiczesnej Calde-
ronowi i bliskiej - za sprawa fascynacji estetykg baroku - Stowac-
kiemu, po czesci ttumaczy topografie ogrodu z Ksiecia i nadbudo-
wang nad nig symbolike, lecz nie wyjasnia sprawy catkowicie. Po-
nizenie i Smieré, jakich doznaje tytutowa postaé, przypominajg bo-
wiem jeszcze inny wzor - Ogréd Oliwny i rozegrane w nim sek-
wencje zdarzen i doznan: chwilowg stabos$¢ przetamang catkowi-
tym zawierzeniem Bogu, petng $wiadomos$¢ nadchodzacej $mierci,
pojmanie. A takze to, co w przekazie Ewangelii rozgrywa si¢ juz
poza Ogrodem: upokorzenie i fizyczne pogngbienie, mozliwo$¢ wy-
miany na Barabasza, $mieré. Don Fernando powtarzatby zatem
Chrystusowe upokorzenie, Chrystusowg niezlomnosé, ale czy
Chrystusowa ofiare zbawiajaca, a wigc przemieniajaca Swiat?
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W sekwencji koficzacej dzieri trzeci krol portugalski zapowiada
uczczenie zmartego budowa kosciotow (Wielkie, ze ztotymi czoty |
Stang dla ciebie koscioty, d. 3, w. 938-939), zada oddania reki
ksigzniczki kochajacemu ja Mulejowi oraz zabiera cialo zmarlego
i towarzyszacych mu niewolnikéw do ojczyzny. Przesadzone jest
tez, ze Ceuta pozostanie przy Portugalczykach i chrzescijanskiej
wierze. Na miejscu za$ zostanie nieprzemienione krélestwo Fezu
z wiarg w Proroka, patacem i ogrodem, ktéry najpewniej zapetnig
nowi niewolnicy. Starcie rycerzy $wiata chrzescijafiskiego z wy-
znawcami Proroka nie przyniosto dzieta ewangelizacji, bowiem
rzeczywisto$¢ Fezu nie oczekiwata przemiany, jej padstwowych
i obyczajowych fundamentéw nie rysowaty pekniecia.

O wyrazisto$ci wzoru moralnego i kompozycyjnego dramatéw
Calderona pisat Fryderyk Schelling:

Calderon jest catkowicie przejrzysty, jego zamiar widoczny
fest az do gruntu, nierzadko zresztq wypowiada go wprost,
jak to czesto czyni Sofokles, a przeciez jest 6w zamiar tak sto-
piony z przedmiotem, Ze nie ujawnia sie juz jako taki, podob-
nie jak krysztat stwarza doskonata konstrukcje, ale nie po-
zwala jej rozpoznaé®.

Gdy don Fernando znalazt si¢ w mauretanskim ogrodzie, aby
swiadczy¢ o wartoSci pewnej postawy, wowczas ogrdd stal sie
kosmosem, uniwersalna caltoscia bytu o feerycznej fakturze,
spoza ktérej przeSwieca wyraziny wzdr stalosci.

Ogréd opuszezony przez bohatera, a wiec pozbawiony struktu-
ralizujacego jego sensy wzoru, przypomina teatralna, pudetkowg
sceng, na ktérej pozostaty wprawdzie dekoracje i rekwizyty, lecz
widz odczuwa niepewno$é co do ich sensu i przeznaczenia. Status
makrokosmosu moze im nadaé tylko postaé ludzka. Bohater Ksie-
cia Nieztomnego (chciatoby sie go nazwac ksieciem Nieztomnym
w Ogrodzie Oliwnym...) nie zmienit wigc swa ofiare na state ogro-
du-$wiata, lecz przez fakt przebywania w ogrodzie pomagal tajemny
wzor Swiata odkry¢.
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2.

Przyjelo sie uwazaé, ze dramaturgie Calderona wprowadzit w obieg
europejski A. W. Schlegel swoimi Wyktadami o literaturze i tea-
trze (wygtoszone w Wiedniu w roku 1808, wyd. 1809-1811, wyd.
francuskie 1814), wedle ktérych tworczos¢ hiszpanskiego dramato-
pisarza oraz dzieta Szekspira tworzg jakze cenng - w rozumieniu
krytyka - alternatywe dla regularnego dramatu francuskiego i jego
nasladownictw. W twérczosci Calderona Schlegel widzial najwyz-
sze zjednoczenie poetyckosci, energii oraz eterycznoSci, wiasci-
wych Potudniu, ktére oddzielat od klasycznego Potudnia srédziem-
nomorskiego mitu (watki z mitologii greckiej i rzymskiej w drama-
turgii Calderona przeksztatcaty si¢, zdaniem krytyka, w basnio-
wosé lub dawaty pozywke majestatycznej i heroizujacej hiperboli).
Nade wszystko jednak podnosit w dramatach Calderona ich reli-
gijny charakter, zauwazajac, ze w tym samym czasie, gdy we
Wioszech dominowata makiaweliczna wizja spofeczenstwa, w Hisz-
panii trwata moralna prostolinijno$¢ rycerskiego etosu. Z tym wszy-
stkim dramat Calderona przedstawial sie Schleglowi jako szczy-
towe - obok Don Kichota - stadium romantycznej poezji z jej meta-
forycznoscia i hieroglificznym sposobem przedstawiania swiata’.

Przypomniane tu w duzym skrécie sugestie krytyka, wsparte
jego wiasng pracg tlumacza oraz rozpowszechniong juz woéwczas
aksjologia Potudnia i Pétnocy, staty si¢ na przeciag kilkudziesieciu
lat obowigzujace dla zainteresowanych dramatem hiszparskim
oraz przesadzily o romantycznej interpretacji dzieta Calderona.
Spowodowaty przy tym troche zwodnicze przekonanie, ze przed
wystapieniem Schlegla dzieto Calderona bylto poza Hiszpanig mato
znane. Tymczasem zestawienia repertuarowe wyrainie wskazujg
na bogata i zréznicowang oferte przektadéw i przerébek dramatéw
Calderona przed rokiem 1800 na rézne jezyki, wystawianych na li-
cznych europejskich scenach. Nie wdajac sie w szczegdty przypo-
mnie¢ trzeba, ze dzieta hiszpariskiego dramaturga (oraz ich adapta-
cje, czesto tez nowe opracowania poszczegdlnych watkow) wcho-
dzity na sceny wioskie juz w XVII wieku. Szczegdlng popularnosé
zyskiwaty tam oparte na motywach calderonowskich libretta ope-
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rowe (w wieku XVII Giulia Rospiglioniego, p6iniejszego papieia
Klemensa IX, a wiek p6zniej - Gozziego i Metastasia). W samych
Niemczech przed rokiem 1800 wystawiono wiecej tytutdw
Calderona niz w dobie romantyzmu; podobnie jak we Wloszech,
wazne miejsce zajmowaly tu dzieta operowe®.

Popularno$¢ Calderona na scenach europejskich przed wysta-
pieniem Schlegla mozna by wiec nazwaé italianizacja” jego dra-
matdw, i to w podwojnym sensie. O pierwszym byla juz mowa,
drugi upatrywatabym w przeniesieniu zawartych w tych drama-
tach konstrukcjach i temporalnych i przestrzennych, stworzonych
na ,instrument” 6éwczesnego teatru hiszpanskiego, na wloska
scene pudetkowa.

Pojawia sie tu kwestia, ktéra wyraznie wystapita takze na polu
romantycznej recepcji Szekspira i ktérag mozna by zamknaé w pyta-
niu, na ile ,romantyczny” Calderon Schlellinga i Schlegla zostat
zdeterminowany do$wiadczeniem sceny? Krotki ekskurs w strone
Szekspira pozwoli te sprawe nieco przyblizy¢.

Owczesnych krytykéw piszacych o Szekspirze (Schelling, Stendhal,
nieco wezesniej Herder, Lessing) niezmiennie frapowato, w jaki
sposob angielski dramaturg wilaczat nadnaturalne motywacje zda-
rzen w bieg akcji rozgrywajacej sie miedzy postaciami noszacymi
wszelkie znamiona prawdopodobiefistwa. W rozwazaniach, ktére
wyszty spod rézinych piér, pojawia si¢ odpowiedZ dos¢ jednozna-
czna - tajemnica tkwi w modelowaniu tempa fabuty. W opinii Les-
singa, na przyktad, wiara widza w pojawienie si¢ ducha ojca
Hamleta [...] zalezy [...] tylko od pewnych chwytéw scenicznych,
ktore przy szybkim (podkr. E. N.) biegu akcji potrafiq nas w petni
przekonaé o istnieniu duchéw’. Podobnie dowodzit Herder, stwier-
dzajac, ze nadnaturalna motywacja zdarzen, aby nie burzyé iluzji,
powinna pojawié si¢ w fazie najwyzszego przyspieszenia akcji”.
Stendhal utrzymywat, ze doSwiadczenie petnej iluzji pojawia si¢
u Szekspira w sposéb skokowy, momentami [..] w gorqczkowej
atmosferze ozywionej sceny''.

[luzje rzeczywisto$ci sprawia zatem lub wzmaga blyskawiczne
tempo zdarzen, odbierane - dopowiedzmy - ze sceny, ktéra umozli-
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wita szybkie zmiany przestrzeni i regulowata ruch aktoréw po-
przez istnienie kulis. Odpowiadat jej linearny bieg czasu, zwiazany
z nastepstwem poszczegélnych obrazdw; rzec moina, ze przyspie-
szeniu czy spowolnieniu podlega¢ mogta swoista ,tasma czasu”.

Gdy idzie o scene elzbietariska, ktoérej przestrzen w trakcie
spektaklu nie podlegata zmianom, lub byly to zmiany niewielkie,
otoczona z trzech lub czterech stron widzami, to stanowita ona
przejaw innego pojmowania czasu - trwania, w ktérym sprawy
boskie i ludzkie dokonuja sie w obrebie potaczonych ze soba, sym-
bolicznie znaczacych kondygnacii: [ ...} czfowiek w dramacie - pisze
Pawel Mroczkowski o scenie elzbietanskiej - nawet jesli 6w dra-
mat przez swa treS¢ odcinat sie od sakralnej wizji rzeczywistosci
i byt ,Swiecki”, jawit sie jeszcze w pewnym zawieszeniu miedzy
perspektywami ostatecznymi, przydajacymi intensywnosci jego
zyciowym dylematom'®. Przypuszczaé zatem mozna, ze uwagi o tem-
pie zdarzen jako warunku scenicznej iluzji pojawity sie w opiniach
romantycznych krytykéw jako skutek swoistego ,przeniesienia”
Szekspira na pudetko wloskiej sceny kulisowej (wysitki Tiecka, by
zrekonstruowaé scene szekspirowska, pozostaty, jak wiadomo,
dosé odosobnione).

Warto zachowaé w pamieci 6w trop, bowiem pojawia si¢ on
takze w przypadku romantycznego przyswajania Calderona, cho¢
doda¢ trzeba, ze zagadnienia iluzji w odniesieniu do tego autora
wywolywaty takze refleksje ukierunkowana inaczej ~ Schelling na
przyktad pisat, ze cud u Calderona jest catkowicie naturalny i nie
potrzeba zadnych specjalnych zabiegéw, by go ,uprawdopodobni¢”,
gdyz poeta ten reprezentuje $wiat powtérnie scalony, w ktérym
naturalne jest wszystko'.

3.

Bliskie zaznajomienie Stowackiego ze scenami teatréw europej-
skich lat trzydziestych dziewietnastego wieku, jego orientacja
w mozliwosciach inscenizacyjnych, jakie teatry te stwarzaty, to
dzi$ fakty bezsporne''. Natomiast czas, w ktérych powstat Ksigze
Nieztomny, Ksiadz Marek, Sen srebrny Salomei, nie byt dla Sto-
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wackiego czasem doznan teatralnych. Brak nowych podniet nie od-
cinat jednak Zrédet inspiracji, jakie dla wyobrazni stanowita ro-
mantyczna teatralno$é -~ wymowne dowody przynosza Ksiadz Ma-
rek i Sen srebrny .., w ktorych calderowska idea teatru Swiata
wspdtgra z romantycznym coup te théatre'®. Zatozenie to pozwala
przywiazywaé mniejsza wage do pytania, czy KsiqZe przektadany
byt z mysla o scenie, pomaga jednak wyakcentowaé te innowacje
wprowadzane w przektadzie, ktére owa romantycznie pojeta tea-
tralno$é¢ uwypuklaja. Nalezy do nich uwaga w didaskaliach o Mule-
ju, ktéry uwolniony przez Fernanda siada na kon za scenqg i prze-
mawia spoza sceny, z konia (najprawdopodobniej znak sceny kuli-
sowej!). Romantycznie widowiskowa jest altana w ogrodzie kréla,
do ktérej chroni sie don Fernando (Fernand kryje sie do altany.
Wchodzi krol i uwaza to z daleka, d. 2), gdy u Calderona bohater,
nie majac si¢ gdzie schroni¢, postanawia z gatezi uczyni¢ kryjéwke
(Destos ramos | Haré rustico cancel, d. 2, w. 807-808). Wyobraz-
nia rodem z romantycznego teatru objawia sie tez w efektownej
teatralnie scenie z duchem don Fernanda, ktéry wchodzi z zapa-
lona pochodnig i po wypowiedzeniu swojej kwestii znika (Znikngt
w jutrzenki lazurze.., powiada Alfons, d. 3, w. 827); u Calderona
w scenie tej pojawia sie don Fernando (widz wie juz wczesniej o jego
$mierci!), wypowiada kwesti¢ i odchodzi (vase). Z tego samego re-
pertuaru wyobrazen wywodzi si¢ tez u Stowackiego morze rozpos-
cierajgce sie obok ogrodu - pomyslt najbardziej efektowny i, jak
okaze si¢ dalej, najbardziej znaczacy. Zabiegi te wymownie Swiad-
cza o wprojektowaniu w tekst przektadu widowiskowosci w stylu
romantycznego, znanego Stowackiemu teatru. Wysitek scenogra-
fow, ktéry umozliwiat przedstawienie najbardziej skomplikowanych
scen i widokdw, zmierzat w tym teatrze ostatecznie do zaprezento-
wania iluzjonistycznie skomponowanej, ,prawdziwej alternatywy
rzeczywistosci'.

Jednoczesnie dla odbiorcy z pierwszej potowy XIX wieku czy-
telna by¢ jeszcze mogla konwencja wyznaczana przez dawng
scen¢ dworska, ,rozpisang’ na stron¢ lozy kréla (strona prawa,
coté cour) i strone lozy krélowej (strona lewa, cété jardin). Migdzy
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tymi dwoma sferami - entre cour et jardin - miescit si¢ zajmujacy
na scenie pozycje centralng patac. Strona ogrodu nabierata z cza-
sem zabarwienia emocjonalnego i stawata sie coraz wyrazniej
strong identyfikacji widza z bohaterem - szczegdlnie w osiem-
nastowiecznej operze zauwazy¢ mozna uprzywilejowanie tej czesci
sceny, na ktorej skupiali sie bohaterowie i kochankowie; strona
prawa byfa ,,strona wyrazisto$ci” postaw, niekoniecznie zgodnych
z przekonaniami spektatoréw'’. Nietrudno zauwazy¢, w Swietle do-
konanych wczesniej analiz zdarzen, jakie rozgrywajg sie w ogro-
dzie, ze struktura zdarzeniowo-przestrzenna Ksiecia Nieztomnego
narusza 6w przechowany w ,pamieci” wloskiej sceny schemat, co
przy zalozeniu, ze Stowacki swym przykladem wpisuje dramat
Calderona w dziewi¢tnastowieczny typ sceny, okazuje si¢ nie bez
znaczenia. Dawna coté jardin, przejmujac funkcje reprezentacji
i regulowania Zycia panstwowego nakladac si¢ mogta na skltonnosé
widza do umieszczania w tej czesci sceny jego sympatii i pozyty-
wnych emocji. Jednak prawdopodobienistwo tak jednoznacznego
przyporzadkowania ostabia wyznaczenie w ogrodzie réznych loci
(ogréd na brzegu morza, ogréd przy mazamorach), ktére wprowa-
dzaja w przestrzen ogrodu zrdéinicowane zabarwienie semanty-
czne i emocjonalne.

Wspomnieé tu tez trzeba o wczesSniejszych doswiadczeniach
Stowackiego, budzgcych jego uwrazliwienie na obecnosé swiata
natury w obrebie przedstawien teatralnych - mam tu na mysli jego
miodziericze doznania i zaslyszane opowiesci zwiazane z teatral-
nymi i parateatralnymi uroczystosciami, odbywajacymi si¢ w rezy-
dencjach i dworkach Podola i Wotynia'". Przedstawienia te - moé-
wiac najogélniej - niejednokrotnie taczyly elementy sceny wioskiej
(kulisy, maszyneria, iluzjonistyczne malowidlo w tle, a wiec $rodki
stwarzania ,prawdziwej” alternatywy rzeczywisto$ci) z natural-
nym tlem krajobrazowo-architektonicznym, tworzacym sceneri¢
autentycznie naturalng (w $wiecie przedstawionym widowiska
orosna’ wtedy prawdziwe drzewa). Ogréd dworski, nieodtaczna
przestrzen takich przedstawien, bywat woéwczas w naturalny spo-
s6b ,sobg” i ,,czym$ innym’.
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Trudno bytoby méwié¢ o jakim$ jednym modelu sceny hiszpan-
skiej czaséw Calderona. Teatry miejskie (tzw. corrales) przypomi-
naty scenerie przedstawien elzbietanskich - dziedziniec otoczony
kruzgankami i balkonami, gdzie zasiadata publiczno$é; generainie
panowata tu zasada: umawiamy sie, ze to jest rzeczywisto$¢. Obok
tej, najbardziej rozpowszechnionej formy sceny, w madryckich ogro-
dach Buen Retiro sceng bywata np. niewielka wysepka na jeziorze
(tu w role scenografii wchodzita natura), ogromna platforma obu-
dowana siedzeniami dla publicznosci (,uméwmy sie, Ze to rzeczy-
wisto$¢”), amfiteatry z malowanymi dekoracjami, wreszcie scena
w pomieszczeniu zamknietym, nie ustepujaca pod wzgledem te-
chniki teatrom wioskim'. Te ostatnie przedsiewziecia teatralne
wigza sie juz z poZniejszym okresem Zycia Calderona (Ksiqze Nie-
ztomny powstal najprawdopodobniej w roku 1628, a wiec we
wezesniejszej fazie drogi pisarskiej dramaturga) i mozna zaktadaé,
ze wpisany w tak powszechne wdwczas sceny otwarte pakt z wi-
dzem: ,umawiamy sie, ze to jest rzeczywisto$¢”, byt istotnym skta-
dnikiem teatralnej wyobrazni autora.

4.

Didaskalia do pierwszego dnia w wersji Stfowackiego, jak pa-
mietamy, wskazuja na ogréd nad morzem w Maurytanii. U Cal-
derona jest to ogréd kréla Fezu (jardin del rey de Fez) lub po pro-
stu ogréd. Nie znaczy to jednak, ze w wersji oryginalnej nie ma
w bliskosci ogrodu morza: Feniksana rozprawia o morzu, ktére fa-
czy sie z ogrodem (E! jardin un mar de flores,|Y el mar un jar-
din de espumas: | Sin duda mi pena es mucha, | No la puenden li-
sonjear | Campo, cielo, tierra y mar.| Gran pena contigo lucha,
d. 1, w. 94-100). Don Juan dostrzega z ogrodu portugalska galere
z czarnymi zaglami (Sal, gran sefior, d la orilla | Del mar, y verds
en ella | El mas hermoso animal | Que afiadio naturaleza | Al arti-
ficio; porque | una cristiana galera [...], d. 2, w. 217-222). Nieskon-
kretyzowane wizualnie morze jest sugestywnym sktadnikiem zda-
rzen poprzez poczucie zagrozenia lub wybawienia, ktére przybywa
zen do ogrodu. Przestrzen ogrodu ulega tu poszerzeniu w sposéb
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dla widza niedostrzegalny (w sensie dostownym!), co tym silniej
uwypukla jej wariabilny, imaginacyjny i feeryczny charakter.

Tymczasem iluzjonistyczna scena romantycznego teatru (nota-
bene chetnie postugujaca si¢ widokami wzburzonego morza) ,mo-
wita” do widza: oto ogréd nad morzem, taki sam, jak w naturze.
Postawitaby jednak przed spektatorem nie lada zadanie, gdy w sceno-
graficznej iluzji ,,prawdziwego’ ogrodu ksiezniczka kaze mu zoba-
czy¢ swojq wtasng fantasmagorie:

Péjde z myslami w tan
I sprzegne oba te Swiaty,
(d.1, w. 87-88)

[ tak, tu kwiatowy tan

I ogrod peten szkartatéw

Wydaje sie morzem kwiatéw

Tam morze - ogrodem pian.
(d. 1, w. 108-111)

.Zobaczy¢” taki ogréd - oznaczatoby dla widza tyle samo, co za-
wierzy¢ stowom Feniksany, spojrzeé¢ na gotowy juz, sceniczny
obraz, przeksztafcajac go w wyobraini wedle wskazéwek bo-
haterki. Wizja ogrodu-kosmosu wylania si¢ zatem na scenie (za-
mknietej, w typie wloskim) romantycznego teatru ze spotkania
scenicznego obrazu i przeksztatcajacego go monologu, w procesie
rekonstrukeji catosci (imaginowanej) z czesci (zobaczonej). W tea-
trze o scenie otwartej czaséw Calderona rzecz miala sie przeciwnie
- ,opowiedziane” ogréd i morze byly wywotane skadinad i przed-
stawialy sie wyobrazni widza jako efekt przekomponowania makro-
kosmosu w mikrokosmos, cafosci w czes¢*’.

W miejsce konkluzji nasuwa si¢ uwaga o charakterze ogoélniej-
szym. Otoéz badajac drogi, jakie przemierzato romantyczne odkry-
wanie wielkich dramaturgéw przeszloSci, warto zwréci¢ baczng
uwage na romantyczne przekltady i adaptacje dziet tych autordw,
sprawdzajac, w jakim stopniu ich struktura dramatyczna wyrasta
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z odmiennych niz dla oryginatu wyobrazen sceny. Obok badarn nad
tekstami dyskursywnymi i prowadzonych przez historykéw teatru,
badan nad widowiskiem scenicznym, moze to by¢ cenne Zrédto dla
rekonstrukeji oraz interpretacji dziewietnastowiecznych teorii dra-
matu.
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THE GARDEN IN THE CONSTANT PRINCE,
THE CONSTANT PRINCE IN THE GARDEN

Summary

The article offers an interpretation of the romantic of one of the fathers of con-
temporary drama, Calderon, presented from the perspective of the transiormations
of the theatrical stage. The subject of the discussion is the translation of The
Constant Prince made by Juliusz Stowacki and the central point of the analysis is
the motif of the garden. A close examination reveals its various meanings - from
the traditional semantics of locus amoemus, through the garden as a place of the
baroque representation of the dignity of authority, to the Christian symbolism of
the Garden of Olives. The garden, situated in the very centre of the world
presented in the drama, is subject to movement and an enlargement of space, so
typical of baroque esthetics. The borders between the garden, the sea, and the sky
are constantly being crossed and blurred and the garden itsel, as well as the
theatrical stage, becomes a representation of the universe.

A detailed analysis leads to the conclusion that Stowacki’s translation offers a
different image of the stage than the original text. The contemoporary type of
Italian stage, incorporated into his drama, makes the spectator, or reader, accept a
different relationship between the universe as a whole and the stage as the part of
this world perceptible to the audience.

A certain ‘dictate’ of the stage, can be observed here (no matter whether the
play was meant to be performed on the stage or not!), which adjusts the space and
constructions of Calderon’s play to its requirements.



