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LESMIANOWSKA PODROZ — LOT W POSCIGU ZA BEZKRESEM

Bohater Lesmianowskiej poezji niezmiernie czgsto $ni swéj namietny,
niespokojny sen o przekroczeniu granic dostepnego mu $wiata. Nalezaloby
zreszty powiedzied raczej: dostepnych $wiatéw, bo rozpoznawanie dookol-
nej rzeczywistosci dokonuje si¢ wielostopniowo i dotyczy réznych pél ziem-
skiego zycia, za$ docieranie do coraz to innych tajnikéw istnienia nie unice-
stwia, nie znosi samego marzenia, lecz przeciwnie — jeszcze silniej je
roznieca wraz z poszerzaniem obszardw poznania, gdy przesuwaja sie gra-
nice niewiadomego.! Ledmianowski czlowiek z pasjg przedziera sie przez
gaszcz tajemnic bytu, by pokonaé ziemskie ograniczenia i siegnaé dale;j,
w nieznane. Znajduje si¢ tym samym w nieustannej podrézy poza krawe-
dzie $wiata, zapatrzony w dziwy i w oddale. Dazy ku nim w uniesieniu,
chcgc je poznad i przekroczyé. Poddaje przy tym prébie catq swoja czlowie-
cz3 moc doznawania i pojmowania, a nawet ktadzie na szali swe ludzkie ist-
nienie. Bywa wigc i tak, Ze dla wielu Lesmianowskich bohaterow taka pere-
grynacja okazuje si¢ bezpowrotna. Przydarza si¢ to parobczakowi z wiersza
Pifa, Swidrydze i Midrydze, bobaterom ballady Alcabon, Jadwidze, bohate-
rowi wiersza Topielec. Poeta ukazuje te postaci w sytuacjach granicznych,
w ktérych przejécie na stron¢ poza ludzkg — unicestwia ich ludzkq jakosé.2
Owo ,przejscie” jest kazdorazowo aktem wyrostym z pragnienia doznan
niezwyklych, nie ograniczonych ludzks kondycjg egzystencjalna. Wynika
ono z pasji zaznania tego, co niemozliwe, tzn. uswiadomione jako pozosta-
jace poza granica ludzkich mozliwosci. Jakby bohater podejmowat prébe
doswiadczenia swiata od innej strony niz ta, w ktérg wpisana jest jego wha-
sna podmiotowos¢ — od ,tamtej” strony, gdzie ta podmiotowos¢ w konse-

1 Pisalam o tym w referacie Lesmian — pokonywanie tragizmu (w druku).

2Zob. B. Stelmaszczyk, Demony erotyki. Groteskowo-gotyckie powinowactwa
w balladach Bolestawa Lesmiana, [w:] Wokdl gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okru-
cieristwo, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej, J. Pluciennika, Krakow 2002.



194 BARBARA STELMASZCZYK

kwencji podlega dyspersji, zanikowi lub nieodwracalnej przemianie (Pila,
Topielec, Don Kichot).

Granicznos¢ jest w poezji LeSmiana motywem wciqZ powracajacym,
ukladajacym sie w swoisty leitmotiv rozpisany na rézne tematy. Dwa z nich
wydajg sie mie¢ charakter nadrzedny, wehlaniaé wszystkie szczegdtowe re-
jestry motywu. Jest to terat graniczno$ci dwdch swiatdw: ziemskiego i bo-
skiego, oraz zwiazany z pierwszym temat dwoistej struktury cztowieka, po-
wodujacej w nim odczucie wewngtrznego rozdwojenia pomiedzy sobg
cielesno-ziemskim a sobg metafizyczno-duchowym. Le$mianowski czto-
wiek, ujawniajac wcigz od nowa i na wiele sposobdw wole przekraczania
konturdéw oswojonego swiata, podejmuje w gruncie rzeczy réwniez ryzyko
przekroczenia samego siebie jako istoty w tym S$wiecie zakorzenionej.
Z drugiej strony nieustanne parcie ku sytuacji granicznej okazuje si¢ dla
niego nie tylko siegnieciem poza ziemskie obrzeza, ale takze wedrdwka
w glab siebie, doswiadczaniem fenomenu wiasnej dwoistosci: fizycznego
przypisania do ziemskiego krggu i duchowego wzlotu ponad to przypisa-
nie. Stara wiedza o cztowieku ,rozdwojonym w sobie” znajdzie u Lesmiana
opisanie inne wszakze, niz w niespokojnych Rytmach Mikotaja Sepa Sza-
rzyfiskiego pisanych u progu polskiego baroku3. U autora Eliasza, inaczej

3 W sonetach Mikotaja Sepa Szarzyriskiego, a zwlaszcza w sonecie V (O nietrua-
lej mifosci rzeczy Swiata tego), wyczuwalny jest barokowy juz (u schytku renesansu)
niepokdj wynikly z refleksji o dwoistej strukturze cztowicka. Sprawia ona, ze z po-
wodu cielesnosci cztowiek w naturalny sposéb odczuwa przywigzanie i mitos¢ do
wszystkiego, co ziemskie, a wigc cielesne { skoficzone, zas w sferze duchowosci pra-
gnie osiggniecia wiecznie trwalej mitosci idealnej, nie naznaczonej ziemska zmien-
noscig i przemijaniem. Ta ostatnia nie moze spetnié sie na ziemi — szuka j¢j czowick
w Bogu, ,wiecznej i prawej pigknosci”, lecz Bog, bedac prawym celem mitosci, po-
zostaje dla barokowego poety odlegly i trudny do rozpoznania. Dramat putapki
dwoistosci, osaczenia pomiedzy tym, co zniszczalne i skazane na utrate a tym, co ide-
alne, lecz nie dajace sig pojac i osiagnaé — jest nierozwigzywalny. Wynika on z wyra-
zonej w wierszu niepodwazalnej prawdy, ze wszelkie préby usunigcia sie poza mi-
los¢ skazujgq czlowieka na rownie wielkie cierpienie, bo ,mitos¢ jest wiasny bieg
bycia naszego”. Pozostaje wige czlowiek w tragicznej sytuacji zawieszenia, w kiorej:
I nie mitowa¢ ciezko, i milowa¢ / Nedzna pociecha”, bez szans wydobycia si¢ ze
sprzecznosci w egzystencii.

O poezji Sepa Szarzyniskiego oraz o refleksji religijnej i niepokojach epoki baro-
ku pisali obszernie: J. Sokotowska, Mikolaj Sep Szarzyiiski — poeia humanistycz-
ny, [w:] M. Sep Szarzynski, Rytmy abo wiersze polskie, oprac. i wstgpem opatrzy-
1a]. Sokotowska, Warszawa 1957 (za tym wydaniem przytaczam Sonet V. O nietrwalej
mifosci rzeczy Swiata tego); J. Blonski, Mikolaj Sgp Szarzyiski a poczgtki polskiego
baroku, Krakéw 1967; J. Sokotowska, Diwie sieskoriczonosci. Szkice o literaturze
barokowej Europy, Warszawa 1978.
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niz u Sepa, pasja siegniecia poza wlasne krance jest tak potezna, ze fagodzi,
odsuwa, a nierzadko wrecz wypiera poczucie osaczenia wynikajace z ziem-
skiej skoniczonosci. W rezultacie czlowieczy ped ku przekraczaniu granic
jest z jednej strony wystawianiem na probe ziemskiej tozsamosci podmio-
tu, ale z drugiej umozliwia autorefleksje nad sobg zlozonym i granicznym.
Okazuje si¢ wigc zarazem nieustannym dgzeniem ku rozpoznaniu samego
siebie:

Tu jestem — w mrokach ziemi i jestem — tam jeszcze

W szumie gwiazd, gdzie niecaly w mgle bozej sie mieszczg,
Gdzie powictrze, drzgc ustnic, sny moéwi i gra mi,

I jestem jeszeze dalej poza tymi snami.

Zewszad ide ku sobie; wszedzie na si¢ czekam,

‘lu sig Spicsze dospiewnie, tam — docisznic zwlekam

I trwam, niby modlitwa, poza swy zatoby,

T, co spelnié si¢ nie chee, bo woli by¢ sobg.4

W przytoczonym fragmencie nakreslona zostala, po pierwsze, poetycka
definicja czlowieka jako istoty istniejgcej w ruchu, a wigc nie zamknietej
i tym samym nie dajacej sie zdefiniowaé w sposob ostateczny i zakonczony.
Najwazniejsza zasadsg, wedle kiérej podmiot wiersza okredla siebie, jest
trwanie w ruchu, kiéry zarazem jest aktem nieustannego dochodze-
nia do siebie, a wigc tez aktem budowania auto-definicji, prawdy o sobie.
Prawda to jednak wcigz niepelna, wymykajaca si¢ ostatecznym ustaleniom
i wszelkiemu definicyjnemu (i definitywnemu) zamknigciu, skoro wydoby-
wa sie z ruchu i wynika z zasady ruchu. Ten wiasnie stan rzeczy jest, para-
doksalnie, najwlasciwszym zdefiniowaniem czlowieka wpisanego w Le-
$mianowe poetyckie $wiaty, czlowieka, kiéry najprawdziwiej jest sobg
wiasnie w tym, iz ,zewszad idzie ku sobie”, a ,spetnié sig nie chce”s.

4 Wiersz bez tytutu, zamieszczony w posmiertnym tomie Dziejba lesna (1938);
wszystkie cytaty z wierszy Lesmiana za: B. Lesmian, Poezje, wstgp i oprac. J. Trzna-
del, Warszawa 1994.

5 W swoich szkicach podobnie pisat Lesmian o naturze — zywej, w ruchu, nie
unieruchomionej (Znaczenie posrednictwa w metafizyce Zycia zbiorowego,
|w:] B. Le$mian, Szkice literackie, oprac. i wstep J. Trznadel, Warszawa 1959).

6 Sformutowana w taki sposob Lesmianowska prawda o cztowieku jako o rucho-
mym punkcie, ktéry zmierza ku wlasnemu rozpoznaniu, ale nigdy nie dochodzi don
w pelni, nosi w sobie — oprocz mozliwych i niewatpliwych pokrewiedstw z trenda-
mi wspoélczesnej poecie (nowej) filozofii — dalekie echa filozoficznej refleksji Nor-
wida, ktory w wierszu Idee i Prawda pisal, ze ,prawda sie razem dochodzi
i czeka!”. O Norwidowskiej koncepcji prawdy wiele pisano. Tu sygnalizuje tylko
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Po drugie — i znowu paradoksalnie — wlasnie owa ,ruchoma niepetnos¢”
podmiotu otwiera go na nieskoriczonos, i to z konsekwencjami tak daleki-
mi, jak uwidocznione w cytowanym wierszu, gdzie jest on i ,tu”, w realnosci
ziemi, i ,tam”, w boskiej sferze nieba, ale niecaly nawet ,w mgle bozej” sie
miesci. Pokonanie ziemskiej granicy i wzlot do boskich przestrzeni nie unie-
ruchamia bowiem tego otwarcia, nie koriczy lotu, bo sen cztowieczy o prze-
kraczaniu wszelkich granic trwa wciaz, jakby dwoistos¢ czlowieka warunko-
wata w nim ruch nieustanny i czynita z tego ruchu atrybut cztowieczenistwa,
ktéremu podmiot jest poddany. Gdy wiec spelnione sny wyznaczaja obszar
spelnienia, to jednoczesnie uruchamia si¢ nowe pragnienie, aby i te granice
otworzy¢ i przekroczy¢, co natychmiast sytuuje podmiot ,jeszcze dalej, po-
za tymi snami”.

W tym krétkim wierszu poeta wyrazit fundamentalng dla swojego po-
etyckiego programu zasadg, ktéra obowigzuje w catym jego dziele i wigze
w spojng calos¢ wszystkie kolejne tomy. Wylania sie z niej obraz czlowieka,
ki6ry w wierszu najlepiej puentuje piekne artystycznie poréwnanie kofico-
we, wedle ktorego cztowiek jest niby trwajaca modlitwa. Jest wiec synoni-
mem niesionych z wiarg marzen, zarliwych pragniefi i tesknot. Ow modli-
tewny stan zarliwosci pozwala zostawi¢ w oddaleniu ziemsks swiadomosé
rozpaczy, odepchnaé mysl o wlasnym statusie $miertelno-zatobnym, a by¢
sobg w modlitewnym wzlocie... i w tym ruchu wznoszacym trwac.

Symbolika pionowej linii ,ziemia-niebo”, obecna, co oczywiste, w calej
diugiej historii sztuki judeochrzescijariskiej, u LeSmiana znajduje szczegdlny
wyraz zaréwno wskutek wielokrotnosci jej pojawiania sie?, jak i z powodu
bardzo indywidualnych aspektdw interpretacji poetyckiej, jaka w jego dzie-
le uzyskuje. Nie bez znaczenia jest tu rowniez tradycja romantyczna, do
ktérej poeta odwoluje si¢ wprost lub poprzez wyrazne pokrewieristwo nie-
ktorych wybieranych wzorcéw ideowych, motywow czy sposobéw obrazo-
wania. Kwestia powinowactw dzieta Lesmiana z tradycjg romantyczng wy-

dostrzegalne podobienstwo. Odwoluje si¢ tez do kitku moich uwag na temat Norwi-
dowskiego rozumienia prawdy zawartych w szkicu wstepnym: Norwid. O powota-
niu artysty i cziowieka, [w:] C. Norwid, Wybor poezji, wybor, wstep i koment.
B. Stelmaszczyk-Swiontek, Lodz 1988.

7 Chodzi tu o kreslenie przez poete pewnych kierunkow ruchu podmiotu liryez-
nego jego wierszy, takich, ktére dajg sie przedstawi¢ jako symboliczne wektory z do-
tu w gore, generalnie wyrazajace wznoszenie sie (wzlot) z ziemi do nieba, cho¢
w poszczegélnych obrazach cel wzlotu bywa bardziej skomplikowany. Tworca postu-
guije sie wielokrotnie motywem lotu, a czgstotliwos¢ uzycia tego motywu (i symbo-
lu) przez LeSmiana sktaniataby do przyjecia dlan, za Marig Podrazg-Kwiatkowska. na-
zwy ,symbol-klucz” (eadem, Symbolizm i symbolika w poezji Mlodej Polski, Krakéw
1994, s. 151-154).
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magataby oddzielnego szkicu lub rozprawy, tu jednak poprzestanmy na za-
sygnalizowaniu pewnych wspdlnych aspektdow obu poetyk.

Jednym ze srodkoéw poetyckich, jakich uzywa Lesmian dla przedstawie-
nia czlowieka peregrynujacego po jego swiecie przedstawionym, jest mo-
tyw lotu. Silnie nacechowany symbolicznie, motyw ten byt czesto wykorzy-
stywany przez romantykéw wraz z calq bogaty galerig symboli ptakéw.
Stuzyt gtéwnie jako poetyckie narzedzie przy tworzeniu nowej, romantycz-
nej definicji poety natchnionego, ale takze szerzej, w kresleniu wizji czto-
wieka romantycznego, ktory nie tylko poszukiwat swobody w bezkresnych
przestrzeniach stepdw, morza i pustyni, ale z duzgq dezynwolturg przekra-
czal wymiary rzeczywistosci, by zamieszkiwac duchowe §wiaty wyobraZni.
Motyw loty, silnie wyeksponowany i utrwalony w epoce romantycznej,
w okresach péiniejszych podlega réznym wariacjom szczegdtowym, za-
wsze jednak baza dla jego przeksztalcen sg te funkcje, jakie wezesniej przy-
pisal mu romantyzm.

W Lesmianowskiej liryce czlowiek odbywa swoj lot ku gwiazdom réwnie
czesto i rownie spontanicznie, jak to bywato w poezji romantycznej. Jednak
egzegeza przyczyn, dla kiorych podmiot t¢ podréz odbywa, nie jest iden-
tyczna. Romantyk wzlatywat ,ponad martwym $wiatem”, ponad zlg i nudng
realnoscia ,plazdéw w skorupie” — ,w rajska dziedzing utudy”. Przytoczenie
z Ody do miodosci dobrze reprezentuje silnie odczuwang przez romanty-
kéw opozycje pomiedzy negatywng rzeczywistoscig a entuzjastycznie walo-
ryzowanym $wiatem duchowym. W innym przypadku, gdy romantycy usi-
lowali zaakcentowac¢ wigzi pomigdzy swiatem zywych i umartych, w istocie
realizowali ten sam punkt programu: przede wszystkim ktadli nacisk na du-
chowg strong istnienia przeciw doktrynie racjonalizmu.

W poezji Lesmiana rzecz ma si¢ inaczej. Przedstawiony przez poete
$wiat ziemski nie ma nacechowania negatywnego, jak w literaturze roman-
tycznej, ale bo tez nie chodzi tu o rzeczywisto§¢ spolteczno-cywilizacyjnych
uwarunkowan, lecz jest to — chciatoby sig rzec — topos ogrodu $wiata, kt6-
rego fascynujgca uroda jest pierwszoplanowym punktem poetyckiego opi-
su. Lot .ku gwiazdom” bohatera tego $wiata nie jest zatem ucieczka od kosz-
maru rzeczywistodci, lecz przeciwnie: wynika z entuzjazmu istnienia
i spontanicznego ,rozpedu” o bergsonowskim charakrerze, ktory jest syno-
nimem spontanicznej pasji poznawczej inspirujacej do pokonywania wszel-
kich granic. Poeta czgsto okresla te pasje jako entuzjastyczny nadmiar prze-
rastajacy miejsce zakorzenienia. Z drugiej strony ziemski ogréd pomimo
urody naznaczony jest brakiem, niedoskonatoscia uobecniong w $mierci,
w istnieniu tesknot niespetnialnych i w cierpieniu wynikajacym z tych nie-
dostatkdw. Ich uswiadomienie zakioca radosny klimat ogrodu. Chec oder-
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wania sie od ziemi ma wiec réwnieZ t¢ nostalgiczng przyczyne, ktéra w po-
laczeniu z entuzjazmem intuicji poznawczejs staje sie szukaniem odpowie-
dzi na pytania, jak (i czy mozna?) pokonaé tgsknote i czym jest (jesli jest) wy-
eliminowanie braku.

W Nieznanej podrézy Sindbada-Zeglarza okret niosacy bohatera ma
wyraznie cechy symbolicznego utozsamienia z podmiotem, za$ jego ped po
morskich odmgtach jest w istocie podazaniem w boskg przestrzen, poza
wiasny kres:

Prrzerdst on Zycia wlasnego kres zloty
I swym nadmiarem juz grazy sie w Bogu,
Na ziemi malo majgc do roboty...

Wprowadzenie tego motywu u poczgtku podrézy bohatera, gdy wyply-
wa on na morskie odmety, okresla metaforyczny jej cel i sens. Natomiast re-
freniczne powtdrzenie strofy (z niewielkimi zmianami) w koricowych par-
tiach utworu, wtedy, gdy Sindbad opuszcza juz wyspe marzen, jest celowym
wzmocnieniem wagi motywu i konstrukcyjnym zabiegiem wskazujacym na
powrotnosé marzenia, ktore zawsze jest u poczatku dziatania. Ow ,nadmiar”
wcigz powraca i staje sie poczatkiem drogi, ktdrg inicjuje — okret znow wy-
rusza na morskie odmegty i od nowa przerasta swoj ztoty kres.? Ped okretu
zespala sie niemal organicznie ze skrzydlatym lotem, staje si¢ z nim tozsamy
(jak w Mickiewiczowskim sonecie Zegluga), skojarzony z wizja uskrzydlone-
go ducha czlowieka, ktéry w swoim wzbiciu sie podniebnym ,zawadza
o nawal Boga”o:

8 Tak waznym dla Bergsona, ale réwniez dla nurtu witalizmu w filozofii i dla
myslowych nastgpcow Bergsona (P. Audiat, A. Thibaudet). O nurtach mysli filozoficz-
nej, w ktorych to zagadnienie zajmowalo wazng pozycje, por. S. Skwarczyiiska,
Kierunki w badaniach literackich. Od romantyzmu do polowy XX w., Warszawa
1984, rozdz. Od kierunkow witalistycznych i bergsonizmu do kierunkow persona-
listycznych.

9 Jan Zieba, dokonujyc typologizaciji stanowisk w doktrynach epistemologicz-
nych w XIX i XX wieku, wyodrebnia trzy grupy orientacyjne, przy czym za najbliz-
sze Le§mianowi uwaza stanowisko trzecie, i okredla je jako wiasciwe dla epoki mo-
dernistycznej: trzecie stanowisko polega¢ moze na odrzuceniu zludzenia
osiggnigcia absolutu, prawdy ostatecznej przy jednoczesnym ciggle podejmowanym
dazeniu do tego, ciggtym podejmowaniu na nowo proby osiagniecia prawdy,
umieszczeniu tej prawdy na odleglym, zaledwie zarysowanym i przeczutym hory-
zoncie swoich dziatan” (Bolestawa Lesmiana Swiatopoglad nowoczesny. O eseistyce
poety, Krakéw 2000, s. 55).

10 podkresl. — B. S.
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Duchu moj, whiegly w brzask niebieskich kopul,
Zawadrajacy skrzydlami 7z wysoka
O nawat Boga, jak o senny szkoput!...

Wiecznos¢ i bezkres rozpatrywane sg jako punkty docelowe ludzkich
marzen, porywajace mysl. S3 wyrazem pragnien przezwycigzenia braku,
kresu. Sa probg wyrwania sie z wlasnej kondycji, ktéra cata utkana jest z linii
czasu i przestrzeni — ograniczonych i ograniczajacych, zamykajacych czlo-
wieka w obrecz skoriczonosci. Wpisana w strukturg $wiata przedstawione-
go analiza sytuacji granicznej ma wige charakter filozoficznej egzegezy skut-
kéw przekroczenia ,granicy ziemi” w znaczeniu ,granicy czlowieczenstwa”
i jest prezentacjg poetyckiej hipotezy tych skutkéw. Pytania LeSmianowskie
dotyczg kwestii, czym staje sie¢ osobowos¢ ludzka poza ziemskim doswiad-
czeniem, po tamtej stronie™? Co dzieje si¢ wowczas z jej statusem ontolo-
gicznym mieszkainca ziemi? W jaki sposob jest dla cziowieka dostgpne do-
znanie Jtamitej strony”? Jak i czy w ogdle jest mozliwe dla niego zrozumienie
innego wymiaru?

We wszystkich tych powrotnych, czyli wciaz na nowo inicjowanych po-
drézach ku kraricom istnienia, Bog jawi sig jako prawodaweca zycia i kreator
wszechswiata, jako ukierunkowanie tesknot 1 punkt odniesienia, jako wy-
zwanie dla ludzkiej woli, by zrozumiec sens istnienia.

W tomie Fgka, w cyklu nazwanym znaczgco Ponad brzegami, poeta za-
miescil intrygujacy wiersz, ktérego bohater liryczny mknie , kreséw nienawi-
dzac, w wieczysta swobode, / W nieskoriczonos¢”. Wiersz nosi tytut Wlocie,
a w jego niezwyklej poetyce pojawia si¢ Bég jako centralna figura ludzkie-
go myslenia o nieskoriczono$ci. Utwér zostal tak zbudowany, ze wszystko
w nim podporzadkowane jest pedowi, wszystko dzieje si¢ w dynamice lotu.
To jedna z ciekawszych (obok Eliaszat) poetyckich reprezentaciji élan vital
— fantastyczna podréz, kiérej sita napedows jest niezgoda na wszelki kres.
Sposobem wyrazenia w wierszu tej niezgody (nienawisci, buntu wobec nie-
ustepliwej oczywistodci) jest przedstawiony impet lotu, wyzwolony sponta-
niczny ruch, ktéry swoim zaistnieniem zaprzecza bezruchowi, synonimicz-
nemu ze skonczonoscig. Juz sama formuta gramatyczna tytutu wskazuje na
czynno$é, na ruchome miejsce dziania sie. Stosujac ja, poeta uniknat statycz-
nosci rzeczownikowego nazwania (lot) i uwydatnit ekspresje ruchu!2.

11 Poemat o Eliaszu jest odmiennym ujeciem motywu lotu; wymaga osobnego
opisania, przekraczajacego ramy niniejszego szkicu.

12 Na szczegolne funkcje ruchu w Lesmianowskich zaswiatach wskazywat Michat
Glowinski (Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Warszawa
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,Rumakiem” niosagcym bohatera w szalericzym pedzie jest nieokreslony
blizej potwdr, o ktérym wiadomo jednak co$ niezmiernie istotnego, a mia-
nowicie, Ze zrodzil si¢ ,z majaczen |[...] rozblysku”. Oznacza to, iz 6w porwér
jest poetyckim ekwiwalentem pragnien czlowieka, przenoszacych go na
magiczne $ciezki niemozliwego.13 Zwierz¢/potwor jest zatem enigmatycz-
nym obrazem samego czlowieka, a Scislej: tej sfery jego dwoistosci, ktora
otwiera go na nieskoficzonosé.

Naglym zahamowaniem zuchwalego lotu staje si¢ Bog, a dzieje sie to
gdzies u kraiicéw mijanego wiasnie nieba (,w miejscu, gdzie dla oczu kon-
czg sig blekity™). Wazne jest opisane miejsce spotkania z Bogiem, bo jego
kontekst demaskuje podskérng supozycje wyrastajacq z jakiejs nie dajgcej
sig obali¢ koniecznosci ludzkiego pojmowania rzeczy, iz przestrzen boska,
jesli ma atrybuty swojej odrebnosci, ma tym samym swoja graniczno$é, swo-
je obreby i... swojg skonczonosé. JeZdziec pragnie wiec ja pokonaé. Bég ja-
wi si¢ jako przeszkoda w locie ku bezkresom. Usytuowanie bezkresnego
Boga w funkcji ,przeszkody” w zmierzaniu ku nieskosiczonosci rodzi
sprzecznos¢ i budzi refleksje o Zle zbudowanej zaleznosci logicznej. Te
sprzeczno$¢ (pozorng?) wpisuje Lesmian w poetyke swojej poezji wielo-
krotnie i na rézne sposoby, formulujac wiasng dialektyke dociekan egzy-
stencjalnych i eschatologicznych. W przywolanym wierszu jezdziec styszy
glos Boga:

Jam — twaj kres! Czekam na cie — na swego przybtede,
A gdzickolwick podgzysz — tam ja z tobg bede.”

Opor jezdzca jest jednak tylez krnabrny, co konsekwentny: wszak pedzi
on (wyzwolony nawet od Boga) w nieskoriczono$¢ — i nie chce znaé kresu.

Nie znam kresu! Mej Zadzv.zuchwalym przymusem
Znaglitem zwierza w bezmiar, a on jednym susem
Przesadzit otchlan z Bogiem, jak nikly zaporg —

1981, s. 200-210) pisz4c, ze jest to ,ruch zdramatyzowany i zdynamizowany”, a takze
ruch jednokierunkowy (nie-powrotny).

13 Podobne ujecie dzikiego zwierzecia jako symbolu przedstawia Czestaw Mitosz
w wierszu Ars poetica?. Kresli tam obraz tygrysa, bedgcy artystycznym przedstawie-
niem wyobrazni poetyckiej i samej poezji, wewnetrznych w czlowieku, tajemniczych
sit (dajmonion) wyzwalajacych kreacje $wiatéw mozliwych. Owa tajemnicza ,rzecz”
wyskakuje z czlowieka (tworcy) jak tygrys, jak dzika bestia bijaca ogonem, dziwiac
go swoim odr¢gbnym, a przeciez tozsamym z nim istnieniem.
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Zadza swobody z jej moca uciele$niong w pedzie okazala sie prawdzi-
wie bezmierna i uniosta jezdZca poza bariere Boga — w bezmiary. Lecz bylo
to zaledwie mgnienie zludnego uwolnienia, bo juz po chwili bohater, zanu-
rzajac reke w grzywie zwierzecia, wyczul w niej Boga i odgadt:

Onze tak mnic unosi w szatu bezzacisze,

Jakby wspdina nam byta w bezpowrotnosé droga?
‘Tak, to — on! Wiem na pewno i glos jego stysze:
Jam — twoj kres! [.]7

Z dialektyki pozornych sprzecznosci wyprowadza Lesmian nadrzedng -
zasade, koherentna wobec szczegdtowych przedstawien i znoszaca zaistnia-
le w nich przeciwienstwa, czyli odstaniajaca pozornos¢ tych przeciwienistw.
Najpierw pedzacy czlowiek postrzega Boga jako przeszkode na swojej dro-
dze. Nakreslona tu relacja czlowiek — Bog wyraZnie wynika z zalozenia, iz ja-
ko obiekt kultu religijnego i przedmiot wiary Bog stanowi najdoskonalszy
punkt odniesienia, absolut; jest wigc ostatecznym celem, a tym samym
réwniez kresem ludzkich dgzen ku idealnemu. Cztowiek tymczasem pra-
gnie nie ustawaé w dazeniach, ktére Bég, bedac ich spetnieniem — zarazem
unieruchamia. Mozna suponowac, 7e przedstawiona w pierwszej czesci
wiersza wizja Boga jako bariery w locie pragnien i opér czlowieka wobec tej
bariery wigze si¢ z lekturami filozoficznymi Le$miana. Datoby sie ja potrak-
towac jako poetycki przeklad Feuerbachowskiej krytyki religii badz innych
zblizonych koncepcji materialistycznych, stojacych w opozycji do ideali-
stycznej metafizyki. Mozna tez najstuszniej podkresla¢ wielka zbieznosé po-
mig¢dzy Bergsonowskim élan vital a Lesmianowskim pedem bez granic, or-
ganizujgcym caly wiersz. Ale nie chodzi o dostowne nakladanie kalki
filozoficznych koncepcji na poetycka wizje wypelniajaca wiersz W locie.
Wazne jest natomiast wspoéltuczestnictwo LeSmiana poety w refleksji budu-
jacej zreby nowoczesnego $wiatopogladu, wyrazone we wlasnej, poetyc-
kiej wizji Boga, $wiata i czlowieka. W tej wizji préba przekroczenia przez
czlowieka boskiej instancji udaje sie... pozornie. W drugiej czesci wiersza na-
stepuje bowiem zwrot — rewizja wstepnego zalozenia. Bég okazuje sie nie
absolutnym punktem docelowym, nieruchomym i ograniczajacym, lecz ru-
chem, pedem bez granic. Ujawniajgca sie nagle w wierszu znaczaca zmiana
istoty Boga sprawia, ze to, co cztowiek pragnal przekroczy¢ jako zasade
sprzeczng z jego zamierzeniami, okazato si¢ — przeciwnie — Zrodlowym im-

14 O szerszych kontekstach filozoficznych, w kregu ktorych powstawal (maogl po-
wstawad) dwiatopoglad Le$miana. por. J. Zigba, op. cit.
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pulsem jego lotu, sity nosng, zas sama sprzecznos$¢ — pozorem. Z tej per-
spektywy patrzac, pojecie Boga jako cztowieczego kresu podlega pozytyw-
nemu przewartodciowaniu: Bég jest kresem cztowieka jako synonim ruchu,
ktéry cztowieka wcigz porywa i uruchamia. W Le§mianowskim obrazie oka-
zalo sie, ze to Bog niesie jezdZca ponad kres. To Bog jest zwierzgciem, pe-
dem i czlowiekiem w pedzie. To bosko$¢ w nich wskazuje im wspdlng
w bezpowrotnosé droge.’s Przedstawione w wierszu zapedy czlowieka do
przekroczenia wszelkich znanych, rozpoznawalnych lub wyobrazalnych ob-
szaréw dostepnych w jaki$ sposéb ludzkiej percepcji (facznie z idea nieba
i Boga) niewatpliwie wyrazajg dang cziowiekowi niezmozona pasje pozna-
nia, ciekawos$é tego, co ukrywa sie poza mozliwg percepcja, czym jest ,nie-
mozliwe” i jak do niego dotrzeé, by stwierdzi¢, ze jest. Ten impuls, mys3l
przedarcia sie poza wszystko, co ma swoje okreslenie, jest jakas szalericza
obsesyjng koniecznoscig w czlowieku, unoszaca go ,w szatu bezzacisze”.
Wielki zryw cztowieka ku nieskoriczonosci stanowi, wedtug poetyckiej eks-
plikacji Le§miana, boskg strune w dwoistej strukturze czlowieka. Jest uobec-
niajgcy sie, dang cztowiekowi ideg boskosci i formg doznawania Boga.

15 Przedstawiajac w szkicach literackich koncepcje swiatopogladu antropomor-
ficznego i ,zasade zdobywania wszech$wiata w obrebie dostepnego nam ludzkiego
ksztaltu”. Lesmian wytania z tego swiatopogladu obraz Boga, ktéry ,jest przediuze-
niem w nieskoniczonos¢, rozrostem w biekit istoty ludzkiej, ktéra $wiat poznaje za-
borczo, nadajgc mu swoje wlasne prawa i odnajdujac w nim obraz i podobiefistwo
swoje”. Poeta wyjasnia takze swoje rozumienie czlowieka pierwotnego piszac, iz nie
odréznia on (fub tylko na wpdl) boga od czlowieka, .idei iwdrczej od dziela, kidre
dzieki niej powstato. Czlowiek pierwotny jest jakoby mieszaricem nieba i ziemi, smo-
kiem przedpotopowym”. Ow pierwotny cztowiek ze swoim silnym uduchowieniem,
potrzeba wiary i Boga mieszka rowniez w nas wspotczesnych. Wydaje sig, ze wyija-
$nienia teoretyczne poety stwarzajg jakas genealogi¢ znaczen dla obrazu nakreslo-
nego w wierszu W locie (zob. B. LeSmian, Znaczenie posrednictua w metafizyce
zZycia zbiorowego, s. 47-48).



