MUZEUM HISTORII POLSKI

Sabina Brzozowska

Ksigze 1 Wita : rodzina a rebours w
"Termopilach polskich" Tadeusza
Micinskiego

Prace Polonistyczne / Studies in Polish Literature 61/2, 83-92

2006

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Prace Polonistyczne, seria LXI, 2006
PL ISSN 0079-4791

Sabina Brzozowska

KSIAZE, | WITA. RODZINA A REBOURS W, TERMOPILACH POLSKICH"
TADEUSZA MICINSKIEGO

Autor Bazilissy Teofanu nie kreowal w swoich dramatach bohaterow dookreslonych —
postrzeganych i ocenianych tylko z jednego punktu widzenia!. Rowniez postaci kobiece
w tekstach Tadeusza Micinskiego wykraczaja poza modernistyczny stereotyp. Jego boha-
terki charakteryzuje bowiem nie tylko rozmaitosé¢ cech, ale przede wszystkim sa one no-
sicielkami sprzecznych znaczen: raz przywodza na mysl koturnowe alegorie historiozo-
ficznych idei, to znéw zaskakujg praktyczna aktywnoscig i Zywiolowym erotyzmem.
Sugestywnosc¢ jezyka Micinskiego, kojarzona z bezkompromisowoscig jego pogladow,
moze zwodzi¢ i prowokowac do stawiania zasadniczych wnioskow. Kobiety z Termopil
polskich czy Msciciela Wenety nie stanowia — wbrew modernistycznej tradycji — Zrodia
zla, nie ewokujg tez automatycznie pojgcia rodziny, przypominaja raczej ofiary i wieszcz-
ki, owtadnigte wielkimi ideami. Wchodza one w skomplikowane i demoniczne relacje
z m¢Zczyznami, dgzac w ten sposob nie tyle do samorealizacji czy uszcze$liwienia dru-
giego cztowieka, co probujac wypelnic¢ zaledwie krystalizujacy sie mit lub desperacko po-
wota¢ nowa mitologig. ToteZ uproszeniem bytoby postrzeganie postaci kobiecych w dra-
matach Miciniskiego tylko przez pryzmat stereotypu femme fatale — a przeciez musi
pojawic si¢ taka pokusa? — czy zamykanie ich w kregu domowego ogniska. Bohaterki Mi-
cifiskiego wymykajg si¢ pojeciowym szablonom. Rola kobiet i znaczenie relacji damsko-
meskich w dramatach autora Krélewny Orlicy nie byly dotad traktowane przez badaczy ja-

Sabina Brzozowska (ur 1970) — adiunkt w Katedrze Pozytywizmu i Mtodej Polski Uni-
wersytetu Opolskiego; wazniejsze publikacje: w 1. 90. recenzje dla wroctawskiej ,Odry”; mo-
nografia Klasycyzm i motywy antyczne w poezji Mlodej Polski (2000); Czy Faun moze byé po-
staciq tragicznq? Motyw Fauna-Pana w wybranych dramatach Mlodej Polski, [w:} Problemy
tragedii i tragizmu. Studia i szkice (2005); artykuly: Motywy antyczne w romantycznych drama-
tach Stanistawa Wyspiariskiego, Tragiczne maski bohatera romantycznego w ,Legionie” S. Wy-
spianskiego.

! Na temat , punktow widzenia” w literaturze zob.: B. Uspienski, Poetyka kompozycji. Struk-
tura tekstu artystycznego i typologia form kompozycji, przet. P. Fast, Katowice 1997; J. Zach-
Bloniska, Monolog réznogtosy. O dramatach wspotczesnych Cypriana Norwida, Krakow 1993,

2 Por.: T. Micinski, W mrokach Ztotego Patacu czyli Bazilissa Teofanu, [w:] idem, Utwory
dramatyczne, t. 2, wyb6r i oprac. T. Wréblewska, Krakow 1979.
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ko autonomiczny temat. Tym bardziej karkolomnym zadaniem moze wyda¢ si¢ odczyta-
nie Termopil poiskich z takiej wlasnie perspektywy.

Termopile polskie, czyli misterium na tle Zycia i Smierci ksigcia Jozefa Poniatowskiego to
dramat przywolujacy pojecia obrzedu, sakralnosci i wtajemniczenia. Akcj¢ otwiera bo-
wiem chwila skoku Ksigcia Poniatowskiego do Elstery, gdy dosiega go ostatnia kula. Ta-
jemnicze okamgnienie migdzy Zyciem a $miercig wyznacza porzadek temporalny zdarzen
utworu oraz komponuje wazne relacje przestrzenne: hierarchizuje wertykalnie poetyke
opowiesci. Moment pograzenia si¢ tytutowego bohatera w nurtach Elstery to poczatek
Teatru Mracej Glowy, ktory wigze przeszto$¢ z przyszloscia, a zarazem moment ten jest
rownoznaczny z przejsciem Ksigcia przez brame Infernal. W tej jednej chwili wszystko
staje sie terazniejszo$cia, poniewaZz $mier¢ pokonuje logike czasu linearnego. Theatrum
historii zyskuje zas charakter piekielny. Zejscie ku otchlani otwiera nowg swiadomos¢,
wypetniona asocjacjami przesztych zdarzen. W Termopilach polskich mozna dostrzec
pewna prawidlowos$é chronologiczna. Czas historyczny prologu zatytulowanego W nur-
tach Elstery jest okreslony precyzyinie: 19 paZzdziernika 1813 roku. Ta ,cze$¢ okamgnie-
nia” pomiedzy Zyciem a $miercia Ksiecia otwiera perspektywe czasowg od zjazdu w Ka-
niowie w roku 1787 do pobytu we Wtoszech w roku 1807. Natomiast ostatni fragment,
ow ,ni to prolog, ni epilog™ to powrdt do momentu smierci Poniatowskiego. Sam boha-
ter wystgpuje juz w nim w sposob wieloznaczny: jako znikajace w nurtach Elstery wid-
mo’ i jako protagonista spektaklu. Skoncentrowanie uwagi badawczej na samej $mierci
Jozefa Poniatowskiego wskazuje okreslong mozliwos¢ interpretacyjna: Elstera w $wiado-
mosci zbiorowej moze okazaé sie obmywajacym z grzechow Styksem® albo rzeka, w kto-

3, Zniknigcie”, ,zakrycie”, utopienie — to formy ,zstapienia do piekiet”, oznaczajace po
prostu $mier¢, ale zarazem wprowadzenie w tajemna jednos$¢ Zycia i $mierci. Motyw zstgpo-
wania znamionuje pierwiastek dionizyjski, zaktadajacy moment przebostwienia, transforma-
cje jednostki i zwigzanie jej ze wspolnota. Zob. m.in.: M. Eliade, Opetanie w kulcie Dionizosa,
LDialog” 1987, z. 11-12, s. 177; M. Glowinski, Maska Dionizosa, {w:] idem, Mity przebrane,
Krakow 1990, s. 15-16; A. Dudek, Wizja kultury w twirczosci Wiaczestawa Iwanowa, Krakow
2000, s. 136. Obraz bramy, w ktdrej spotykaja sig trzy fazy czasu: drogi przeszloici i przyszio-
$ci zderzaja si¢ w bramie-chwili, jest jednym z kluczowych uje¢ temporalizacji w Tako rzecze
Zaratustra. Micinski w Termopilach wyraznie nawiazuje do filozofii Fryderyka Nietzschego,
zwlaszcza do jego koncepcji mitu oraz pojecia dionizyjskosci.

4 Termopile polskie sa utworem trudnym do interpretacji ze wzgledu na istnienie kilku wer-
sji dramatu oraz jego niekompletnos¢. Teresa Wroblewska piszac o ostatniej czgsci tekstu (we-
dle odnalezionego maszynopisu) konstatuje w Nocie wydawcy: ,Z punktu widzenia chronolo-
gii wydarzen stanowiacych historyczne podtoze poprzednich czlonéw kopii scena o takim
charakterze i tresci zdaje si¢ przynaleze¢ do epilogu dramatu. Lecz z punktu widzenia zawar-
tych w tej scenie sformutowan [...] zdaje si¢ ona stanowi¢ fragment jego prologu”, zob.: T.
Wroblewska, Nota wydawcy, [w:] T. Micinski, Utwory dramatyczne. t. 3: Termopile polskie. Mi-
sterium na tle Zycia i Smierci ks. Jozefa Poniatowskiego, Krakow 1980, s. 261-265. Wszystkie cy-
taty z dramatu Micinskiego podaje za tym wydaniem.

5 Widmowos¢ postaci nie tylko podkresla jej zwiazek ze $miercia, ale rowniez eksponuje
chaos zewnetrznych zdarzen, ktore wymagaja usensownienia.

6 Por.: M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 291.
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rej ginie ,boski krol”, by przywrdci¢ Zycie swojej obumartej ojczyznie’. W ten sposob
~Wtajemniczony” — bedacy symbolem etycznego kodeksu narodu — nie stanie si¢ nigdy
»~pozbawionym mocy cieniem, ktory popadt w niepamigc”™s.

Autor Nietoty nieprzypadkowo wybrat z Panteonu polskich bohaterow narodowych
posta¢ Ksigcia Jozefa Poniatowskiego9. Warto jednak przypomniec, Ze nie tyle cala jego
biografia, co zgodna z konwencjami poetyki romantycznej, jakby wyrezyserowana i este-
tycznie wystudiowana ,pigkna $mier¢” stala si¢ katalizatorem legendy Ksigcial®. Zarzu-
cany mu w czasach rozbioréw i powstania kosciuszkowskiego arystokratyczny kosmopo-
lityzm zostal w okresie Ksigstwa Warszawskiego radykalnie przedefiniowany. W ten
sposob legenda bohatera mogta postuzy¢ si¢ motywem przemiany grzesznika: od ,salo-
nowego Pepi” po ,dziedzica tradycji hetmanskiej”!l. Przywolujac histori¢ Jozefa Ponia-
towskiego Micinski wprowadzit te barwna i przeciez niejednoznaczng posta¢ w szerszy
plan — w kontekst mitu odrodzenia Polski poprzez ofiarng $mier¢ bohatera, rownocze-
$nie autor Bazilissy nie zrezygnowal catkowicie z wizerunku Ksigcia jako libertyna ,,spod
Blachy”. Totez z monumentalnego, historycznego tia wylaniaja si¢ w dramacie Micinskie-
go intrygujace postacie kobiece. Elzbieta Rzewuska trafnie zauwazyla, ze ,rola Poniatow-
skiego w przezytych przezen epizodach narodu jest nikla i blada. Jest on jednym z wielu
ogarnigtych przez pochod Dionizosa, ale nie moze nad nim gorowac”!2, Ksiaze zatem
nieczgsto wylania si¢ z thumu statystow i uobecnia szczegolnie wyraziscie. Mozna zauwa-

7 W dramacie Micinskiego zamiast ,boskiego kréla” wystepuje mityczny, legendarny bo-
hater; jego $mier¢ mozna interpretowac jako koniec epoki obumierania narodu i otwarcie per-
spektywy odrodzenia. W tekscie Micinskiego pojawia si¢ jednak motyw nie znany archaicz-
nym mitom: przekonanie o oczyszczajacej mocy cierpienia. Zob. J. G. Frazer, Zlota gatq?,
przet. H. Krzeczkowski, Warszawa 1996, s. 221 i nast. Oczyszczajacy charakter w dramacie
ma nie tylko Elstera, ale tez Dniepr, ktory oddziela Ksigcia od dworu Katarzyny, i Wista — do
niej Wita wrzuca krolewska korone w czasie szturmu Pragi.

8 Zob.: M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, przet. S. Tokarski, t. 1, Warszawa 1988,
s. 205.

9 W 1913 roku przypadata 150 rocznica urodzin i 100 rocznica $mierci ksigcia, przynosza-
ca wzrost zainteresowania zaréwno tg postacia, jak epoka. W przededniu Wielkiej Wojny na
fali zainteresowania historia pojawialy si¢ proby interpretacji przyczyn upadku Polski. Zob.:
A. Grzymata-Siedlecki, Ksigze Jozef w nowej literaturze powiesciowej, ,Museion” 1913, z. 9-10;
S. Askenazy, Ksiqze Jozef Poniatowski 1763- 1813, Warszawa-Krakow 1905. Powies¢ Micinskie-
go Wita, opublikowana w calosci dopiero w 1926 roku, ukazywala si¢ we fragmentach w roku
1913 w ,Kurierze Porannym” pod tytulem Ksigze Jozef. Por. tez: J. llig, Mit i historia w ,Wicie”
Tadeusza Micinskiego, ,Ruch Literacki” 1980, z. S, s. 331.

10 Zob.: lkonografia romantyczna. Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej
Akademii Nauk Nieborow, 26-28 czerwca 1975 r., pod. red. M. Poprzeckiej, Warszawa 1977, s.
254n; M. Janion, M Zmigrodzka, op. cit., s. 293; por. tez: M. Kocur, We wiadzy teatru.
Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw 2005, s. 60.

11 M. Janion, M. Zmigrodzka, op. cit., s. 291n.

12 E. Rzewuska, O dramaturgii Tadeusza Miciriskiego, Wroctaw 1977, s. 108. Warto w tym
miejscu nadmieni¢, Ze Zywiot dionizyjski $mierci odstonit ,zakryte podioze cierpienia i pozna-
nia”. W Termopilach polskich podiozem tym jest historia. Zob.: F. Nietzsche, Narodziny trage-
dii, czyli hellenizm i pesymizm, przet. L. Staff, Krakéw 2003, s. 29.
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2y¢, iz dzieje sig to wowczas, gdy wywoluja go pragnienia kobiet. Postacie kobiece: Wita,
Tamara, Kalina, a nawet Katarzyna II, wprowadzaja uzupelniajace sie tresci symbolicz-
ne. Wigzac rozne formy zmystowosci z nadzmystowym marzeniem i utopijnymi pragnie-
niami, wspottworza one mit o Polsce. W niniejszym szkicu skoncentruje si¢ na przesle-
dzeniu skomplikowanej relacji, jaka wigze Ksigcia Jozefa Poniatowskiego z Wita,
utozsamiang w dramacie z szeroko pojgta polskoscia!3.

Prolog dramatu to spektakl $mierci. Otwiera go obraz kobiety czuwajacej przy kona-
jacym przybranym synuld. Grupe te uzupetnia Ksigze Jozef — prawdopodobnie ojciec
miodzienca. Micinski stworzyt w Prologu przewrotny i makabryczny obraz rodziny, w kto-
rym bezpieczng ostoj¢ domu zastapito pole bitwy w warunkach osaczenia. Losy protago-
nistow sa przesadzone. Smier¢ Witolda, wystylizowanego na niewinnego i odwaznego
efeba, stanowi niepokojacy akord w Prologu dramatu. Moze ona ilustrowa¢ kres wzniostej
idei odrodzenia ojczyzny. Wprowadzajac do tekstu, a jednoczesnie od razu unicestwiajac
tego owinietego w choragiew chtopca — przedstawiciela kolejnego pokolenia, Micinski za-
sugerowal niemozno$¢ czy wrecz nieprawdopodobienstwo zawarte w mesjanskiej wyklad-
ni dziejow. W scenie $mierci miodzienca paradoksalng role odgrywa Wita. Najprosciej
mozna by orzec, Ze reprezentuje ona symbolicznie Ojczyzne. Matka Polka btagajaca
Opatrzno$¢ o wybawienie dla syna, by w koncu uzna¢ koniecznosé jego ofiary wpisuje sig
w XIX-wieczny etos narodowy. Jednak polska Pieta jest postacia jednowymiarowa, na-
znaczona duma, patosem i cierpigtnictwem. Wita rozbija ten stereotyp. Pragnac ratunku
dla syna zada od Opatrznosci nieziszczalnego cudu. Konsekwencja jej tragedii staje sie
sad nad rzeczywistoscig i bezradnym Bogiem. Wita w Prologu oznajmia: ,chce wiare i Ko-
$ciol, i wszelkq nadzieje opuscic [...]. Chrystus miat czas tu przyjs¢ i okaza¢ si¢ czyms
wiecej niz umeczonym marzycielem” [15-16]. Bohaterka dopuszcza sie wigc bluznier-
stwa. Wita wzywa Lucyfera, ktory pragnie zycia w Kosmosie ,,bez miary — bez wagi”, tym
samym neguje ona istnienie historycznego porzadku z przypisana mu celowoscia i wyz-
$Zym sensem.

Wita rownieZz ponagla Ksiecia Jozefa do skoku:

Niech kazdy czyni swoje do konca [...]. Ujrzym sie kiedy$ na strasznych pustyniach
Lucifera za lat tysigce — tub za okamgnienie. [14~15]

Prologu Termopil polskich nie konczy wszak scena rzucajacego si¢ konno do rzeki
Ksigcia. Kulminacjg tej czesci dramatu stanowi spektakularne samozniszczenie Wity,
ktora wysadza si¢ w powietrze. Analizujac czynniki sprawcze dzialan bohateréw mozna
dojs¢ do wniosku, zZe protagonisci dramatu przynaleza do roZnych porzadkow: Wita
i miodzieniec wpisuja si¢ w porzadek mitologii, natomiast Ksiaze Jozef dziata zgodnie

13 Jednoznaczne utozsamienie Wity z Polskq wydaje si¢ uproszczeniem. W dramacie Mi-
cinskiego nie wystgpuje zobiektywizowana perspektywa: postacie sa postrzegane i opisywane
przez inne postacie. Por.: B. Uspienski, op. cit., s. 124-177.

14 W dramacie nie ma rozstrzygnigcia, czyim synem jest Witold; z pewnoscia jest ,ducho-
wym” dzieckiem Wity, ale biologicznie moze by¢ synem Ukrainki Kaliny.
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Z kodeksem honorowym, co sam potwierdza kilkakrotnie powtarzajac. ,Trzeba umrze¢
meznie”15. W przestrzen mitu probuje wprowadzi¢ Ksigcia Poniatowskiego Wita.

W Termopilach polskich Prolog — wszak wstep do Teatru Mracej Glowy — jednocze-
$nie domyka wciaz zywe i dyskutowane koncepcje historiozoficzne. Operujac symbolicz-
nymi obrazami rewiduje on histori¢ 1 staje sie jednoznacznie pesymistycznym komenta-
rzem do polskiej, romantycznej interpretacji dziejow. Smier¢ trojki bohaterow tworzy
katastroficzny kontekst dla teatru historii. Ksigze Jozef wypelnia rycerski obowiazek. Ale
przeciez ginie Wita, ktéra ma rysy Matki Ojczyzny, oraz umiera niewinny miodzieniec,
uosabiajacy by¢ moze probe mesjanizmu w zaraniu; mesjanizmu, ktory wedle zapropo-
nowanej przez Micinskiego w Prologu diagnozy, nie ma szans na powodzenie. W tej sytu-
acji Teatr Mracej Glowy okazac si¢ moze forma poszukiwan nowej wykladni dziejow, wia-
iacej, a moze raczej gmatwajacej, rozne systemy i mitologie? Mity w synkretycznym
wymieszaniu moga stworzy¢ spdjna catos¢, ale rownie dobrze mogg sie wzajemnie zno-
si¢ pokazujac, Ze sens jednostkowego Zycia oraz historii narodow bywa nieuchwytny
i oscyluje miedzy roznymi punktami widzenia.

Historia w dramacie Micinskiego rozgrywa si¢ na trzech kondygnacjach!6, W Uwadze
dla teatrow Micinski wyjasnia: ,Bohater sceniczny moze wstepowac lub schodzié, zaleznie
od poziomu morza swej duszy” [7]. Co oznaczaja trzy kondygnacje teatralnej scenografii,
podpowiada w tekscie dramatu Wita: ,Z trzech pigter sktada si¢ czlowiek: ze zwierzecia,
z rozumu i 2 dajmona” [233-234]. Akt samopoznania i dekodowania znakow historii ma
w wypadku Ksiecia i Wity charakter jawnie metatekstowy. Podzial na kondygnacje moze
odpowiada¢ zhierarchizowanym stanom ducha ludzkiego: instynktowi, $wiadomosci kul-
turalno-obywatelskiej i nadswiadomosci (prometeizmowi)!?, ale takze rozmaitym sposo-
bom postrzegania i uczestniczenia w historii oraz ré6znym stopniom identyfikacji z naro-
dem i pojmowania jego interesow. Podmiotowa egzystencja staje sie tym samym jedynie
przyczynkiem do interpretacji losu narodow. Wita pojawia sie na wszystkich stopniach
kondygnaciji. Jako ,Heroina narodowa” bezskutecznie probuje zjednoczy¢ polska zbioro-
wos¢, jej stowa gina wsrod zanarchizowanych okrzykéw niezbornego thumu; wiarygodnie
wystepuje tez w roli siostry mitosierdzia, stwierdzajacej bez skruputow: ,Zycie jest jedno,
od katu do gwiazd” [157]. Wita uczestniczy w bitwach i balach, jest misjonarka wznio-
stych idei i flirtujaca kobieta.

W Prologu Ksiazg nazywa Wite ukochana Zona, $wigta, ,eucharystig zycia” [14-15].
W Teatrze Mracej Glowy staje si¢ ona jego przewodniczka po piekielnych kregach histo-
ril. Ksigze zstepuje w te przestrzen niczym senna zjawa: ,Pono czlowiek po $mierci nie
moze naraz oprzytomniec [...]. Jestem bez watpienia zbtakany w mroku” [20 i 21].

15 Ksiaze bezposrednio przywotuje pojecie honoru: ,,Bég mi powierzyt honor Polakow”,
»Honor jest dzi§ zawolaniem polskiego Zotnierza” [ 14].

16 Historia jawi si¢ w Termopilach jako calo$¢ ztozona z interpretowanej przez aktualne
konflikty przeszlosci, z chaosu wspolczesnych zdarzen oraz z przysztosci pojmowanej jako re-
alne zadanie do wykonania. Por.: H. Florynska, Metafizyka heroizmu. Koncepcje genezyjskie
i historiozofia Juliusza Stowackiego, ,Studia Filozoficzne” 1972, z. 10, s. 83.

17 Por.: A. Ziotowicz, , Misteria polskie”. Z problemow misteryjnosci w dramacie romantycz-
nym i mtodopolskim, Krakow 1996, s. 109.
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Wita—Beatrycze—Persefona wydaje si¢ silniejsza od Ksiecia, charakteryzuje jg historycz-
na samo$wiadomos¢. Wyznacza ona Poniatowskiemu zadania do wypelnienia, przyjmu-
je role wieszczki:

Wiedz jeno — iz jestem i zawsze w Polsce bede. Wiedz nadto, iz beze mnie dokonasz
tylko czesci swoich przeznaczen — na Termopilach polskich bedziesz pot Leonidem,
a wpot — Alcybiadesem. Teraz mnie szukaj po calej Polsce, zmienionej w moczar
krwawy i bolesny [...]. Szukaj mnie — lub raczej wiasnej prawdy! Badz Rycerzem
Swiatta. [20)

Pogon za Witg staje si¢ warunkiem przemiany Ksigcia. Stwierdza on: ,,Serce me zmie-
nia si¢ w drogocenna czare ze szmaragdu, na ktorej ty wyrylag swe imi¢ pochodnia Per-
sefony”8 [21], a zatem — wedtug Ksigcia Jozefa — tylko z Wit moze on przetamac pote-
ge ciemnosci, natomiast ich wspolne zejscie do piekta historii powinno otworzy¢
mozliwos¢ odnowienia rzeczywistosci. Mityczne wzorce podpowiadaja, Zze odkupienie
musi by¢ poprzedzone cierpieniem i $miercia. Smier¢ jest po prostu wpisana w symboli-
kg odkupienia.

Sprobujmy spojrzec na Termopile jako na misterium Wity kaptanki, ktéra poszukuje
partnera-krola, mogacego dokona¢ reintegracji rzeczywistosci!®. Wyznacza mu ona funk-
cje nosiciela mocy”. Poniatowski stara si¢ wypetni¢ swa role. Ale w istocie Wita jest oso-
ba bardziej aktywna i podlegajaca przemianom. KsiaZe goni za nig w poszukiwaniu ero-
tycznej satysfakcji, jednak Wicie rowniez trudno odzegnac sig od ziemskiej mitosci, totez
balansuje ona na granicy roznych wyborow: ,Dlaczego bladze z toba po zamierzchiych
$wiatach, / dlaczego serc obojga odczytuje runy?” [198], ,We mnie mitos¢ i zgon miesza-
ja sie juz ze sobg” [199]20.

18 Szmaragdy byly symbolem upadtej ludzkosci, ozdoba glowy Lucyfera. Po upadku Lucy-
fera staly sie atrybutem Graala. Por.: W. Szturc, O obrotach sfer romantycznych. Studia o ide-
ach i wyobrazni, Krakow 1997, s. 115. Szerzej na temat sw. Graala zob.: J. Gassowski, Mitolo-
gia Celtow, Warszawa 1978.

19 Ta whasciwoscia Wita przypomina Baziliss¢. Niejednoznaczno$¢ postaci Wity jest zasu-
gerowana jej imieniem. Lacinskiemu stowu vita odpowiedaja dwa pojecia greckie: bios i zoé.
Bios oznacza Zycie konkretne, ktére nie wyklucza $mierci, natomiast zoé to zycie w wymiarze
absolutnym, niezniszczalne i bez wlasciwosci. Plotyn nazwat zo€ ,czasem duszy”, w ktorym
przechodzi ona z jednego bios do drugiego. Wita w dramacie Miciriskiego wyraza oba te po-
jecia. Zob.: K. Kerényi, Dionizos. Archetyp iycia niezniszczalnego, przel. 1. Kania, Krakow 1997,
s. 15-20.

20 Na symboliczno-alegoryczny charakter postaci Wity zwrdcito uwagg wielu badaczy
Zob.. W. Gutowski, Wprowadzenie do Xiegi Tajemnej. Studia o twdrczosci Tadeusza Miciriskie-
go, Bydgoszcz 2002, s. 137; E. Rzewuska, op. cit., s. 112 i 115. Jesli na plan pierwszy wysunie-
my taki wniosek, wowczas zupelnie innego znaczenia nabierze mitosny zwiazek Wity i ksie-
cia: oznacza¢ bedzie probe osiagniecia jednosci z narodem, stopienia si¢ z nim,
wspdtodczuwania, wspolnego rozpoznawania wlasnej sytuacji. Ksigz¢ tym samym wiacza sie-
bie w pochéd Dionizosa. Jego uczucia wpisuja si¢ w uczucia zbiorowosci. Nalezy jednak za-
uwazyé, ze dla Ksiecia istotne jest samo do$wiadczenie erotyczne, tgsknota za kobiecoscia,
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W Termopilach polskich mitos¢ jest jedna z form poznania?! i dochodzenia do historio-
zoficznych prawd. A zatem wola powrotu do jednosci i zbawienia indywiduum, wiara w re-
integracj¢ $wiata oraz wtajemniczenie w zagadki historiozofii maja swe zrodta w dionizyj-
skiej energii erotycznej, a milo$é staje sie¢ pomostem pomiedzy Zyciem a $miercig. Tym
samym posta¢ Wity moze przywodzi¢ na mysl pojecie ofiary: kobieta skazuje siebie na bez-
cielesno$¢, przeanielenie i zamknigcie w klatce narodowej symboliki. Jednak w nieobli-
czalnym tyglu polskiej historii uosobienie ,Matki Ojczyzny” dziala uwodzicielsko: Ty (...]
Zyczysz mi tronu wielkiego i mitosci — [...], / a sama odchodzisz — skarzy si¢ Ksiaze — [...]
/ porzucasz w mym upojeniu bachicznym” [224]. Ksiaze Poniatowski podaza za idealem,
wabi go czarodziejska sita poezji, ale kondycja Wity jest naznaczona: ,Bo wszyscy, ktorzy
mi¢ zadali, musieli zej$¢ w podziemia — przestrzega bohaterka. / Jestem, jak indyjska Ka-
li, po tamtej stronie Zgonu. / I tam juz ide droga $wiatta — w dal — ku Chrystusowi” [224].
~Smier¢” kochanki, wybdr ,mnisiej furteczki” oznacza powolanie ideatu, ale i petryfikacje,
rownoznaczng z oddaniem podmiotowosci. Totez pytanie Ksiecia: ,Czemuz Wita jest tak
niedostgpna?” {23] ma charakter czysto retoryczny. Wita bowiem jasno definiuje dwu-
znaczno$¢ swojej sytuacii: ,,Wypelnia¢ zaczng swa misje [...]. Kochanka umaria — naradza
si¢ — Zycie Narodu!” [58].

W Termopilach polskich na strazy mitu, tradycji i tozsamos$ci narodowej stoi kobie-
ta. Jest ona §wiadoma roli Ksigcia Jozefa na arenie historii. Wita posiada ,klucze
Zamczyska Duszy Polskiej” [152]. Niczym mroczna Parka przedzie ona nici przezna-
czen, snuje wymykajacy si¢ rozumowemu poznaniu dramat-wizje, wieszczy upadek Pol-
ski. Nie tyle przywolujac, co niepokojaco odwracajac fatalne Fares! Thekel! Mene!
[151], eksponuje katastrofizm polskiej sytuacji. Ukazanie tkwiacej w narodzie stabosci:
~Zwazono ci¢ na wadze i okazales si¢ zbyt lekki”22 definitywnie wszak nie przekresla
szansy na odrodzenie, ale inicjalne Fares — ,rozdzielone jest krolestwo twoje” — anty-
cypuje by¢ moze stulecie zniewolenia. W Termopilach polskich bachiczne szalefistwo hi-
storii wpisuje si¢ w schemat uczty Baltazara. Wita zas dysponuje madroscia mitu. Wie,
e ,krwawa obiata” moie by¢ srodkiem wiodacym do celu — czyli zbawienia, tozsame-
go z odnowieniem narodu i odkryciem sensu dziejow. Ale w niedokonczony tekst Ter-
mopil polskich wpisana jest fatalistyczna swiadomo$¢, iz Bog madgt opusci¢ historie,
a wowczas wszelkie poswigcenie staje si¢ daremnym gestem. Jednak ow dziejowy kata-
strofizm nie ma wptywu na dziatania bohateréw zdarzen. Wita w dramacie Micinskie-
go probuje weiagna¢ Ksigcia na wyzyny misteryjnego teatru glebi. Oboje zdaja sie mo-
zolnie dopasowywa¢ do narzuconego przez narodowe mity schematu, postugujac sie
patosem, mityczng maska, rekwizytem, gestem.

stad silna fascynacja Ukrainkg Kaling oraz dreszcze niepokoju zwiazane z Rosjankg Tamara
— typem kusicielki.

21 Eros to symbol poznania. Poznanie symboliczne ma cechy mitosnego zjednoczenia
przedmiotu i podmiotu poznania. Mit dionizyjski zaktada tez, iz mitos$¢ jest doswiadczeniem
granicznym, wiaZacym Erosa z Thanatosem. Zob.: A. Dudek, op. cit., s. 117; K. Kerényi,
op. cit., s. 293.

22 Zob.: Cz. Bosak, Postacie Biblii. Stownik — konkordacja, t. 2, Pelplin 2001, s. 456;
W. Kopalinski, Sfownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, wyd. dowolne.
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Sciagnigty w alegorig obraz dochodzenia do ,Ducha Prawdy” oddaje w Termopilach
polskich Intermezzo?. W zmystowym wloskim pejzazu Micinski inicjuje maskarade-
-misterium. Przypomnijmy, Ze autor Msciciela Wenety postuzyt si¢ w Termopilach jawna te-
atralizacjg zdarzen. W Teatr Mracej Glowy — dyskurs z poetyka misterium — wpisat
catkowicie skonwencjonalizowane sceny. Symboliczne narodziny ,,nowego” Ksigcia doko-
nuja sie bowiem na morzu w skalnych zatomach, nazwanych wprost ,,Grota Tytandw”.
Grota to miejsce narodzin i intronizacji Dionizosa24. Ksiaze zostaje przebrany w maskg
Dionizosa, identyfikuje sie z roztaniczonym ttumem przebieranicow, przechodzi umowny
proces inicjacji, by w koncu sta¢ si¢ gotowym do poznania i czynu hierofantem. Jego prze-
wodniczka jest Wita, ktora otwiera przed Jozefem wizje historii, zaktadajgca cierpliwe do-
rastanie do zbawienia i boskosci. Dialog Ksiecia z Witg w Intermezzo to Scieranie sie
dwoch pierwiastkow: zmystowego i duchowego, ziemskiego i boskiego.

Protagonisci /ntermezza sa postaciami ztozonymi. Ksigze ukazuje mask¢ upojonego
2yciem Dionizosa i adepta ekstatycznego rytuatu, ale rowniez odslania oblicze zwyklego
komedianta. Wita poddaje si¢ przesyconej zywiotowoscia atmosferze. Jednoczesnie sama
o sobie mowi: ,jestem w sen Rozy i Krzyza wwiedziona” [225], dopetniajac symbolicz-
nymi znaczeniami swoj wizerunek. RoZa symbolizuje milos¢ i Zycie, a zarazem milo§¢
i Smier¢. lustruje ona zatem, podobnie jak Dionizos, antynomicznosé ludzkiej egzysten-
cji. Wpisana w krzyZz wyraza dialektyke rozkoszy i cierpienia, ewokuje przezycia erotycz-
ne i religijne. W traktatach alchemicznych i doktrynie rézokrzyzowcéw jest symbolem
uwolnienia poprzez meke z namigtnosci i grzechu. Roza i krzyz odzwierciedlajg zloZo-
nos¢ ludzkiej natury: element chtoniczny i niebianski2s.

Wypeiniajac kolejne gesty w historiozoficznym misterium Wita prowadzi Ksigcia na
spotkanie z Minotaurem. Wedlug mitologii spotkanie z Minotaurem nalezy rozumie¢ ja-
ko namaszczenie krola i uzyskanie przez niego niesmiertelnosci2é. Wita wrzucajac do
Wisty krolewskg korone po Maciejowicach i klgsce Pragi, dokonala symbolicznego uto-
pienia bezradnego wiadcy krolestwa, przemienionego w Inferno. Zejscie kraterem wul-
kanu do krainy Minotaura oznacza inicjacj¢ i namaszczenie nowego herosa. W prze-

23 Interpretacja /ntermezza nastrecza wiele trudnosci, wynikajacych przede wszystkim
z fakty, iz dramat jest tekstem nieukonczonym. Nazwa infermezzo wskazuje, ze ta czesé¢ utwo-
ru powinna znajdowac si¢ posrodku — jesli nie calego dramatu, to moze jakiegos$ spdjnego je-
go fragmentu, Jest to problem nierozstrzygalny, a zatem moje interpretacyjne sugestie, zwigza-
ne z tym fragmentem, maja charakter otwarty.

2 Por.: K. Kerényi, op. cit., s. 225.

25 Por.: G. Brys, Geneza i funkcje artystyczne motywu rozy na podstawie cyklu wierszy Wia-
czestawa Iwanowa ,Rosarium. Wiersze o rézy”. Proba interpretacji, ,Slavica Wratislaviensia”
(LIIT) 1990, s. 83-102; R. Edighoffer, Rézokrzyzowcy, przet. K. Marczewska, Warszawa 1998,
s. 165~166; H. H. Hofstatter, Symbolizm, przel. S. Blaut, Warszawa 1980, s. 174~175; W. Ko-
palifiski, hasto: Roza [w:] Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 361-363; T. Nasierowski, Wol-
nomularstwo bez tajemnic, Warszawa 1996, s. 44, 134-136.

26 Walka z bykiem lub z czlowiekiem przebranym za byka wystepuje w opowiesciach o Te-
zeuszu i Minotaurze, Jazonie i bykach Ajetesa, o Heraklesie i Acheloosie. Jest ona skladowa
obrzedu krolewskich zaslubin. Zob.: R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, wstgp
A. Krawczuk, Warszawa 1982, s. 275, 471.
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strzeni tej Ksiaze spotyka Napoleona i dojrzewa do ostatecznej decyzji walki??. Tymcza-
sem Bongparte, wyzywajac swa Aybris: ,Ocean mi nazbyt spokojny. / Jam jest — i chce
by¢ Bogien Niesmiertelnej Wojny!” [219], zakresla pole dziatania tragedii wylacznie do
zdarzen historycznych. Jego wizja historii nie obejmuje juz porzadku mitycznego. Bog
Wojny chodno kalkuluje bilans zyskow: ,Ja zadam tylko wojennej stacji w Polsce i druz-
by Cesara” [221].

Dramut Micinskiego organizujg struktury mityczne: wertykalna i naznaczona sakral-
noscig prestrzen, alinearny, okreslony przez kategori¢ ,wiecznego powrotu” czas oraz bo-
hater, skwyiajacy w sobie cechy herosa. Napoleon, zamknigty w mitycznej przestrzeni na-
rodowej vyobrazni, burzy ow porzadek. Ksiaze jednak zdaje si¢ wierzy¢ w gesty
uswigcajaze historie i odnowienie rzeczywistosci: ,Wiec do Polski wrocim szczesliwi i pet-
ni nadziej[...] we wschodzacym stonicu Napoleona czerpiemy wiare w Zycie nowe” [222].
Mit w twerczosci Micinskiego nie jest przeciwstawiony historii, poniewaz to wlasnie on
powinien 1adawac jej sens. Wyrazne w Termopilach polskich odwotania do mitéw28 nie de-
cyduja jes:cze o rzadzacym w dramacie porzadku mitycznym, a stanowig komplementar-
ng i dokhdnie przemieszang z historia powierzchni¢ zdarzen. Tym samym dochodzi
w dramace do czgsciowej desemantyzacji znanych kodow kulturowych i kreowania no-
wych zna:zen, a nawet nowego jezyka. Wita odstania fenomen ogodinoludzkiej potrzeby
usensownenia rzeczywistosci poprzez kult boga—czlowieka—Dionizosa badz poprzez wia-
¢ w Boga-Czlowieka~Chrystusa?9. W synkretycznym i uniwersalistycznym ujgciu zjawisk
historycziych dionizyjskie zstgpowanie staje si¢ niezbgdnym etapem na drodze ku chrze-
$cijanskienu zbawieniu. Czuwanie Wity nad Ksigciem moze oznaczaé potrzebg przestrze-
gania zakidowanych w swiadomosci zbiorowej przeswiadczen o znaczeniu $mierci jako
.Sakrameitu’, otwierajacego droge do zbawienia przysztosci.

21 Zol: £ Rzewuska, op. cit., s. 135.

28 W ranacie wystepuje caly katalog, przynalezacych do réznych kregéw kulturowych,
mitycznya inion: Antygona, Edyp, Afrodyta, Prometeusz, Walkiria, Kali, Indra, Nal i Dama-
janti etc.

29 Zo.: R. Fieguth, O kategorii ,wzniostosci” u Wiaczestawa Iwanowa, przet.
A. Kornieenlo, ,Teksty Drugie” 1996, z. 2-3, 5. 152,
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PRINCE AND VITA FAMILY A REBOURS IN POLISH THERMOPYLAE BY
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(summary)

The article presents the relations between an authentic character — Prince Joseph
Poniatowski and Vita — an embodiment of Polishness, womanhood and knowledge.
The heroes are complex and ambiguous characters. They are perceived from many
points of view. The Prince and Vita enter into the history of Poland (1787-1813). In
the foreground of the drama the most important is a context for the myth of Poland’s
rebirth through sacrificial death of a hero. Micinski does not treat the motif of the
sacrificial death stereotipically. He accepts the view that God could leave the history
and then the sacrifice loses its sense. However, the drama heroes behave as they
wanted to believe in the sense of the history. They create a mystery structure out of
the history chaos. Love is for them a way of learning the reality.



