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Paula Nuttall, From Flanders to Florence. The Impact of Netherlandish Pain-
ting, 1400-1500, Yale University Press, New Haven—-London 2004, s. X, 307, il. 285.

Monografia PauliNuttall jest opracowaniem z zakresu historii sztuki, o $cisle naukowym
i bardzo specjalistycznym charakterze. Historycy sensu strictiori rzadko siggaja po takie ksiazki.
A jednak warto ja polecic jako lekture wszystkim historykom zainteresowanym dziejami XV stule-
cia, nie tylko zajmujacym si¢ historia kultury, ale takze spoleczenistwa, a nawet gospodarki. Pozwala
ona bowiem lepiej zrozumie¢ ztozone procesy przemian, jakie prowadzily wéwczas do ksztaltowania
si¢ nowozytnej Europy.

Problem, ktérego zbadania podjela si¢ autorka: wplyw sztuki flamandzkiej na wloska w XV w.,
nie jest nowy. Dostrzegali jego znaczenie historycy kultury juz pod koniec XIX i na poczatku XX w.!
Ale odkad Jakob Burckhardt opublikowal swoje monumentalne dzieto o kulturze renesansu
we Wloszech (1860), w nauce utrwalil si¢ poglad, ze kolebka europejskiego odrodzenia byly Wiochy,
aw szczegdlnosci Florencja, i ze ten nowy nurt kultury polegal przede wszystkim na powrocie do cy-
wilizacji starozytnej Grecjii Rzymu. Wiedza, ze poza Wlochami, a we Wloszech poza Florencja, byly
w pigtnastowiecznej Europie jeszcze inne wazne osrodki sztuki i ze obok klasycznej starozytnosci by-
ly jeszcze inne inspiracje i podstawy odrodzenia, z trudem przebijala si¢ do swiadomosci spolecznej,
w tym takze historykéw.

Paula Nuttall trafnie zwraca uwage (s. 159), ze o ile w architekturze i rzeZbie renesansowej wzo-
ry antyczne byly bardzo wazne, i z tego wzgledu zrozumiala jest wiodaca rola Wloch, gdzie liczne byly
zabytki starozytne i gdzie wlasciwie tradycje kultury grecko-rzymskiej nigdy nie wygasly, trwaly
przez cale Sredniowiecze (o czym §wiadczy architektura romarnska we Wloszech czy rzeZby Pisa-
nich), o tyle w malarstwie wplywy antyku byly mniej znaczace, chocéby z tego powodu, ze ocalato bar-
dzo niewiele zabytkéw starozytnego malarstwa (nie zachowalo si¢ zadne dzielo Apellesa, najstaw-
niejszego malarza starozytnego, ktérego twérczo$¢ byla znana jedynie z opiséw literackich; wspania-
te freskiz Knossos i Pompei czy fascynujace malowidla grobowe z Paestum zostaly odkryte przez ar-
cheologéw dopiero w drugiej potowie XVIII w. i péZniej). Oddzialywanie sztuki antyku na malarzy
pietnastowiecznych moglo by¢ jedynie posrednie, przez sigganie do opiséw, do malowidel na wa-
zach, do wzoréw rzezbiarskich i medalierskich. W tym przypadku dominacja artystéw dzialajacych
we Wloszech nie byla tak oczywista.

Wplyw malarstwa flamandzkiego na wloskie w XV w. realizowal si¢ na rozmaite sposoby. Byly
to wizyty i dluzsze pobyty artystéw flamandzkich we Wloszech oraz wyjazdy malarzy wloskich do
Flandrii, niekiedy specjalnie w celu nauki malarstwa. Ale przede wszystkim byt to import dziel sztuki
flamandzkiej do Wloch, gdzie stuzy¢ mogly miejscowym malarzom jako wzory. Malowane przez Fla-
mandéw obrazy i produkowane w miastach flandryjskich artystyczne tkaniny masowo zakupywali

1 Ctf.J. Burckhardt, Beitrige zur Kunstgeschichte von Italien. Das Altarbild — das Portret in der Malerei
— die Sammler, Basel 1898; A. Warb ur g, Flandrische und florentinische Kunst im Kreise des Lorenzo Medici
um 1480 (1901); idem, Flandrische Kunst und Florentinische Friihrenaissance (1902); idem, Austausch kiinstleri-
scher Kultur zwischen Norden und Siiden im 15. Jahrhundert (1905) — wszystkie rozprawy przedrukowane w:
idem, Gesammelte Schriften t. 1, Leipzig-Berlin 1932 oraz The Renewal of Pagan Antiquity, Los Angeles 1999.
Charakterystyczne, ze obaj ci autorzy rozpatrywali wplywy flamandzkie we Florencji w kontekscie czerpania
wzoréw ze sztuki starozytnej.
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osobiscie lub przez swoich wystannikéw bogaci florentczycy, przede wszystkim bankierzy, ktérzy
w XV w. utrzymywali bardzo ozywione stosunki z Brugia i mieli tam swoje stale przedstawicielstwa.
W ten sposéb interesy gospodarcze splataly sig scisle z zainteresowaniami artystycznymi. Brugia we
Flandrii i Florencja we Wloszech byly najwigkszymiwdwczas w Europie osrodkami bankierstwai—
nieprzypadkowo — najwazniejszymi centrami ,,nowej sztuki”. Przedstawienie kontaktéw artystycz-
nych Flandrii z Wlochami w XV w. nie tyle na tle, ile w $cistym zwiazku z rozwojem gospodarczym
tych krajéw, jest wielka zalet ksiazki Nuttall — niewielu historykéw sztuki tak postepuje.

Podjety przez autorke watek wspdlzaleznosci stanu gospodarki i sztuki mozna by dalej rozwi-
jac. Wszak wiek XV to okres kryzysu gospodarczego, spolecznego, ideologicznego i politycznego,
zwanego kryzysem feudalizmu, w wielu krajach Europy Zachodniej. Dotknat on takze Flandrig.
Luksusowe sukiennictwo flandryjskie, dotychczas podstawa zamoznosci tego kraju, upadlo, utra-
ciwszy rynki zbytu”. Rozwijalo si¢ nowe sukiennictwo, o mniej luksusowym charakterze, przeznaczo-
ne dla szerszego kregu odbiorcéw. Poszukiwano nowych rynkéw zbytu. Czy w tym kontekscie roz-
kwit flamandzkiego malarstwa i wywéz jego wytworéw do Wloch nie jawi si¢ jako jedna z drég wyj-
$cia zkryzysu? Malarstwo i tkaniny artystyczne jako towar eksportowy, a malarze jako przedsigbior-
cyiproducenci? W §wietle tego, co pisze Paula Nuttall (s. 77-91) o produkowaniu we Flandrii arty-
stycznych tkanin zaréwno na zaméwienie, jak i dla nieznanego odbiorcy na otwarty rynek, tak chet-
nie nabywanych przez bogatych florentczykéw, a takze o zleceniach dawanych przez nich flaman-
dzkim malarzom — przypuszczenie takie wydaje si¢ zupelnie prawdopodobne. Oczywiscie pozosta-
je pytanie, dlaczego rynkiem zbytu okazaly si¢ wlasnie Wlochy? Czy to tylko kwestia zamoznosci
kraju, czy réwniez poziomu kulturalnego jego mieszkaricéw, ktérzy potrzebowali dziel sztuki wyso-
kiej jakosci?

Tu dotykamy kolejnego waznego dla historyka kultury problemu poruszonego w ksiazce Nut-
tall: narodzin nowozytnego mecenatu. Nabywcy obrazéw i protektorzy malarzy w pigtnastowiecznej
Florencji to juz nie wladcy i instytucje koscielne, jak w Sredniowieczu, ale bogaci bankierzy: Medy-
ceusze (przede wszystkim), Strozzi, Pazzi, Frescobaldi, Tornabuoni, Portinari, Tani, nie tylko posia-
dajacy pieniadze, ktére mogli i chcieli przeznaczyé na sztuke, ale ktdrzy si¢ na sztuce znali, byli nig
zainteresowani, rozmilowani w niej, potrzebowali dziel sztuki dla siebie. Tym florenccy mecenasi
wezesnego renesansu réznili si¢ od kapitalistéw XIX i XX w. (a w szczegdlnosci od dzisiejszych tzw.
sponsoréw w Polsce), ktérzy ograniczali si¢ do asygnowania na kulture pewnych kwot, traktujac to
jako haracz placony artystom i spoleczenstwu, lokate kapitalu, sposéb na uniknigcie opodatkowa-
nia, chwyt reklamowy czy sposéb zdobywania prestizu, gdyz poza tym sztuka ich zupelnie nie intere-
sowala. Ten florencki wezesnorenesansowy mecenat mial jednak ograniczony zasigg oddzialywania.
Sprowadzane przez Medyceuszy czy Strozzich obrazy flamandzkich malarzy nie trafialy do muzeéw
— bo takowych jeszcze nie bylo — i rzadko byly umieszczane na widoku publicznym w kosciotach.
Przeznaczone byly przede wszystkim do wnetrz wlasnych rezydencji, gdzie podziwiac je mogli tylko
wybraricy: czlonkowie rodziny, przyjaciele, osoby z najblizszego otoczenia; nawet arty$ci mieli do
nich dostep tylko na zasadzie osobistych kontaktéw z wlascicielem—mecenasem.

Paula Nuttall wykonala swoja prace z niezwykla starannoscia. Imponujaca jest liczba zabytkéw
malarstwa wloskiego i flamandzkiego, jakie uwzglednila w badaniach. Sa to nie tylko dziela najwy-
bitniejszych mistrzéw renesansu, znajdujace si¢ w stawnych muzeach i w kosciolach wielkich miast,
ale tez obrazy z muzedéw i koscioléw prowincjonalnych, rzadko odwiedzanych przez turystéw i histo-
rykéw sztuki, a takze z kolekcji prywatnych. Autorka wykorzystala tez inwentarze ruchomosci Me-
dyceuszyiinnych florentczykéw, w ktérych odnotowane byly obrazy flamandzkich malarzy, niekiedy

2 Cf. M. Matowist, Studia z dziejéw rzemiosta w okresie kryzysu feudalizmu w Zachodniej Europie w XIV
i XV wieku, Warszawa 1954, s. 23-206.
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juz zaginione. Wzajemne oddzialywania artystéw flamandzkich i florenckich autorka zbadala bar-
dzo wnikliwie i wszechstronnie, poczynajac od technik malarskich (przejecie przez florentczykéw od
malarzy flamandzkich umiejetnosci uzywania farb olejnych), kolorystyki, motywdw (np. krajobra-
z6w), ujec (np. w malarstwie portretowym), tematéw. Nawet najwybitniejsi, najbardziej nowatorscy
i oryginalni malarze florenccy tej epoki: Domenico Ghirlandaio, Sandro Botticelli, Leonardo da
Vinci, uczyli si¢ od swoich flamandzkich kolegéw.

Ksigzka Pauli Nuttall pokazuje, jak wielkie znaczenie w ksztaltowaniu si¢ nowozytnej kultury
europejskiej mialy kontakty miedzy réznymi jej osrodkami. Oslabia wprawdzie przekonanie o wio-
dacej roli Wloch (rozpowszechnione od czasu opublikowania w 1568 r. drugiej rozszerzonej edycji
dziela GiorgioVasarie go ,Levite de pitteccellenti architetti, pittori e scultori”, stawigcego who-
skich artystéw), ale zwraca nalezyta uwage na drugie wazne centrum sztuki wezesnego renesansu, ja-
kim byla Flandria. Kontakty artystyczne Flandrii z Florencja, rola malarstwa flamandzkiego w two-
rzeniu wloskiego renesansu to problem w historii sztuki — jak powiedziano juz wyzej — nie nowy,
ale Paula Nuttall ukazata go na nowo i w nowatorski sposéb.

Andrzej Wyrobisz
Uniwersytet Warszawski
Instytut Historii Sztuki

Ceskoslovensko—francouzské vztahy v diplomatickych jedndnich 1940-1945, wyd.
Jan Némeclek, Helena Novdckovad, Ivan St’ovidek, Jan Kuk1ik, Histo-
ricky tistav Akademie véd CR, Univerzita Karlova v Praze — Nakladatelstvi Karoli-
num, Praha 2005, s. 647.

Recenzowana ksigzka jest czwarta juz publikacja zawierajaca obszerny wybér dokumentéw
dotyczacych stosunkéw Czechostowacji z zagranica podczas drugiej wojny $wiatowej, wydanych
przez czeskich historykéw po zniesieniu cenzury. Pierwszy z nich dotyczy wprawdzie jednego tylko
zagadnienia, czechoslowacko—polskich rozméw w sprawie konfederacji', lecz dokumenty w nim za-
warte dostarczaja informacji o znacznie szerszym zakresie zagadniefl. Nastepny zbiér po§wigcony
jest stosunkom czechostowacko-radzieckim® Trzecia ksiagzka ukazala si¢ w nieukoriczonej jeszcze
wielotomowej edycji dokumentéw czechostowackiej polityki zagranicznej jako tom B/1, otwiera-
jac serie dotyczaca okresu od rozpadu Republiki w marcu 1939 r. do korica wojny’. Publikacje te
zawieraja dokumenty proweniencji czechoslowackiej, niemal wylacznie lub wylacznie z archiwéw

' Czechoslovak—Polish Negotiations of the Establishment of Confederation and Alliance 1939-1944. Czechos-
lovak Diplomatic Documents, wyd. L. St’ovicek,J. Valenta, Prague 1995, ss. 449.

% Ceskoslovensko—sovéské vztahy v diplomatickych jedndnich 1939-1945. Dokumenty, t. 1 (biezen 1939
— Cerven 1943), t. I1 (Cervenec 1943 — brezen 1945), wyd.J. Némecek, H. Novdckovd, L St’oviek,
M. Tejchman, Praha 1998-1999, ss. 627, 661.

* Od rozpadu Cesko—Slovenska do uzndni Geskoslovenské prozatimni viddy 1939-1940 (16. biezen 1939 —
15. Cerven 1940), wyd. J. Némecek,J. Kuklik, H. Novdckovd al. St ovié&ek, Praha 2002.



