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ZYGMUNT GROSS

Z ZAGADNIEN AFRYKANSKICH TRADYCJI MUZYCZNYCH
CZLOWIEK I SYMBOL

Tre§é: Kierunki rozwoju tradycji muzycznych. — Sztuka bezprzedmiotowa na
potudnie od Sahary. — Sztuka asemantyczna u Aszantdéw i Akanéw. — Inkantacje
u ludow pierwotnych. — Piesn o kacie barda z plemienia Bagandéw. — Tradycje

muzyczne w §wiadomos$ci plemienia Basongow.

KIERUNKI ROZWOJU TRADYCJI MUZYCZNYCH

Kultura muzyczna ludéw prymitywnych — podobnie jak i malar-
stwo, i rzezba — jest jedng z form $wiadomosci kolektywnej. Wchodza
one w sklad bogatej aparatury symboli, przedstawien i przekazu zna-
czen, systemow wytworzonych przez czlowieka u samego zarania pro-
cesu hominizacji. ,,Kazdy sposéb zachowania przejawial sie w symbo-
lach — pisze Leslie A. White — i tg drogg antropoidy przemienily sie
w Homo sapiens” . To sformulowanie White’a w wypadku tlumaczenia
proceséw kulturowych jest moze zbyt uproszczone, niemniej posiada
ono glebokie znaczenie. Wraz z rozwinieciami badahn nad jezykiem, nad
tradycjami sztuki wizualnej plastycznej oraz stuchowej muzycznej zyski-
walo ono na wadze. Symbole, jakiego bylyby rodzaju, przechodzily
przez kolejne okresy stalo$ci i przemiany, rozwijaly sie w rozmai-
tych kierunkach. U Iudéw pierwotnych zamieszkujgcych Afryke
czarng daje sie zauwazy¢ duze bogactwo form i stylow. Antropolog
pragngcy uchwycié réznice rodzajéw techniki?, by je zostawié z odeyfro-
wanymi juz w logiczne systemy tradycjami, moze sie znalez¢ w nie la-

1 Leslie A. White, The Science of Culture. A Study of Man and Civili~
sation, New York 1949, s. 22,

2 PieSni Lusumba w Afryce rownikowej o charakterze ezoterycznym $pie-
wane przez Pigmejow plemijenia Mambuti nie sposéb zestawié z tancami i pie§-
niami uzdrawiajacymi plemienia Watutsi czy tez z piesniami dziewczat Bongili
przy zbiorze bananéw; patrz R. Brandel, The Music of Central Africa, Hague
1961, s. 199 i in.
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da klopocie, Artysci czarnego ladu sg skléceni. W obranym obszarze
kulturowym w najblizszym sasiedztwie, na terenie nawet tych samych
osiedli znajdujemy niekiedy najrozmaitsze kierunki i mimo nagroma-
dzonej etnomuzykologicznej erudycji, dckonanych pomiaréw interwato-
wych komoérek i zestawu rodzajow muzycznych instrumentéw odczuwa
sie brak ocen, ktére pozwoliltyby na wnioski ogélniejsze.

Co prawda Bela Bartok, Curt Sachs, E. Hornbostel, R. Brandel,
J. Carrington, J. H. Kwabena Nketia wlasciwym ustawieniem proble-
matyki potrafili niejednokrotnie dotrze¢ do przejawdéw najstarszych
form w muzyce. Jednakze, jak dotad, antropolog natrafia na opory
w odtwarzaniu brakujgcego ogniwa, gdy opisywane wzory wykazuja
Slady nader zlozonych i zawilych odrebnosci. Czym tlumaczy¢ te roz-
norodno$é? Tu wlasnie zaczynajg sie trudnosci, w oddzieleniu tradycji
od osobistej inwencji artystycznej.

Prowadzgce badania nad tradycjami muzycznymi u ludéw pierwot-
nych, nie mozemy poming¢ materialu empirycznego zawartego w zna-
kach wizualnych. Material empiryczny zawarty w rysunkach, malo-
widtach, w maskach i w rzezbie pozwalal na opis i poréwnanie rozwoju
poczucia estetycznego i wiadz intelektualno-poznawczych. Poezja, ma-
larstwo i muzyka wyrastaly z tego samego pnia duchowego i spolecz-
nego podloza. Tworzyly one calo$¢ organiczng. Stad wigc w roéznych
historycznych okresach przyznawano coraz to innym dziedzinom sztuki
role wiodacg. Przewodnictwo kulturowe przepisywano raz poezji, raz
malarstwu, a byly tez epoki, w ktérych prymat przypadal muzyce 3.

Muzyka ludow prymitywnych dzialala zaréwno na zmyst stuchu,
jak i na zmyst wzroku, polgczona z tancem, obrzedem. W systemie kla-
syfikacyjnym plemion pierwotnych nie spotykamy sie z okresleniem
muzyki w znaczeniu i w terminologii uzywanej w spoleczenistwach

3 W dobie greckiego o$wiecenia, w czasach Arystotelesa architektura
i poezja byly nosicielem idei piekna, architektura byla oparta o matematyczne
wymiary i proporcje, a poezja miala swoje doskonale wzory w Iliadzie i Odysei,
w Sofoklesie i w Arystofanesie. ,Je§li Apelles i Protogenes w swych zaginio-
nych pismach o malarstwie utwierdzili i objas$nili jego reguly ustalonymi juz po-
przednio prawidlami poezji — pisal Lessing w Laokoonie — uczynili to z umiar-
kowaniem i dokladno$cig, ktére cechowaly Arystotelesa, Cycerona, Horacego”
(G. Lessing, Dzieta wybrane, ttum. pol., t. III, Warszawa 1959, s. 8 i n.; Ary-
ctoteles, Poetyka, 1. 51 n; Kwintylian, Ksztalcenie méwcy, 1. 10, 34 i n.).
Natomiast we wspoélczesne] my§li estetycznej sg dgzno$ci upodobnienia roezji,
malarstwa, rzezby do muzyki. ,,Verlaine wolal w L’art Poetique — pisze Wallis —
«de la musique avant toute chose» — uogélniajgc te wypowiedzi Walter Pater
glosil, ze «muzyka jest idealem wszelkiej sztuki»”. M. Wallis, Geneze i pod-
stawy malarstwa bezprzedmiotowego, Estetyka, t. I, Warszawa 1960, s. 168.
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o tradycjach literackich i o kulturze pisanej. Stad wiec rozwazajgc kie-
runek rozwoju tradycji muzycznych musimy uwzgledni¢ i strefe do-
swiadczen wizualnych 4.

SZTUKA BEZPRZEDMIOTOWA NA POLUDNIE OD SAHARY

Czy istoty czlekoksztaltne sprzed tysiecy wiekéw, zyigce na potud-
nie od Sahary na terenie czarnej Afryki, rozwijaly dzialalnos¢ swiado-
mg, majgcg podstawy racjonalistyczne? Sam fakt, ze tego rodzaju pro-
blem moéglby stanowi¢ przedmiot naukowych zainteresowan, wydaje sie
paradoksalny. A jednak na podstawie zachowanych przekazéw tradycii
malarskich sta¢ nas na prze$ledzenie niektérych fragmentéw tresei zy-
cia i Swiata epoki paleolitu w interpretacji nieznanych nam blizej ras
i ludéw. Rzezba i malarstwo byly daleko odporniejsze od innych form
sztuki na niszczycielskie dzialanie czasu. Stad poprzez resztki zacho-
wanych pomnikéw, siegajacych epoki szeljanskiej, a utrwalonych
w swoistego rodzaju ,kronikach” przeszlo$ci, gesto rozsianych po roz-
legtych obszarach ciggnacych si¢ od Zambezi az po Sahare, mozemy
odtworzy¢ zycie duchowe we fragmentach najogélniejszych tak, jak bylo
ono interpretowane przez wspoélczesnych. Przejawy wladz poznawczych
ludzkiego rozumu uwiktane byly w symbolizm i stréj ,,dzikich” sprzed
tysiecy wiekéw. Obserwujagc i poddajgc szczegdlowej analizie odkrycia
dokonane na malowidlach skalnych przez Klaatrscha, Maacka, L. S. B.
Leaky’ego, L. Frobeniusa i Obermaiera, doj$¢é mozna do faktéow kultu-
rowych posiadajgcych niektére cechy wspolne z terazniejszoscig w spo-
sobie widzenia $wiata 1 otaczajgcej przyrody. Retrospektywna wizja
tworcéw tych znalezisk szczatkowych na terenie czarnej Afryki dowo-
dzilaby nie tyle biernego nasladownictwa, ile rozmachu zyciowego, zna-
mionujgcego kulture ludéw z czaséw paleolitu 3. Odstoniete rysunki

4 Spiew zapoczatkowal dzialalnosé istot czlekosztaltnych na odcinku tradycji
muzycznych. C. Sachs, The Rise of Music in the Ancient World, New York
1843, s. 21. Wszelkie hipotezy probujgce poczatki zjawisk kulturowych na odcin-
ku sztuki sprowadzi¢é do monolinearnej interpretacji (Spencer, Darwin, Buchar
i in) wedlug mego prze§wiadczenia odbiegajg od obrazu rzeczywisto$ci.

5 Analogiczne w tresSci i formie malowidla odnaleziono w drugiej polowie
ubieglego stulecia na terenie Francji i w Hiszpanii. John Lubbock, zestawiajgc
te malowidla skalne i poréwnujac je, zauwaziyl mnogo$é¢ form. ,Jest to, jak s3-
dze, dowdd réznorodnos$ci ras zamieszkujgcych Europg Zachodnig w réinych okre-
sach [..] obok dosy¢ dobrych rysunkéw wieku kamienia szlifowanego i brgzu,
znikajg te rysunki zupelnie, a ornament polega jedynie na rozmaitych kombina-
cjach krzywych i prostych linii i na rysunkach geometrycznych” (J. Lubbock,
Poczgtki cywilizacji, Warszawa 1873, s. 42). J. Lubbock stanyt bezradny wobec
piekna sztuki w Altamirze i w Dordogne, brak mu bylo tej chlonno$ci i uwrazli-

wienia na malarstwo i rzeibe, ktérg spotykamy u innych badaczy, jak Castilhac,
Breuil, Vilanova, Frobenjus.
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uderzajg dojrzalg forma, mozna sie w nich dopatrzy¢ znamion stylu
bezprzedmiotowego, nie wylaczajac surrealizmu i kubizmu ¢, W §wietle
tych odkryé¢ dzialalno$¢ ludéw na przestrzeni tysiecy wiekéw przedsta-
wialaby elementy samodzielnosci mys$lenia podobne do procesu biolo-
gicznego. Odnawia sie 1 odbudowuje w tej samej formie w kazdej no-
wej epoce.

L. Frobenius dzieli te przywrécone swiatu zabytki na dwa odmien-
ne w tresci i formie kierunki. Na styl pélnocny i styl poludniowy.
Poludniowy, zdaniem Frobeniusa, wyré6znial sie piekng polichromig
i tendencjami wybitnie malarskimi, a obierane motywy przedstawialy
obrzedy plemienne, wizerunki ludzi, odtworzone w sposéb na pét reali-
styczny, glowy zwierzat charakteryzowaly rozmaite typy umystéw i cha-
rakteréw ludzkich. Natomiast styl péinocny w klasyfikacji Frobeniusa
polegal na rysunku wyrytym w skale, akcent polozony byl raczej na
liniach, krzywiznach, konturach, na elementach, jakimi operujg abstrak-
cjoniSci we wspodlczesnym malarstwie.

Jakie byly okoliczno$ci, wsrod ktorych powstawaly te dziela, jakimi
bodzcami i motywami kierowali sie ich twoércy? Rzecz prosta, trudno
byloby nam na podstawie skromnych materialéw daé¢ dokladny obraz
przyczyn i zjawisk towarzyszacych dynamice kulturowych przemian
sprzed tysiecy wiekéw. Z jednej strony, nie posiadamy zadnych $Sladow
konkretnie wskazujgcych na plemiona, rasy i ludy, ktore zamieszkiwaly
Afryke w okresie szeljanskim. Z drugiej — masa zagadnien i zjawisk,
ktore nalezaloby uwzgledni¢ przy prébach ustalania ogniw kulturowych
poczynan, skladajgcych sie na konkretne style i kierunki, jest olbrzy-
mia. Wolno jednak wyprowadzi¢ wniosek, Ze czlowiek z epoki szeljan-
skiej, zamieszkujgcy kontynent afrykanski na poludnie od Sahary,
odstapit od zasady sztuki ikonicznej, od naturalizmu, natomiast wypo-
wiadat sie w niektérych epokach owych prehistorycznych czaséw sym-
bolami wchodzgcymi w sktad techniki asemantycznej. Réznice stylow
$wiadczg o roznicy pogladow, za faktami ludzkimi kryja sie idee, zmia-
ny w dziedzinie wrazenn duchowych, bedace w jakims$ sensie wyplywem
intelektualno-estetycznych potrzeb i upodoban.

8 E. Veron w Estetyce wydanej blisko sto lat temu pod wrazeniem doko-
nanych odkryé pisal: ,,Od samego poczatku czlowiek sztukg rysunku odréznial
sie od innych zwierzat [..] bardziej podobni do matp niz do ludzi mieli poczucie
sztuki, poszukiwali piekna, robili narzedzia muzyczne, za pomocg ostrza kamien-
nego rysowali na piaskich kosciach zarysy pewnych zwierzat z dokladno$cig taka,
iz dzi§ niepodobna ich nie rozpoznaé¢” (E. Veron, Estetyka, Warszawa 1892, s.
19 i n.). Nieco lekcewazacy stosunek Verona do rysunkéw skalnych i narzedzi
z kamienia wynikl, byé moze, z zaskoczenia. Szczgtki dawnych kultur byly za-
przeczeniem wyidealizowanych z opowie$ci biblijnych i z Lukrecjusza wizji zlo-
tego wieku, w konsekwencji prowadzily do skrajnie pejoratywnych ocen.
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SZTUKA ASEMANTYCZNA U ASZANTOW I AKANOW

Na obszarach w glebi Afryki odnajdujemy statuetki, maski, kostiu~
my, posagi oraz freski, nie odbiegajgce od zdobigcej malowidla skalne
w Kargour Talk na Saharze ,,;sceny rodzinnej”, nasuwajgcej Obermaie-~
rowi i Kuhnowi refleksje o pokrewnych cechach ekspresjonizmu euro-
pejskiego i prehistorycznych freskéw afrykanskich.

Wyroby artystyczne, podobnie jak malowidla w Pustyni Libijskiej
i dawnym Sudanie, w rejonie Nigru, s3 w treSci powsciggliwe i asce-
tyczne w formie. Przemawiajg raczej do intelektu anizeli do uczucia,
spotykamy sie z przypadkami techniki wyrafinowanej w sposobach
ujmowania szczegotow. Skad bierze sie abstrakcjonizm u ludéw za-
mieszkujgcych tereny dawnego Zimbabwe, Meroe czy Kuszu? 7.

Dla ilustracji sprébujmy odczytaé¢ tre$é¢ alegorii zawartej w znakach
i symbolach niektérych plemion dzisiejszej Ghany i Konga. Za punkt
wyjscia postuzg nam symbole uzywane w sztuce Aszantéw i Akanéw,
dwu sasiadujacych ze sobg na terenie Afryki réwnikowej pierwotnych
plemion, z ktérych kazde w inny sposéb wyprowadzalo rodowdéd wyo-
brazenia o pieknie. U Aszantéw kolo symbolizowalo obecnos¢ bostwa
plemiennego, bylo w doktrynach teologicznych wyrazem jednosci, cho¢
Swiat w swoich zmystowych formach przedstawial sie jako wielora-
kos¢. W innych wypadkach kolo stanowilo alegorie majgcg unaoczni¢
potege wladcy i sposoby oddzialywania meskiej polowy rodu ludzkiego
na przebieg wydarzen dziejowych. U Akandéw za$ trojkat personifiko-
wal wszelkie przymioty i cnoty obywatelskie, byt takze symbolem piek-
na i intymnych zwigzkéw laczacych pary ludzkie.

Zeby zatem zrozumieé tres¢ symboli zawartych w idei kola i troj-
kgta, nalezalo zaznajomi¢ si¢ z ich genezg. Fakty i elementy zjawisk
kulturowych wchodzgcych w zakres estetyki mozna bylo tlumaczyé¢
wylacznie poprzez omoéwienie historycznych tradycji siegajgcych samych
poczatkéw okreslonego systemu postaw i zachowan. Za przyklad mogg
nam postuzyé¢ zbudowane na planie kota swigtynie Tano, Ntona i Lakpe
w Ghanie, wzniesione ku czci lokalnych béstw plemiennych 8.

Mozna przypuszczaé, ze geneza sztuki asemantycznej byla religia,
a $cislej moéwiac spekulacje zawarte w mitach i w filozofii afrykanskich
ludéw. Dzialalno$é czarownikéw, kaplanow, wodzéw laczyla w sobie

7 Styl kubisiyczny wydiuzony znajdujemy w krajach Gwinei u ludéw Baga,
Kran, Toma, Oron, na zachodzie Sudanu u Dogondéw, Bambara, Bobo, w Kame-
runie u Yabasi, w dawnej Francuskiej Afryce Rownikowej u Bakwele, Bakota,
Bakete, w Kongo u Basongéw, Walega i in. E. Leusinger, L’Afrique, L’art
des peuples nmoirs, Paris 1962, s. 46,

8 Kofi Antubam, Ghana’s Heritage of Culture, Leipzig 1963, s. 103 i n.
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nie tylko elementy doktrynalne, ale réwniez i normy praktyczne.
W sklad zwyczajowych tradycji podpadajgcych pod pojecie kultu,
liturgii, obrzedéw wchodzily odtwarzania w formie wizerunku otacza-
jacej przyrody na sposéb ikoniczny. Obraz duchéw opiekunczych i sit
nadprzyrodzonych stanowi¢ mial rodzaj sacrum, dla umyshu ,,dzikich”
niedostepnego drogg zmystowsa. Byly wiec te misteria plemienng swie-
toscig, a zarazem zagadka i tajemnicg bytu. Z tej zasady ogdlnej, be-
dacej zarazem czynnikiem integracji, rodzajem instytucyjnej plemiennej
wiezi, wylaczona byla waska elita, hierarchia czarownikéw, wodzéw. Im
to powierzone zostaly funkcje posredniczenia miedzy $wiatem nadzmy-
stowym a czlowiekiem, a misteryjne zwigzki 1lgczgce czarownikow
z sacrum stanowily podstawe ich wiladzy.

Znajdujemy tez i dalsze daznosci innego typu, ktére w swej pier-
wotnej postaci dopelnialy sie¢ nawzajem, rozdzielaly i w toku wrastania
w nowe formacje spolteczne przechodzily w inne strukturalne rodzaje
kategorii piekna. Mozemy znalez¢ klucz do rozszyfrowania tych ten-
dencji w sytuacjach o podlozu ekonomiczno-spolecznym, na tle rywa-
lizacji o wplywy i wladze, wspodlzawodnictwa, kladgcego poczatek pod
nowy typ obrzedéw, wierzen i wyobrazni artystycznej. Wzmaga sie
dyferencjacja plemiennych struktur na tle dzialalnosci uciskanych do-
tad spolecznych grup operujacych i teologicznymi argumentami, i nowg
zmieniong juz formg myslenia. Podlozem tego rozwarstwienia dokonu-
jacego sie wewnatrz grupy mogly byé nowe ogniska buntu przeciw
uniformistycznemu pojmowaniu $wiata i zmonopolizowaniu wladzy
w rekach hierarchii klanowej, plemiennej czy tez waskiej grupy cza-
rownikow, kaptanow i wodzow o,

Wazny wplyw na te dziedziny Zzycia wywarly réwniez podboje Ara-
béw, ekspansja islamu. Arabowie, rozluzniajgc dotychczas panujgce
wiezie spoleczne, narzucali nowe religijne i obyczajowe systemy. Z wpro-
wadzeniem islamu jako nastepstwa podbojoéw arabskich powstaly inne
typy mysSlenia, sposoby dzialania i odeczuwania. Nowe kierunki w sztuce
wynikaly z czynnikéw przymusu, narzucone przez zdobywcéw ujarz-
mionym ludom. Oczywiscie, te zmiany w tradycjach dokonywaly sie
powoli, natrafialy na opory. W opinii niektérych afrykanistéw, jak
W. Fagga, inwazja arabska automatycznie usuwala dawne tradycje kul-
turalne, zwyczaje ludéw ujarzmionych zostaly podporzadkowane regu-
lom Koranu. ,,Spéjrzcie na sekciarzy Mahometa — pisal ongi$ Leonardo

® A. Bauman wywodzi zrédlo dynamiki przemian na odcinku stylow i kie-
runkéw w sztuce, w malowidlach, w ceramice z zasad ustrojowych rodziny. Sy-
stem matriarchalny, zdaniem Baumana, sprzyjat formom sztuki naturalistycznej,
natomiast patriarchalny formom abstrakcjonizmu. Leusinger, op. cit, s. 49.
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da Vinci, rozprawiajgc sie w pozegnalnym wykladzie wygloszonym
w akademii mediolanskiej z tendencjami asemantycznymi w malarstwie
i rzezbie — zabobonnych i dzikich, na te prawdziwie nieokrzesane
bestie. Nie znaja oni, podobnie jak Zydzi, malarstwa” 10,

INKANTACJE U LUDOW PIERWOTNYCH

Muzyka jest jednym z bardziej zlozonych zjawisk kulturowych,
w swej symbolice malo uchwytna, a objasnienia slowne ¢zy malarskie
nie oddajg jej wtasciwej treSci. Sposréd probleméw zwigzanych z war-
tosciowaniem i systemem ocen, gdy chodzi o prze§ledzenie warstwy
rozumowej, racjonalistycznej, refleksyjnej, muzyka stanowi rodzaj aspi-
racji spekulacyjnych o skomplikowanej budowie. Wszelkie préby objas-
nienia styléw i kierunkéw w kategoriach strukturalnych bez spojrzenia
w glgb, bez ustalenia fundamentalnych na tle ludzkiej egzystencji wa-
runkéw, sg zawodne i nie prowadza do poszukiwanych kompleksowych
rozwigzan. Dla tych powodéw konieczne jest odwolywanie sie do me-
tody wertykalno-horyzontalnej i przesledzenie zaré6wno ukladéw i kon-
figuracji natury harmoniczno-polifonicznej, jak i historycznego podtoza,
na ktérym uksztattowaly sie okreslone formy tradycji. Slizganie sie po
czystej powierzchni struktury muzycznego tworzywa bez wejrzenia
w gigb nie prowadzi do wytknietego celu, jest z punktu widzenia rze-
czywistosci kulturowej zawodne.

Przejdzmy do konkretnych przykiadéw wchodzacych w sfere naj-
starszych tradycji utrzymujgcych si¢ wsrod prymitywnych zywych
kultur w krajach azjatyckich, afrykanskich i amerykanskich. Odwota-
my sie do najstarszej w formie archaicznej tradycji znanej pod postaciy
inkantacji o magicznym oddzialywaniu na stuchaczy i widzéw,
rekrutujgcych sie spos$réd najprymitywniejszych z prymitywnych lu-
déw. W inkantacjach spostrzegamy caly szereg roéznorodnych cech
o tendencjach statycznych, a dynamika przemian nie narusza ich ele-
mentéw zasadniczych. Na przykladzie inkantacji widoczny jest fakt
osobliwy w muzyecznych zjawiskach kulturowych. Wyrazajg one raczej
samorzutne formy tworczosci, kombinacje najréznorodniejszych elemen-

1 Chimera” t. X, z. 28—30, Warszawa 1907. Wyklad opublikowat J. Peladan
na zasadzie wydobytych z archiwum zapisk6w Leonarda da Vinci, Wyklad
w ,,Chimerze” jest opublikowany w przekladzie Miriama Przesmyckiego. Da Vinci
rozprawia sie¢ w nim z tendencjami wrogimi kultowi ciala, ktére w jego mnie-
maniu muszg prowadzi¢ do upadku i zaglady sztuki. ,Zydzi — pisat da Vinci —
nie mieli wecale sztuki, zakon zabraniat im czynil‘: wizerunki czego badz, co jest
w niebiesiech lub tutaj na ziemi, oczy ich, te okna duszy, byly zamkniete, nie
otrzymaty $wiattosci form”,
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tow i wartosci, w ktérych strona biologiczna ma znaczenie dominujgce.
Inkantacje sg wyrazem form przejSciowych w muzycznych tradycjach,
wskutek bowiem tych cech zasadniczych, w ktérych przejawia sie daz-
nos$é do stabilno$ci, nieulegania dynamice przemian, ging one z chwilg
przejScia w wyzsze stadia rozwojowe, w ktérych czynnik racjonalny
odgrywa funkcje kierowniczg. Punkt ciezkosci w inkantacjach polozony
jest na czynnik woli, ze sfery muzycznej struktury przerzucony zostal
na element psychologiczny. Rodzaje wartosci wchodzacych w zespoét
kombinacji heterogenicznych mogg by¢ zrozumiane w pelni tylko po-
przez analize tla spolecznego, stanowi ono czastke bardzo zlozonego
zespotu zjawisk uchodzgcych za organiczng calo$¢ w sensie systemu
zorganizowanego zachowania.

Postuzymy sie dwoma przykladami, z ktérych pierwszy jest zaczer-
pniety z historii Etruskow, drugi z tradycji plemienia Kanikas.

Kwintylian, znakomity nauczyciel retoryki, opisal legende o zacza-
rowanym flecie w sposob, w jaki w kilkanascie wiekéw pézniej Lafon-
taine podawal swoje moralne opowiesci. ,,Kaplan, doprowadzony do
ekstazy grg flecisty na frygijskg melodie ulozonej piesni, uniesiony
szalem wpad! w przepas¢, a nieszcze$liwy instrumentalista uznany zostal
za sprawce nieszczescia’ 11,

Na czym zasadza sie doniostos¢ faktu kulturowego? Gdyby owe
sity, przypisywane przez glosnego rzymskiego retora dzialaniu muzyki,
rozlozone zostaly na kilka konkretéw, na szereg elementéw, ujrzelibys-
my, ze 6w proces psychicznej aberacji, nastroju ekstatycznego grani-
czacego z szalem, prowadzacy do utraty wiladzy rozumu, wywolany
zostal nie tylko grg na flecie piesni na frygijskg modle. A zatem me-
chanizm zredukowany do koncepcji stuchowej nie oddaje tych kompo-
nentéw, ktére zawarte byly w piesni o charakterze inkantacji u daw-
nych Etruskéw i Latynow.

W prébach wtasciwej i logicznej interpretacji istoty muzycznych
tradycji w dawnym Rzymie nalezaloby na wstepie poznaé i opisa¢ zwy-
czaje Etruskéw. Kwintylian postuguje sie, badajgc juz strone struktu-
ralng opowiedzianego nam wydarzenia, kontrastami silnymi. Z jednej
strony przedstawil opis muzyki urzekajgcej, budzacej ekstatyczny za-
chwyt, z drugiej — wydarzenie z tragicznym finalem, $miercig sklada-
jacego ofiare kaptana. Wdziek tej opowiesci lezy w jej archaicznej
formie, wiele nie wyjasnionych szczegéléw poglebia nastréj, zblizony
do romantycznych, tajemniczych wydarzen o nieokre§lonych wewnetrz-
nych zwigzkach. Stan ekstatyczny i wzruszenie doprowadzajace do sza-
tu stuchacza melodii na modle frygijskg zawiera w sobie jakie$ elementy

 Kwintylian, O ksztalceniu moéwcy, 1.X.31.
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mys$li, nie docierajgce do czytelnika. Podloze dramatu mogliby nam
wyjasnié chyba tylko Etruskowie. Analiza muzykologiczna, gdybysmy
nawet rozporzadzali zapisem nutowym, bylaby logicznie bledna. Wyo-
brazmy sobie, ze ktérys z kompozytoréw wspétczesnych, np. Guezec,
Pousseu czy Cage, zachecony sukcesem antycznego flecisty, wziglby na
swoéj kompozytorski warsztat archaiczne etruskie wzory w przekonaniu,
ze na dzisiejszego stuchacza bedg one oddzialywaly z podobng mocg.
Mamy tu do czynienia z faktami nie tylko odmiennymi pod wzgledem
formy muzycznej ekspresji, ale réowniez odbiegajgcymi catkowicie od
sposobow recepcji muzyki w $wiecie cywilizowanym; préby przeniesie-
nia tych form na zjawiska wspodlczesne niezaleznie od rodzajow obiek-
tywnej rzeczywistosci uchodzi¢ mogg za rodzaj nieporozumienia 12. Obok
warstwy struktury muzycznej widoczne jest tu dzialanie innych jeszcze
elementow, w ktérych zawarte byly sily zdolne dotrze¢ do najintym-
niejszych pokladéow umystéow ludzi antycznego $wiata. Zachodzila sym-
bioza kilku elementéw kulturowych posiadajgcych catkowitg odrebnoseé,
a tworzgcych w pewnym sensie, wskutek lgczenia sie tych naturalnych
zwigzkéw, jednosc.

Gdzie zatem zaczyna sig, a gdzie konczy dzialanie samoistnej zasady
tworzywa muzycznej struktury diwiekowej? By da¢ odpowiedz na to
pytanie, dotykajace istoty problemu, konieczne byloby rozwigzanie
i dalszych komplekséw pozostajagcych we wspdélnym zwartym zwigzku.

Przyjrzyjmy sie z kolei inkantacjom o oddzialywaniu magicznym
u ludéw z plemienia Kanikas, spolecznosci zyjgcej u podnédza Himala-
jéow w kraju Hindustan, plemienia, jak stwierdza anglosaski antropolog
Stragways, najbardziej prymitywnego, jakie zdarzylo mu sie w ciggu
dlugoletnich podrézy napotkaé. Przesledzenie calego procesu mecha-
nizmu tradycji przejawiajacych sie w inkantacjach doprowadzi nas
w sposob automatyczny do polgczenia procesu postrzegania zmyslowego,
wrazen stluchowych, elementéw sSwiadomosci z objawami omamienia.
Zwyczajowe tradycje i wierzenia sg tu ogniwem laczgcym inkantacje ze
stanami ekstatycznymi, przyklady te pokazujg nam, ze stany ekstatycz-
ne, napady szalu i reakcje kataleptyczne sg mozliwe tylko tam, gdzie
pierwiastki zwyczajowych tradycji zlewajg sie w jedno ze stanami
omamienia.

12 A, Jolivet, awangardowy kompozytor francuski w manifeécie programo-
wym domagal sie nawrotu do muzyki archaicznej, ,,gdyz byla ona wyrazem ma-
gicznych inkantacyjnych spotecznosci ludzkich i powigzana z powszechnym sy-
stemem kosmicznym”. J. Ekiert, Kosmogonia muzyczna Andre Joliveta, ,Ruch
Muzyczny”, 1961, nr 9. Réwniez Varese, Messiaen, Regamey i inni kompozytorzy
awangardowi w poszukiwaniu autentycznych, niezastgpionych co do mocy i roz-
pietosdci pola diwiekowego, mocy ekspresji, odwotujg sie do inkantacji.
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»Cztonkowie plemienia Kanikas — pisze Stragways — moéwili mi:
«Zyjemy razem z tygrysami i sloniami. Nie boimy sie ich. Mowimy
tygrysowi shoo i tygrys odchodzi»”. W obecnosci Stragwaysa czlonko-
wie plemienia dokonali uroczystych religijnych obrzedéw 1gczenia sie
w jedno$¢ z opiekuniczymi boéstwami, obrzedéw inkantacji — piesni
o oddzialywaniu magicznym, jednej z najstarszych zachowanych jeszcze
form muzyki archaicznej. ,Naczelnik wioski zdjgl z glowy kokkara,
metalowe nakrycie, i nachyliwszy sie do tego kokkara wymawial zakle-
cia. Inni czlonkowie plemienia, uczestniczacy w ceremonii, nasladowali
go. Wddz wymienil imiona dwudziestu czy trzydziestu bostw i opiekun-
czych duchow i powtarzal je wielokrotnie, a po pieciu minutach jeden
z uczestnikéw ceremonii dostal drgawek i zaczgl ciska¢ kokkara o zie-
mie, gwaltownie, ale Scisle rytmicznie. Z kolei i wodz ulegl paroksyz-
mowi o wiele silniejszemu w objawach. Bedac juz w transie podsko-
czyl w gore na jakie trzy stopy, po czym wrécit do poprzedniej pozycji,
w kucki, ze skrzyzowanymi nogami. Scenie tej wtérowaly okrzyki wy-
dawane przez innych uczestnikéw obrzedu’ 13,

Jakie zjawiska kulturowe i rodzaje akustyczno-dzwigkowych war-
tosci daloby sie wyodrebni¢ w tych archaicznych inkantacjach? W sktad
struktury dizwiekowej wchodzg slowa wypowiadane szeptem w rozmai-
tych nasileniach agodynamicznych i zmienne w ukladzie. Znajdziemy
w tych szeptem wymawianych imionach i nazwach béstw artykulacje
zmienne. W efekcie ten zespdl stéw stanowi rodzaj deklamacji $piew-
nej, traktowanej raczej perkusyjnie, deklamacja ta przechodzila w led-
wo doslyszalny i zanikajacy stopniowo szept. Jednakze pole dzwickowe
bylo poszerzone o nawolywania pozostatych uczestnikéw. Okrzyki wzno-
szono w odstepach $ciSle wymierzonych i o zmiennym nasileniu brzmie-
nia, stopniowo w linii opadajgcej utrzymanym, wskutek transu, jakiemu
ulegali po kolei wszyscy uczestnicy. Po inkantacji nastepowala chwila
ciszy i1 pauzy, rodzaj interludium przerywanego rytmicznymi uderze-
niami kokkara o ziemie, spelniajgcej role podwdjng: raz rezonatora —
kiedy solista szeptat do pudia kokkara, innym razem instrumentu per-
kusyjnego, kiedy solista, bedgc w transie, ciskal nig o ziemie, wydoby-
wajac efekty kolorystyczne paralelne we wspolbrzmieniu do wznoszo-
nych okrzykow. Z punktu widzenia struktury dzwiekowej spotykamy
sie w tym obrzedzie plemiennym o charakterze religijnym z ciggiem
aktywnosci akustyczno-dzwiekowej o walorach wybitnie zmystowych.
Ale nie sposéb nie dostrzec i mechanizmu oddzialywania elementéw
rozumowych w przebiegu tego widowiska.

13 A, F. Fox Stragways, The Music of Hindoustan, Oxford 1914, s. 44;
C. Sachs, The Music in the Ancient World, New York 1963, s. 22.
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Wechodzimy w zagadnienie zorganizowanego zachowania. Musi zatem
istnie¢ grupa spoleczna, w ktérej utrzymuje sie przeswiadczenie o mocy
odwolywania sie do boéstw plemiennych na zasadzie wypracowanych
regul. Uczestnicy muszg poddawaé sie obrzedom i dziataniu pewnych
zasad moralnych implikujgcych elementy rozumowe, refleksyjnej natu-
ry. Ale jakie?

Uroczystosé opisana przez Stragwaysa byla odgérnie zaplanowanym
dzialaniem. Pierwotnym zaloZeniem bylo przezycie ekstatycznego do-
Swiadczenia, polaczenia sie z opiekuticzymi béstwami. Otéz aby prze-
jawy ekspresji muzycznej doprowadzié mogly do takiego stopnia wzru-
szenia, jak w wypadku opisanym przez Stragwaysa, do szalu religijnego,
czlonkowie plemienia Kanikas postawili sobie za cel doprowadzenie sie
do tego stanu i uaktywnili caly dostepny im mechanizm $rodkéw i spo-
sobéw prowadzgcych do realizacji. Stan mistycznej ekstazy by! mozli-
wy w warunkach, w ktérych uczestnicy obrzedu uswiadamiali sobie
potege zasobow demonicznych sil, zawartych w muzyce dzwiekéow im-
manentnie wchodzgcych w sklad religijnego obrzedu. Muzyka byla tu
posrednikiem w obcowaniu z béstwami, niejako zasadg opartg o tra-
dycje odwieczne, automatycznie juz przekazywane w formie spolecznej
instytucji pokoleniom nastepnym. Te wierzenia byly samoistnym czyn-
nikiem, rodzajem normy i praktycznych wskazan, regul w ceremonii
polgczenia sie z silami nadprzyrodzonymi, béstwami plemiennymi. Sita
magiczna inkantacji polega tu na podporzgdkowaniu sie mistycznemu
obrzedowi i na pewnych rozréznieniach tego co zmaterializowane w for-
mie sléw wypowiadanych szeptem od czynnos$ci konkretnych, jak ciska-
nie kokkara o ziemie. Oddzielnie za§ wydzieli¢ by nalezalo strefe ,,pier-
wiastkéw racjonalistycznych” wyobrazni, bedgcg produktem procesu
aktu wiary. Talenty misteryjne wykazal wodz, ktory wznidst sie na trzy
stopy w gore, przez niego to zapewne przemawialo plemienne béstwo —
dobre czy zle, trudno rozstrzygnaé z braku blizszych danych. Te szcze-
golne zdolnosci kontaktowania sie z silami nadnaturalnymi dodawaty
wodzowi prestizu, by¢ moze one wyniosty go na wodza, naznaczyly
charyzmatem.

PIESN O KACIE BARDA Z PLEMIENIA BAGANDOW

Rodzaj tradycji muzycznych, ktére odnajdujemy w inkantacjach
piemienia Kanikas, daje sie zaobserwowaé¢ réwniez i u ludéw prymi-
tywnych zyjacych w Afryce, na poludnie od Sahary, a wiec w ,,muzyce
nocy” plemienia Wanyamwezi, wykonywanej przy pelni ksiezyca, ktorej
wtérne afiliacje bodzcow i wizji nadprzyrodzonych mocy prowadzg do
stanow ekstatycznych i kataleptycznych. Z podobnym zjawiskiem spo-
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tykamy sie w piesniach kultowych Waswezi czy tez utrzymanych w ar-
chaicznej formie Adove u Aszantéw 14 W tych gatunkach tradycji mu-
zycznej na pierwszy plan wyeksponowana jest muzyka bebnéw; Spiew
jest utrzymany w ramach chromatycznego glissanda; daje sie odczuwaé
brak warstwy melodyjnej. Poza tym ws$réd plemion prymitywnych
spotykamy sie réwniez z tradycjami utrzymanymi w konstrukcji har-
monicznej zblizonej do systemoéow skal, na ktére skladaly sie kombinacje
tercji malej i sekundy wielkiej. Za przyklad postuzy¢é nam moze pie$n
o kacie, wykonywana przez czlonka plemienia Baganda przy akompa-
niamencie osmiostrunnej harfy Enonga.

Plemie Baganda zachowalo jeszcze dawne tradycje, zyje w warun-
kach odbiegajacych od poziomu kulturowego ludéw pigmejskich, na
terytorium Ugandy, graniczagcym z Kongiem. W plemieniu zachowal si¢
zwyczaj przekazywania historii w formie piesni, jest to rodzaj ,insty-
tutu historycznego”, ktory ratuje przed zapomnieniem chwalebne czyny
w formie polliterackiej ballady. Piesni te, pelne epizodéw dramatycz-
nych, stuzg za wychowawczy wzér, ,,odlany model” cnot obywatelskich.

O plemieniu Bagandéw informacje mamy skape. Wchodzili oni
w sklad poteinego ongi$ krélestwa Kitwara, ktoére nastepnie rozpadio
sie na kilka suwerennych panstw feudalnych i ta droga Bagandowie
dostali sie pod panowanie utworzonego przez Chamitéw panstwa Himas
w Ugandzie. Chamici tworzyli warstwe szlachecka, z nich rekrutowaty
sie klasy uprzywilejowane, natomiast Bagandowie zyli w niewoli. We-
dtug Schebesty krélestwo Himas w Ugandzie wykazalo wiele pokrew-
nych elementéw ustrojowych z panstwem Monomotapy, zalozonym na
kilka wiekéw przed nadejsciem Portugalczykdéw, na przelomie wieku X.
Istnialy wigc wielkie haremy nadzorowane przez krélowg matke i kro-
lewskie siostry, malzenstwa kréléw z rodzonymi siostrami, istniala
instytucja paziéw oraz korpusy katéow i tajnej policji. Z innych inte-
resujgcych szczegdléw warto wymieni¢ wiare w metapsychoze, krol po
$mierci stawal sie lwem, lew by! tez zarazem zwierzeciem totemicznym
w rodzie kroélewskim 15,

Ballada barda z plemienia Bagandéw o kacie poprzedzona byla diuz-
szg introdukcjg, wykonywang na harfie 16, Naprowadzalaby ta intro-

14 Materialy muzyczne, z ktoérych czerpalem wzory do analizy, znalazlem
czesclowo w zbiorach pieéni i tancéw opublikowanych przez Kwabena Nketia,
Folk Songs of Ghana, Legon University of Ghana, 1963, s. 103.

13 H Bauman, D. Westermann, Les peuples et civilisations de
UAfrique, Paris 1948, s. 143 (przeklad z niemieckiego).

16 Przykiad zapozyczylem z publikacji Brandel, op. cit, s. 216. R. Bran-
del ballade przeniosta na pieciolinie, transponowala na fortepian, poza tym na-

grala na tasme. Dokonata do$é¢ $cistego pomiaru komorek interwalowych. Bran-
del, op. cit.
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dukcja na wpltywy kulturowe Srodkowego Wschodu. Harfa towarzysza-
ca jako glos rownowazny pieSniarzowi porusza si¢ na przemian w ra-
mach kwarty, niekiedy kwinty. Widoczna jest przy tym krystalizacja
skali. Akordy uderzane przez harfiarza pokrywajg sie ze strukturg mo-
tywiczng, a co istotne, dzwiek centralny ,f” lezy nie posrodku masy
dzwiekowej, ale jest punktem wyjsciowym, niejako dolng granicg ca-
tego utworu.

Partie solisty maja charakter zblizony do deklamacji o technice
wykazujgcej pewne analogie z muzyksa bebnow, poprzez synteze dzwie-
kéw ozywionych i wytrzymywanych, wypowiadanych czesciowo -przez
usta zamkniete albo tylko polotwarte. Pewng role odgrywajg w partii
glosowej ornamentacje i zrywniki. W miejscach, w ktérych harfa mil-
knie i jej rola sie konczy, solista za§ przystgpi¢ ma do drugiej czesci
utworu — partia solisty nosi charakter utworu koncertujgcego, poetyc-
kiej improwizacji.

W piesni barda z plemienia Bagandéw spotykamy sie z akordem
0 wspolbrzmieniach harmonicznych 17. Jest tu szczegét nasuwajgcy
wnioski natury ogélniejszej. Forma skal i systeméw muzycznych jest
odpowiednikiem okreslonego rozwoju cywilizacyjnego. Skad zatem
wzigly sie tony o wspétbrzmieniach harmonicznych w pie$éni Bagandow?
Akordy harmoniczne wystepuja w formacjach ustrojowych ponadple-
miennych. Tony harmoniczne spotykamy w muzyce spoteczenstw maja-
cych wyscki poziom kultury materialnej, po ktérych zostaly narzedzia
wytwarzane w epoce brgzu i zelaza. Zachodzi Scisly zwiazek miedzy
cywilizacjg a rozwojem narzedzi i instrumentéw muzycznych, miedzy
skalami i systemami muzycznymi a stanem wiedzy o $wiecie i o otacza-
jacej przyrodzie. Tony harmoniczne w bagandzkiej piesni o kacie swiad-
czylyby o racjonalistycznych podstawach muzycznych tradycji. Pozo-
staje zatem otwarte pytanie: jaka drogg doszli Bagandowie do tonéw
harmonicznych, czy poprzez dokonane odkrycie i wynalazek, czy tez
przez recepcje obcych wzoréw?

Wsréd zaginionych szezego6tow historii ludow Baganda faktem nie-
watpliwym jest ta o$miostrunowa harfa, pozwalajgca nam na dalsze
ustalenia. Harfa o metalowych strunach mogla pojawi¢ sie w spoteczen-

17 Tony harmoniczne stanowig podstawe systeméw muzycznych wypracowa-
nych w tonacjach jonskich i eolskich, bedgcych zaczatkiem systemu harmonii
dur-molowych. ,,Za pomocg analizy dZwiekowej — pisze w podreczniku harmonii
K. Sikorski — stwierdzono, ze kazdy diwiek muzyczny jest suma pewnej iloSci
tonéw prostych o roéznej wysokosci. Najnizszy najsilniej brzmigcy nazywa sie
tonem zasadniczym, a wyzsze, znacznie stabsze, tonami harmonicznymi”. K. Si-
korski, Harmonia, Krakéw 1955, s. 14 i n. (powoluje sie na skrocone, jedno-
tomowe wydanie Harmonit).
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stwach o rozwinietej metalurgii, a wiec u ludéw rozporzadzajgcych su-
rowcem, czyli miedzig i brazem, i posiadajagcych umiejetnos¢é obroébki
metali. Wchodzityby zatem w rachube bardzo zlozone dziatania prak-
tyczne, jak umiejetnos¢ wytapiania miedzi i rud, znajomosé procesu jej
wytapiania i sposoéb wyrabiania narzedzi i strun. Kultura miedzi i brg-
zu pojawila sie po raz pierwszy w prehistorii na terenie Mezopotamii,
w Iranie, w Sialk, w Badar i w Amrat w Egipcie!® na dlugo przed
kulturg miedzi w Grecji i na Cyprze. Za ojczyzne instrumentéw meta-
lowych przyja¢ naleialoby cywilizacje miedzy Tygrysem a Eufratem,
Z wykopalisk odstonietych w stolicach dawnych panhstw sumeryjskich,
chaldejskich i babilonskich, z rysunkéw i plaskorzezb na $§wigtyniach
w Lagasz, w Babilonii, w Sipparze, w Nippurze i w Erech, z odczyta-
nych napiséw pisma klinowego wynikatoby, ze zakladano przy swigty-
niach szkoly muzyczne, a kultura artystyczna tych zaginionych cywi-
lizacji stala na poziomie wysokim 19, Zorganizowany byl caly system
nauczania gry na instrumentach, uczono tez i kunsztu $piewaczego. Mu-
zyka miala charakter reprezentacyjny i na kilka tysiecy lat przed dzia-
lalnoscig na polu scalania liturgii przez biskupa Ambrozego z Medio~
lanu dokonano w $wigtyniach stolic sumeryjskich kodyfikacji pieéni
liturgicznych.

Gdy zestawimy nagromadzone fakty i uwzglednimy najnowsze od-
krycia i wykopaliska dokonane na terenach dawnych cywilizacji, moze-
my zaryzykowaé¢ hipoteze, ze tym szkolom zakladanym przy swigty-
niach w stolicach dawnych panstw symeryjskich, chaldejskich i babi-
loniskich nalezaloby przypisa¢ autorstwo dokonanych obliczen podstaw
akustyczno-dzwigkowych tonéw harmonicznych i zasad akordu.

Legendy i wzmianki historykéw i pisarzy $swiata antycznego przy-
pisywaly odkrycie tonéw harmonicznych geniuszowi starozytnych Gre-
kéw. Lagczono je z osoba Pitagorasa 20. W $wiadomosei naroddéw euro~
pejskich kultura muzyczna Zachodu wyrosta z wzoréw piekna wypra-
cowanych w antycznej Grecji, a poczatek epoche przypadal na czasy
Homera. Jest to jedno z wielu urojen, zaciemniajgcych obraz rzeczy-

18 G, Childe, What Heppened in History, Middlesex 1942, tl. pol., 1961,
s. 69 in; S. Moscati, Kultura starozytnych ludéw semickich, Warszawa 1963,
s. 90 i n

19 S. Langdon, Babylonian Liturgies, Paris 1913, s. XIX i n.; Sachs,
op. cit., s. 59 i n.

20 Wedlug Boecjusza i Gaudencjusza Pitagoras, obserwujgc w kuzni uderze-
nie miota kowalskiego przy obrobce metali, odkryl zasade wspéOlbrzmienia tonoéw
harmonicznych. Zorientowawszy sie, ze wysoko§¢ i barwa masy diwiekowej uza-
leznione sg od diugo$ci i cigzaru mlotéw kowalskich, zalozyt? w miejsce miotow
struny réznej dlugosci i grubosci i przy pomocy ciezarkéw regulowatl ich stroje.
E. Zeller, Die Philosophie der Griechen, t. I, Leipzig 1922, s. 508.
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wistosci, a wyniklych z matej znajomosci cywilizacji czaséw zamierz-
chlych i niedocenienia znaczenia innych kultur poeuropejskich w po-
wstawaniu wspélczesnej cywilizacji 21,

Przypisywanie greckiemu ,,cudowi” takze stworzenia podstaw aku-
stycznych wspdlczesnej harmonii usprawiedliwialaby czesciowo ta
okoliczno$¢, ze wlasnie greckie piSmiennictwo daje nam szeroki wglad
w narodzenie si¢ systemow ,,doskonaltych” skal greckich w ich bogatej
réznorodnosci. Ale chyba blizsze prawdy byloby szukanie w cywiliza-
cjach panstw antycznego Wschodu osrodkéw ekspansji kultury mate-
matycznej, a wraz z nig i harmonicznych tonéw. W Mezopotamii roz-
wijaly sie nauki Sciste, w epoce Pitagorasa czynne bylo w Babilonie
astronomiczne obserwatorium ustawione na piramidzie Belisa; obok
astrologii i magii uprawiano tam, w zamknietej kascie kaplanéw, nauki
matematyczne, ktére przekazywano pokoleniom nastepnym jako wiedze
ezoteryczng. Byl to rodzaj zespolowej pracowni naukowej. Obliczen
dokonywano w zamknietych kolegiach w sposob, w jaki kilkanascie
wiekéw poézniej w Muzeionie Aleksandryjskim Ptolemeusz Soter orga-
nizowal laboratoria i pracownie, wprowadzil system pracy zespolowe]j
w naukach matematycznych, astronomicznych i filologicznych.

Aleksander Humboldt uwazal, ze Chaldejczykom zawdzigczamy
sformulowanie praw matematycznych, nauki o kosmosie, ruchu i obiegu
planet, o cialach niebieskich, ktére pédzniejsze tradycje hellenskie wig-
zaly z dzialalno$cig szkoty pitagorejskiej, zas odkrycie ich — geniuszowi
Pitagorasa. Nauki S$ciste, uprawiane w cywilizacjach starozytnego
Wschodu w epoce krzyzowania sie kultur, w czasach antycznych prze-
dostaly sie do Grecji 22. Prawdopodobnie formuly tonéw harmonicznych
zostaly opracowane w kascie kaplanéw starozytnego Wschodu, w Babi-
lonii, i w drodze ekspansji kulturowej przejete w epoce zelaza przez
Jon6éw, Doréw i Pelazgéw. Ekspansja kulturowa cywilizacji panstw
antycznego Wschodu skierowana byla réwniez i na tereny Afryki. Naj-
dawniejsze relacje dziejopisow wskazywalyby na podboje, dokonywane
przez panstwa Srodkowego Wschodu na ziemiach Afryki, szlaki tych
zbrojnych wypraw prowadzily az po dawne Meroe, po krélestwo Puntu
i Kusza (Etiopia i Somali); wojska asyryjskie i babilonaskie docieraty
az do Ugandy. Zaréwno infiltracja kultury sumeryjskich panstw staro-

2t J Chatasinski, K. Chatasifniska, Blizej Afryki, Warszawa 1963,
s. 27 i in.: ,Wiadomos$ci o r6znych dziedzinach zycia Afryki staly sie dzisiaj nie-
odzowna cze$cig biezgcej informacji o $wiecie wspélezesnym, zasadnicze znacze-
nie ma zmiana miejsca Afryki w systemie wiedzy o czlowieku i jego kulturze.
Afryka przestala byé czarnym kontynentem dzikuséw”, Podobne uwagi naleza-
loby odniesé i do kultur azjatyckich, i do cywilizacji prokolumbijskiej.

2Z A. Humboldt, Kosmos, t. II, Warszawa 1851, s. 169 i n.
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zytnego Wschodu, chaldejskich, babilonskich, asyryjskich, Urartu, jak
i najazdy egipskie z czaséw panstwa pierwszej dynastii faraonéw do-
chodzily do obszaréw wielkich jezior. Te panstwa zaawansowane w roz-
woju mialy takze i ozywione stosunki handlowe z plemionami w gtebi
Afryki. Wplywy cywilizacji Srodkowego Wschodu mogty przedostaé
sie z Mezopotamii zaréwno przez Ocean Indyjski, jak i droga lgdowa,
szlakiem prowadzgcym dolinami Jordanu i Nilu 23,

TRADYCJE MUZYCZNE W SWIADOMOSCI PLEMIENIA BASONGOW

Roézne rodzaje muzycznych tradycji u ludéw prymitywnych dostar-
czyly sposobno$ci do poglebienia naszej wiedzy o czlowieku. Badania
prowadzone nad poczatkami skal i systeméw harmonicznych, nad pro-
cesem udoskonalenia muzycznych instrumentéw wplynely na zmiane
naszych ocen dotyczacych ludéw na poziomie gospodarki zbieracko-to-
wieckiej. Oddzialywanie norm i regul zawartych w tradycjach pierwot-
nych na wspélczesng cywilizacje jest bardzo wyrazne. Wspélczesny
muzyk, odrzucajac wzory polifonii niderlandzkiej, by w swych ekspe-
rymentalnych poszukiwaniach zuzytkowat rozlegla inwencje wchodzacag
w sklad warsztatu muzycznego ,dzikich” — daje dowody uznania dla
ich smaku, nadaje wyobrazni ludéw pierwotnych range zblizong do sty-
low i kierunkéw wypracowanych przez narody o historii pisanej.

E. Leuzinger w swojej monografii na temat sztuki ludéw Afryki
jest zdania, ze wielcy artysci dwudziestego wieku ulatwili nam jej zro-
zumienie. Maillot i H. Moore, fauwisci i kubisci, Kandinsky i Klee,
a w szczegdlnosci Picasso inspirowani przez sztuke murzynska ukazali
nam ponadzmystowe piekno, uksztaltowane przez ,dzikich” ?4. Istniejg
jednak i inne sposoby poznania elementéw kulturowych ludéw zyjacych
w glebi Afryki. Kandinsky, Klee i Picasso byli niejako interpretato-
rami, nadawali temu pieknu swoj wlasny, swoisty wyraz, dajac poczg-
tek nowemu poczuciu smaku i stylu, w ktére wtopione byly ich wiasne
przezycia.

Istnieje jednak i bezposrednia wiedza o sztuce murzynskiej, wy-
prowadzona z badan terenowych. Allan O. Merriam czerpala wiedzeg
o tradycjach i formach zwyczajowych plemienia Basongo, zamieszkuja-
cego obszary dorzecza rzeki Kongo, z empirycznego materiatu i z do-

23 Herodot, Dzieje, II, 14, 111, 4 i n. W. I. Awdijew, Historia sta-
rozytnego Wschodu, Warszawa 1957, s. 126 i n. B, Dawidson, Stara Afryka
na nowo odkryta, Warszawa 1961, s. 36 i n. E. W. Bovill, Ztoty szlak Mau-
réow, Warszawa 1966, s. 82 i n. W. Malowist, Wielkie panstwa Sudanu za-
chodniego w péinym Sredniowieczu, Warszawa 1964, s. 56 i n.

24 Leusinger, op. cit., s. 45.



7 ZAGADNIEN AFRYKANSKICH TRADYCJI MUZYCZNYCH 29

$wiadczen przekazywanych przez czlonkéw plemienia. Zamierzeniem
jej bylo pokazanie muzycznych tradycji Basongéw tak, jak sie one
ksztaltowaly w ich $wiadomosci, stosujac metode indukcyjng Allan
O. Merriam starala sie uchronié przed zbyt pospiesznymi i abstrakcyj-
nymi sformulowaniami 25,

Czy Basongowie, podporzadkowujac sie plemiennym tradycjom, Sle-
dzg proces przebiegu i analizujg rozumowo nastepstwa i skutki? Czy
ustalajg zwigzki i elementy prawidlowosci? U Basongéw daje sig¢ zau-
wazyé swoista postawa krytyczna, produkcje muzyczne oceniajg wedlug
ustalonych zasad i prawidel: ,Gwizdanie, klaskanie, oderwane uderze-

nie w ksylofon lub beben, jesli ograniczone byly do sygnalu — nie
uchodzg w oczach Basongéw za muzyke — stwierdza Allan O. Mer-
riam. — Natomiast te same dZwieki podporzgdkowane taricom i obrze-

dom wchodzg w mniemaniu Basongéw w zwyczaje tradycji”.

Zwigzki logiczne i interpretacja psychologiczna poddane sg u Ba-
songéw normom i sprawdzianom uzgodnionym kolektywnie, rozporza-
dzajg oni szeroksg skalg ocen, wedlug ktdérej piekno przeciwstawia sie
brzydocie, orientujg sie¢ w niedociggnigciach i odchyleniach od tradycji.
»Tony i dzwieki nasladujgce glosy ptakow, pomruki zwierzgt, szum
wiatru nie uchodzg za muzyke — pisze A. O. Merriam — muzyka musi
byé «wigzana», tony winny nastepowaé¢ po sobie w oznaczonych kolej-
nych odstepach czasu’.

Muzyka ludéw nie posiadajacych jeszcze historii pisanej przecho-
dzila przez podobnie zlozony proces rozwoju jak instytucje rodziny,
religii, magii, na najnizszym etapie rozwoju zwigzana 'byla z obrzedami,
z wierzeniami, z plemiennymi uroczystosciami, w okresie pdzniejszym
oddzielala sie stopniowo przechodzge, jak u Bagandéw, w rodzaj mu-
zyki instrumentalnej polgczonej ze $piewem. Zjawiska wchodzace
w sklad tradycji muzycznej sg zwigzane, podobnie zresztg jak i elemen-
ty jezyka — konotacje desygnatow — nie tylko z procesem psychicz-
nym, ale z ich uzyteczno$cig, z potrzebami natury ekonomicznej, spo-
tecznej, wyplywajacymi z konkretnych warunkéw terenowych. Aby
zatem unikngé mimowolnych bledéw w prébach sformulowania ogél-
nych norm instytucji spolecznej wiezi przejawiajacych sie w zwycza-
jach i zachowaniach ludéw pierwotnych, poszczegdlne elementy tra-
dycji muzycznych juz w swoim zarodku powinny byé uchwycone we
wzory zdeterminowane przez poczynione obserwacje odnoszace sie do
warunkow ekologicznych. Nie jest przeciez obojetne, czy artysta rzezbi
statuetki w drzewie, czy stawia pomnik z kamienia, czy operuje mate-

% Allan O. Merriam, The Arts and Antropology, red. Sol Tax, Horizons
of Antropology, London 1964, s. 224.
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rialem z gliny palonej czy z metalu. Podobnie nie jest obojetne, czy
instrumenty muzyczne, ktérymi sie postuguje, wyrabiane sg z muszli.
z kosci czy z rogéw antylopy, z drzewa czy z metalu. Zaleznie od ma-
terialu, z ktdérego jest zrobiony instrument, ksztaltuje sie barwa i apli-
katura. Warunki ekologiczne, jak to juz w Prawach pisal Platon, wy-
wierajg wielki wplyw na cywilizacje 26. Ale nie nalezy przecenia¢ roli
tych czynnikéw, poniewaz zachodzi silna wspolzaleznosé miedzy dziala-
niem a konkretnymi warunkami, miedzy stanem kulturowego rozwoju,
na ktory sklada sie szereg najrozmaitszych czynnikéw i ich kombinacji
w roéznych odmianach i konfiguracjach. Ale instrumenty muzyczne
wplywaja réwniez i na zjawiska kulturowe, na powstawanie i ksztalto-
wanie si¢ zwyczajow i tradycji. U ludéw pierwotnych, u ktérych w uzy-
ciu byly instrumenty wchodzace w sklad grupy instrumentéw ,,detych”,
pojawienie sie wodza czy kréla zwiastowane bylo muzyksg rogow, fle-
tow, trgb. Gdy w plemieniu Alur w Afryce zjawial sie krél, wyprze-
dzala go orkiestra, ktéra w powolnym pochodzie w rytmie marsza,
w sktadzie o$miu instrumentalistéw wygrywala na fletach, trgbachiro-
gach melodie ,krolewskiego zawolania” — a u plemienia Azanda
w Afryce rownikowej dochodzily jeszcze gwizdki i dzwonki, upieksza-
jace ten dworski ceremonial??. U plemienia Banyoro przybycie kréla
zapowiadano hejnalem na instrumencie zwanym makondere, trebacz
muzyka wygrywang na rogu z antylopy wzywal do oddania holdu.
Zwyczaje te utrwalone zostaly na dworach feudalnych wladcow euro-
pejskich. Szekspir ukazanie sie pary krolewskiej w Hamlecie (akt III,
scena 1) poprzedzit zawolaniem w rytmie marsza, odegranym na tra-
bach. Watki tych form zawarte byly juz w ,;skamielinach” kultur, for-
mom archaicznym nadawano tylko inne barwy, ale same formy zacho-
waly swojg wymowe przez tysigclecia.

Przetom, ktérego dokonat zwigzek tworczosei artystéow zachodu
z elementami tradycji ludéw pierwotnych, mozna by czeSciowo zestawié
z historig oddziatywania zdobyczy i osiggnie¢ kulturowych swiata an-
tycznego w epoce renesansu. Pod wplywem zwrécenia sie do proble-
matyki ludéw pierwotnych nastgpilo glebsze zrozumienie i wlasciwsza
ocena ludzkiej natury, a w dziedzinie piekna poszerzenie pola arty-
stycznej wyobrazni i odczuwania i wzbogacenie tworczosci o do$wiad-
czenia od stuleci utrzymujace sie we wzorach wcigz zywych ,,skamielin”
kultur archaicznych.

% Platon, Prawa, I. 625.
27 Brandel, op. cit., s. 25.



