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TRADYCJE RZEZBY PLEMIENNEJ W AFRYCE WSCHODNIEJ
NA PODSTAWIE ZBIOROW POLSKICH

Tre§¢: Poglady na tradycje rzeibiarskie w Afryce Wschodniej. — Rozwoj zainte-

resowar: sztuka Afryki Wschodniej. — Plemienna rzezba wschodnioafrykanska

w zbiorach polskich. — Tradycje rzezbiarskie a czynniki etniczne i kulturowe. -—

Destrukcyiny wplyw islamu na rzezbe figuralng. — Sztuka, religia, ekonomia. —
Konkluzje.

Teren, do ktérego odnoszg sie rozwazania, niezbyt Scisle odpowiada
ogolnie przyjetym okreSleniom regiondéw geograficznych czy etnogra-
ficznych. Obejmuje on terytorium Kenii, Tanzanii i péinocnego Mo-
zambiku w ich obecnych granicach politycznych. Pominiecie Ugandy,
Rwandy i Burundi tlumaczy sie bowiem checig operowania materialem
w miare moznosci podobnym kulturowo, dla unikniecia zestawiania pa-
trylinearnych, zhierarchizowanych spolecznie i zréznicowanych etnicz-
nie panstw Miedzyjezierza o dominujgcej kulturze pasterskiej z jedno-
litymi etnicznie grupami plemiennymi Bantu, wsréd ktérych przecho-
walo si¢ wiele elementéw matrylinearyzmu i ktérych gospodarka oparta
jest na rolnictwie. Nieuwzglednienie Ugandy, Rwandy i Burundi wy-
nika rowniez stgd, ze z punktu widzenia sztuki obszary te stanowig
przedluzenie stylow panujgeych w Kongo. Chodzi tu natomiast o od-
nalezienie i przedstawienie miejscowych, lokalnych tradycji arty-

stycznych.
Zakres niniejszego artykulu ograniczony jest do jednej tylko galezi
sztuk plastycznych — do rzezbiarstwa figuralnego. Ono to bowiem

uwazane jest za najbardziej charakterystyczny przyklad dzialalnosci
artystycznej ludow zamieszkujacych Afryke na poludnie od Sahary.
Szeroko pojete rzezbiarstwo jest bowiem mniej reprezentatywne dla
sztuki plemiennej i czestokro¢ wigze sie z wplywami zewnetrznymi.
Natomiast zalozeniem artykulu jest zwrécenie uwagi na relatywne,
w poréwnaniu z zachodnig i $rodkows czescia kontynentu, ubéstwo
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sztuki rzezbiarskiej wsréd plemion Afryki Wschodniej oraz préba wy-
jasnienia tego zjawiska, wreszcie zwrdcenie uwagi na istnienie miejsco-
wych tradycji rzezbiarskich.

POGLADY NA TRADYCJE RZEZBIARSKIE W AFRYCE WSCHODNIEJ

W wielu opracowaniach dotyczacych plemiennej sztuki afrykanskiej
Afryka Wschodnia bywa pomijana, co wiaze sie z ogélnie przyjetym
mniemaniem, ze w tej czeSci kontynentu plastyka figuralna prawie nie
istnieje, ze ludy zamieszkujgce ten region nie posiadajg tradycji arty-
stycznych ujawniajacych sie w rzezbiarstwie.

W Afryce Zachodniej i Kongo rzezbiarstwo bylo powszechnie spoty-
kane u licznych plemion wybrzeza i interioru. W niektérych przypad-
kach pelnilo funkecje zblizone do roli Sredniowiecznej sztuki europej-
skiej. Stuzylo gloryfikacji wladcoéw, upamietnianiu ich przodkoéw,
wychwalalo czyny i zastugi wodzow i naczelnikéw, przekazywalo obraz
sSwiata tworzony na zamodwienie dworu. Jego przyklady pochodzg z Ife,
Beninu, Dahomeju, Bena Lulua, Baluba czy Bakongo, a wiec z dawnych,
scentralizowanych tworéow panstwowych. Dwér peinil tam role me-
cenasa 1.

Niezaleznie od sztuki dworskiej istniala sztuka plemienna, wyrasta-
jaca bezposrednio z tradycyjnych wierzen i instytueji spolecznych.
Pelnila role pisma, opowiadala o dziejach plemienia, sluzyla do cere-
monii inicjacyjnych i magicznych, a w tych aspektach integrowala calg
spolecznosé. Dzieki jej powszechnosci uksztaltowaly sie najréznorod-
niejsze style i formy. Kazde plemie kierowalo sie bowiem w tym
wzgledzie wlasnymi, tradycyjnymi zasadami. Dziela reprezentuja wiec
caly wachlarz ksztaltow: od skrajnego naturalizmu do form umownych;
od dynamicznej ekspresji do spokojnego dostojenstwa 2.

Odmienny obraz rysuje sie w Afryce Wschodniej. Na tym teryto-
rium nie znajdujemy tak licznych dziel rzezbiarskich jak w Afryce
Zachodniej i Srodkowej. Ustepuja im one réwniez pod wzgledem war-
tosci estetycznej i formalnej, mniej jest prac wyrafinowanych plastycz-
nie. Nie sa to stwierdzenia obowiazujgce dla wszystkich rzezb, dajg
jednak ogolny poglad na zasadnicze roznice, jakie wystepujg w sztuce
roznych czeSéci kontynentu.

1 W. Forman, B. Brentjes, Alte afrikanische Plastik, Leipzig 1967.

2 Na temat roéinic miiedzy sztukg dworskg a plemienna, ,ludowa” wypowia-
da sie K. Makulski, glos w dyskusji: Zakres pojecia sztuki ludowej, ,Polska
Sztuka Ludowa”, 1967, nr 4.
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Mowiac o ocenach artystycznych, pamietaé¢ nalezy o zawartym
w nich ladunku subiektywizmu, wynikajgcym nie tylko z indywidual-
nego odczucia zbieracza i odbiorcy, ale majacym Zzrédla w panujacych
w sztukach plastycznych kryteriach ocen.

Uderzajgcy na pierwszy rzut oka kontrast artystyczny miedzy Afryks
wschodnig a pozostalymi regionami wywart wplyw na badania sztuki
plemiennej. Wzgledne ubdstwo sztuki figuralnej spow: .dowalo, ze pro-
dukcje plastyczng traktowano tam marginesowo, samo za$ jej istnienie
przypisywano wpltywom idgcym z Kongo, Egiptu, a nawet Azji, negujac
zasadniczo mozliwo$¢é samodzielnego ksztaltowania sie w Afryce Wschod-
niej tradycji artystycznych i ich rozwoju 3,

Literatura ogoélna dotyczaca tematu jest obszerna. Istnieje wiele
opracowan sztuki pierwotnej czy bardziej dokladnie -— plemiennej
sztuki afrykanskiej, w tym i rzezby. Jednak w wiekszoSci publikacji
Afryka Wschodnia traktowana jest pobieznie: od opisu sztuki Makonde,
przez drobne wzmianki o osiggnieciach artystycznych tego plemienia
dla wykazania ewenementu, jaki stanowig Makonde, bedac jedynym
,,rzezbiarskim” ludem‘ w ,nierzezbiarskiej” Afryce Wschodniej, az po
najczestsze stwierdzenia, ze w tej czesSci kontynentu plastyka figuralna
nie istnieje. '

Hans Himmelheber stwierdza wrecz, Ze rzeiba odgrywa stosunkowo
mala role w artystycznej aktywnosci Afrykandéw. Podczas gdy Spiew
i taniec spotyka sie wszedzie, to rzezba w ogole nie istnieje w wielu
plemionach, nie ma jej w ogoéle w Afryce Wschodniej. Wytlumaczenia
tego faktu nie nalezy szuka¢ w réznicach miedzy iﬁstytucjami plemien-
nymi czy wierzeniami, lecz w tym, ze rzezba nie jest potrzebna. Zamiast
bowiem uzywaé drewnianej maski, mozna, jak twierdzi autor, wzigé
kawat liscia, ktory bedzie pelnil te samg role. Wreszcie rzezba zalezy
od aktywnosci kilku tylko artystow, ktorzy tworza duzo i obsluguja
liczne regiony. Jednak nieco dalej stwierdza Himmelheber, ze Afry-
kanin ma $wiat podwéjny: $wiat zywych i $wiat duchow. Duch zas
wsrod zywych powinien posiadaé swoje wyobrazenie, wymaga zatem

3 E. von Sydow, African Sculpture, ,Africa”, t. 1, 1928, twierdzi, Ze sztu-
ka Afryki Wschodniej jest czesciag wielkiego stylu artystycznego Baluba idacego
z Kongo i rozciggajacego sie az po Ocean Indyjski. Opracowania portugalskie
natomiast podnoszag mozliwo$¢ wplywow pochodzacych z gdérnego Egiptu, posu-
wajgcyvch sie wzdluz doliny Nilu w strone Wielkich Jezior: Wood Sculptures of
the Maconde People, Lourengo Margues 1963. Natomiast polska autorka,
K. Czerniewska, widzi tez mozliwosci wptywow idacych z Indii i Indonezji.
Elementy ras azjatyckich w maskach afrykanskich, ,Czlowiek w Czasie i Prze-
strzeni”, 1959, z. 2.
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materialnej reprezentacji. Moze to by¢ maska lub figura. Obiekt taki
stuzy do porozumiewania sie czlowieka z duchem 4.

Natomiast Himmelheber odnosnie do Afryki Wschodniej pisze wy-
raznie, ze tamtejsze plemiona nie posiadajg prawie wcale sztuki pla-
stycznej. Trudno orzec dlaczego tak jest. Miedzy jeziorem Niasa
a wybrzezem Oceanu Indyjskiego jedynie plemiona Makonde i Wayao
zajmujg sie sztukgs.

Podobnego zdania jest Melville Jean Herskovits i Pietro Scotti®.
Pierwszy uwaza, ze na wyroznionym przezen kulturowym obszarze ho-
dowcow bydla (the East African Cattle Area), obejmujacym omawiany
tu region, sztuki plastyczne sg rhalo rozwiniete”.

Ubodstwo artystyczne Afryki Wschodniej podkresla tez Justine M.
Cordwell, uwazajgc, ze sztuka plastyczna w tym regionie jest malo po-
pularna i niewiele mozna znalezé jej okazéw. Jedynie Makonde z Mo-
zambiku tworzg drewniane maski i figury kobiece, a Lozi znad Zambezi
rzezbig wielkie, drewniane naczynia, na ktérych pokrywach przedsta-
wiaja stylizowane postacie zwierzat®. Ale Lozi to raczej juz Afryka
Poludniowa,

Rownie lakoniczne sg inne stwierdzenia. Denise Paulme pisze, ze
rzezba egzystuje gldéwnie wsrdd ludow rolniczych, nie jest natomiast
rozwinieta wsréd plemion pasterskich, zbierackich i lowieckich. Ludy
te rozwinely inne galezie sztuki. Rolnicze plemiona Afryki Wschodniej
jednak réwniez nie moga pochwali¢ sie specjalnymi osiggnieciami rzez-
biarskimi °.

Wedlug zas Leonharda Adama sztukg w Afryce Wschodniej zajmuje
sie jedynie izolowana grupa ludu Makonde, mieszkajgca na pograniczu
Tanzanii i Mozambiku 10.

Jedynie Elsy Leuzinger podnosi wystepowanie drewnianej plastyki
stupowej (plastique de poteau) u Wakerewe, Kikuyu, Wazaramo, Wadoe,
Wabondei, Wagiryama i Wanyika w rzezbach przedstawiajacych figury
przodkéw. Majg to by¢ pomniki nagrobne zwigzane z kultami i rytua-
lami pogrzebowymi 11,

* H Himmelheber, Personality and Technique of African Sculptors,
[w:] Technique and Personality in Primitive Art, New York 1963.

5 H Himmelheber, Negerkunst und Negerkunstler, Braunschweig 1960.

¢ P, Scotti, L’Arte dei popoli primitivi, Milano — Roma 1951.

7" M. J. Herskovits, Backgrounds of African Art, Denver 1945.

8 J. M. Cordwell, African Art, [w:] Continuity and Change in African
Cultures, Chicago 1959.

* D. Paulme. Les Sculptures de UAfrique Noire, Paris 1956.

L. Adam, Art primitif, Paris 1959.

1 E. Leuzinger, Afrique. L’Art des peuples noirs, Paris 1962.
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Podobnego typu posagi notuje si¢ w poludniowo-zachodniej Etiopii
wsrod kuszyckich grup Konso i Gato oraz w poludniowym Sudanie
u Nilotéw: Bari, Nuer, Shilluk i Dinka. Obecnos¢ u wymienionych na
poczatku plemion bantuskich podobnego typu rzezb, nie spotykanych
juz wsrod grup zamieszkujacych tereny potozone dalej na poludnie i na
zachdd, moze by¢ wytlumaczone ich polozeniem w poblizu Etiopii i Su-
danu, a co za tym idzie zwyklymi i czestymi w takich wypadkach za-
pozyczeniami kulturowymi sasiadujacych ze sobg spolecznosci.

Elsy Leuzinger posuwajac sie na poludnie notuje u Washambala
rzezby o znaczeniu magicznym, z ktérych czerpie sie sile podczas chorob.
Wanyamwezi natomiast wykonujg figury przodkéw umieszczane na
rgczkach rytualnych lasek, zwanych ,tambiko”. Na koncu autorka
omawia dokladnie rzezbe ludu Makonde. Podkreslajge, jako jedna
z nielicznych, istnienie tradycji rzezbiarskich w Afryce Wschodniej,
stwierdza jednak jej relatywne uboéstwo wobec tradycji artystycznych
Afryki Zachodniej i Srodkowej.

Struktura socjalna patriarchatu dominujgcego w Afryce Wschodniej
nie tworzy, wedlug autorki, klimatu sprzyjajacego sztuce. Pasterska
cywilizacja chamicka nie tlumaczy jednak w calosci braku plastyki.
Osiedli bowiem rolnicy Bantu, znajdujacy sie pod panowaniem Cha-
mitéw, zachowali kult przodkéw, lecz nie moga wykaza¢ sie rozwinie-
tym rzezbiarstwem 2. Tu jednak Elsy Leuzinger zatrzymuje sie z wy-
suwaniem dalszych hipotez.

Dopiero w latach pietdziesigtych i szescdziesigtych podjeto na szer-
szg skale poszukiwania autochtonicznych tradycji artystycznych na
wschdéd od Wielkich Jezior, prowadzac penetracje w terenie jak i od-
najdujgc w magazynach muzealnych zapomniane eksponaty, ktére od
dawna uchodzily uwagi znawcow sztuki plemiennej.

ROZWOJ ZAINTERESOWAN SZTUKA AFRYKI WSCHODNIEJ

Pierwsze naukowe prace na temat plemiennej sztuki Afryki pojawity
sie w koncu XIX stulecia. Ale wcze$niej — poczawszy od drugiej po-
lowy XV w. — pojedyncze wytwory artystow afrykanskich trafialy do
Europy. Jednak sztuki plemiennej nie traktowano wéwezas jako od-
rebnego tematu, lecz przedstawiano jag w ogélnym kontekscie notatek
z wojazy, ograniczajgc sie do wymieniania i opisu co ciekawszych ,fe-
tyszy”. Droga do powstania teorii sztuki plemiennej byla jeszcze dluga.
Poczatek jej daly prace, ktore wyszly spod piéra Leo Frobeniusa, Char-

12 lbidem, s. 195—201.

Przeglagd Socjologiczny — 20
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lesa Reada, Ormonde Daltona i L. G. Pitt-Riversa. Dotyczyly one
Afryki Zachodniej, a szczegdlnie zachwycaly sie osiggnieciami sztuki
Beninu, przypisujac jej zresztg wplywy zewnetrzne najrozmaitszej pro-
weniencji jako zrédla i bodica rozwoju. Wykaz tematéw i tytulow
wskazuje, ze nie bylo w tym okresie wzmianek o Afryce Wschodniej 13.

Pierwsze opisy sztuki Afryki Wschodniej pojawily sie na poczatku
obecnego wieku. Sg to wzmianki podroznikéw i badaczy, glownie bry-
tyjskich i niemieckich, ktérzy zetkneli si¢ w czasie swoich wedréwek
z obiektami plastycznej twoérczosci ludéw wschodniej czeSci kontynentu.
Mozna tu przykladowo wymieni¢ w kolejnosci chronologicznej kilka
opracowan.

Oto w 1897 r. Kollmann odkrywa i opisuje wizerunki wodzow Wa-
kerewe, plemienia zamieszkujgcego poludniowo-wschodnie wybrzeza
Jeziora Wiktorii, na pograniczu Kenii i Tanzanii. Obiekty te zblizone
sg w ksztalcie do wzordéw plastyki stupowej z poludniowego Sudanu
i Etiopii.

Wanyamwezi nalezg do tych plemion Tanzanii, ktére posiadaly tra-
dycje rzezbiarskie. Wykonywano tam figurki ludzkie o réznych formach
i statuetki zwierzece. Znane byly u Wanyamwezi figury przodkow ple-
mienia, ilanga kimbuli mbuli lub ilanga byea mzimu. Innym tematem
rzezbiarskim byly stolki-trony wodzowskie. Te ostatnie zostaly zebrane
w wiekszosci przez podréznikow niemieckich; mianowicie von Grawert
zgromadzil w 1898 r. duzg ich kolekcje z sultanskiego palacu (temba)
wiadczyni Buruku (Sultanin of Buruku). Felix von Luschan w wydanej
w 1900 r. pracy opisuje kilka egzemplarzy takich tronéw wodzowskich.
Stotki wsparte byly na trzech niskich nézkach, modelowane w cylin-
drycznym bloku drewna. Oparcie stotka jest wysokie, lukowato wygiete
wzdluz obwodu. Po zewnetrznej stronie oparcia przedstawiona jest
wydluzona, smukla posta¢ ludzka. Znad oparcia wystaje glowa figury,
po jego bokach — rece, co nadaje stolkowi charakter rzezby 14.

Najbardziej znane przyklady rzezb plemienia Wazaramo z wybrzeza
Oceanu Indyjskiego zostaly zebrane w 1899 r. przez Stuhlmanna. S3 to
{igury nagrobne wykonane ku czci przodkéw, zwigzane z ceremoniami
pogrzebowymi. Calkowicie odmienne od ogdlnych zasad rzezby afry-
kanskiej jest traktowanie rgk i nog. Nie sg one wyciete wraz z korpu-

13 1,, Frobenius, Kulturgeschichte Afrikas, ,Nova Acta Academiae Leo-
poldina-Carolinensis”, Halle, t. 74, 1898; z. 1; O, M. Dalton, C. H. Read,
Antiquities from the City of Benin, London 1899; L. G. Pitt-Rivers, Antique
Works of Art from Benin, London 1900.

4 F. von Luschan, Afrikanische Lehnstiihle, ,,Globus”, 1800, s. 77.
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sem z jednego bloku drewna, lecz wykonane oddzielnie, przymocowane
do korpusu zatyczkami, na ktérych obracajg sie jak na osi.

Wabende to male plemie zyjace na wschodnim wybrzezu jeziora
Tanganika. Niewiele mozna powiedzie¢ o ich rzezbie. Znane sg jedynie
trzy figury kobiece symbolizujace zalozycielke plemienia, zebrane
w 1901 r. przez Bischoffa. Rzeiby tego rodzaju rozrzucone wokél chaty
wodza zwiastowaly 0 jego Smierci 15, '

W 1906 r. Brytyjczyk, A. Werner, dal generalne sprawozdanie doty-
czace ludow sSrodkowej czesci Afryki Wschodniej. Szczegdlng uwage
zwroécil on na Wayao z potudniowej Tanzanii piszac, ze w plemieniu
tym wykonywano male drewniane laleczki z silnie podkre§lonym pro-
gnatyzmem i znieksztalconymi wargami (klédka wargowa). Motyw ten
jednak zagingl i brak przykiadéw nie pozwala na ich opisanie ani na
stwierdzenie funkcji . W tym samym roku W. S. Routledge zajgl sie
problemem sztuki u Kikuyu, poddajgc analizie tworzone w tym ple-
mieniu niewielkie, gliniane posazki antropo- i zoomorficzne, bedgce
fetyszami ”. W charakterze podobnym do opracowania Wernera utrzy-
mana jest wydana w 1910 r. praca innego Brytyjczyka, C. W. Hobleya 8.

Nieco weczesniej, bo w 1908 r., niemiecki etnolog, profesor Karl
Weule wyniki swoich badan prowadzonych w Afryce Wschodniej opu-
blikowal w dwoch pokaznych dzielach, w ktorych znajdowaly sie obszer-
ne fragmenty dotyczace sztuki Makonde i Wayao. Weule jest odkrywcg
rzezb i masek Makonde, ktorych liczne ilustracje zamieszcza w swoich
pracach. Weule pisze, ze sztuka plastyczna plemienia Wayao nie jest
tak rozwinieta jak u Makonde, ale jednak istnieje 1°.

Rok pézniej Brytyjczyk A. C. Hollis dal opis nagrobnych figur
przodkéw wykonywanych przez rzesbiarzy plemienia Wanyika z wybrze-
za Kenii . Wymieni¢ nalezy jeszcze wydang w 1916 r. prace Szweda
Gerharda Lindbloma, bedacg dokladng, wspaniale opracowang mono-
grafig kenijskiego plemienia Kamba 21.

15 Powyisze dane przytoczone sy za W. Fagg, Sculptures africaines, Paris
1965. '

1 A, Werner, The Natives of British Central Africa, London 1906.

7 W. S. Routledge, An Akikuyu Image, ,Man”, t. 6 1906,

B C, W. Hobley, Ethnology of A-Kamba and other East African Tribes,
Zondon 1910,

19 K. Weule, Negerleben in Ostafrika, Leipzig 1908, i tegoz Wissen-
schaftliche Ergebnisse meiner ethnographischen Forschungsreise in den Siidosten
Deutsch-Ostafrikas, Berlin 1908. Obie prace pisane sa w formie dokladnego
dziennika z podrézy.

20 A C. Hollis, A Note on the Graves of Wa-Nyika, ,,Man”, t. 9, 1909.

2 G. Lindblom, The Akamba in Britisch East Africa, An Ethnological
Monograph, Uppsala 1916.
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Wymienione wyzej publikacje to raczej utrzymane w duchu tego
okresu ogblne opisy zycia, gospodarki, wierzen i obyczajow plemion,
z ktéorymi zetkneli sie badacze. Sztuka potraktowana jest marginesowo,
jako jeden z elementéw kultury, wiazacy sie w ukladzie tych prac
z rzemiostem. Liczniejsze, bardziej szczegdlowe opracowania pochodzg
dopiero 2z lat trzydziestych -— pieédziesiatych obecnego stulecia.
Pierwsze wszakze w naukowej literaturze szerokie i dokladne analizy
sztuki plemion wschodnioafrykanskich dali Leo Frobenius i Eckart von
Sydow 22,

W ostatnich latach teorie dotyczace nierzezbiarskiego charakteru
Afryki Wschodniej musialy ulec przewarto$ciowaniu, dzieki odnalezieniu
znacznej iloéci rzezb dawnych, pochodzacych z tego terenu, jak i wy-
kryciu tradycji istnienia sztuki wsréd wielu ludéw tego obszaru, ktéra
przetrwala mimo licznych, niesprzyjajacych okolicznosci.

Wiele wnosza w tym wzgledzie ostatnie prace Williama Fagga, uka-
zujace bogactwo plemiennej rzeiby wschodnioafrykanskiej 2. Zbiorcze
zas i syntetyczne opracowanie daje Ladislav Holy, zwracajac uwage na
samodzielny rozw6j sztuki i jej tradycje nie mniejsze niz w Afryce
Zachodniej. Analiza obyczajow, wierzeti, mitow, legend i podan wska-
zuje, ze wyksztalcily sie tam samodzielne style rzezbiarskie, ktérych
forma i kontekst spoleczny ukazuja miejscowe, autochtoniczne pocho-
dzenie 24,

PLEMIENNA RZEZBA WSCHODNIOAFRYKANSKA W ZBIORACH POLSKICH

Praca niniejsza opiera sie w wiekszosci w czesci materialowej 1 do-
kumentacyjnej na zbiorach afrykanskich warszawskiego Panstwowego
Muzeum Etnograficznego, a dokladniej — jego Dzialu Kultur Poza-
europejskich. Dla celéw poréwnawczych wydaje sie pozyteczne wymie-
nienie zbioréw europejskich posiadajacych obiekty plemiennej sztuki

2 L. Frobenius, Das unbekannte Afrika, Miinchen 1923; von Sydow,
op. cit.

¥ W. Fagg, Tribes and Forms in African Art, London 1965. Jest to do-
kladnie opracowany przewodnik po sztuce afrykanskiej z uwzglednieniem rzeiby
plemion regionéw wschodnich: Wakerewe, Wabende, Wanyamwezi, Washambala,
Wazaramo i Makonde. W przekladzie francuskim tytul brzmi: Sculptures africai-
nes, Paris 1965. Druga praca, W. Fagg, Sculptures et masques tribaur, L’Art
de U'Afrique Centrale, Unesco 1967, omawia nieco bardziej og6lnie tradycje arty-
styczne Afryki Wschodniej w koneksji ze sztuka ludow zamieszkujacych basen
Kongo.

24 L. Holy, Afrikanische Plastik. Das Kunstschaffen der ost- und siidafri-
kanischen Stamme, Praha 1967.
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ludow Afryki Wschodniej oraz poréwnanie dat odkry¢ rzezby wschod-
nioafrykanskiej z datami wplywéw tego rodzaju obiektéw do muzeum
warszawskiego.

W wielu muzealnych i prywatnych kolekcjach europejskich znaj-
duje sie pewna ilo$¢ eksponatéw pochodzgcych od plemion zamieszku-
jacych Afryke Wschodniag. Wymieni¢ tu mozna przede wszystkim
British Museum i The Horniman Museum w Londynie. Bogate zbiory
posiada paryskie Musée de 'Homme, a takze skandynawskie National
Museet w Kopenhadze, Statens Etnografiska Museum w Sztokholmie
i Koptisk Museum w Goéteborgu. Liczne kolekcje rzezby wschodnio-
afrykanskiej posiadajg Museum fir Vodlkerkunde w Berlinie, Hambur-
gu, Frankfurcie nad Menem i Wiedniu oraz Linden-Museum w Stuttgar-
cie. Sporo obiektow znajduje sie w holenderskim Rijksmuseum voor
Volkekunde w Leiden, oraz belgijskich: Musée d’Ethnographie Antwer-
pii, Musée de Congo Belge (Tervuren) i Musée Ribaudi (Lasne Brabant).
Kolekcje sztuki wschodnioafrykanskiej posiada budapesztanskie Néprajzi
Muzeum, Naprstek Museum w Pradze oraz Muzeum Antropologii
i Etnografii w Leningradzie.

Warto dodaé, ze juz w koncu XIX w. poczeto gromadzi¢ pierwsze
egzemplarze sztuki wschodnioafrykanskiej. Pézniejsze lata przyniosty
szereg dalszych informacji o plastyce figuralnej w Afryce Wschodniej,
dzigki ktorym dysponujemy stosunkowo znacznym i bogatym mate-
rialem. .

W Polsce zbiory afrykanistyczne, w tym i rzezba, zgromadzone sg
w wiekszosci w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie.
Zbior rzezb pochodzacych’ z Afryki Wschodniej jest stosunkowo duzy
i wynosi w przyblizeniu 30% calego stanu kolekcji rzezb afrykanskich,
liczacej, wedlug danych z 1969 r., okolo 180 okazdéw. Istnienie tej ko-
lekeji nalezy w duzej mierze zawdziecza¢ wieloletniej dziatalnosci
eksploracyjnej dra Wactawa Korabiewicza. Przebywajgc w latach po-
wojennych w Tanganice jako pracownik terenowy King George V Mu-
seum z Dar es-Salaam prowadzil on tez badania na tym obszarze dla
owczesnego warszawskiego Muzeum Kultur Ludowych.

Niemala ilo$¢ obiektéow zostala zebrana przez polskich podréznikow
okresu miedzywojennego i powojennego: Jana Karpowicza, Stanistawa
Ochockiego, Stanistawa Taczanowskiego i innych. Zaden z nich nie byt
etnografem, totez dostarczone przez nich kolekcje posiadajg bardzo nie-
réwng wartos¢. Obok rzezb naprawde interesujacych znalezé mozna
dosy¢ mierne, o charakterze pamigtkarskim, zebrane przypadkowo.
Cze$¢ nabytkow otrzymalo muzeum w ramach centralizacji zbioréw,
przeprowadzonej w latach czterdziestych, z placéwek muzealnych Ziem
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Zachodnich, badz tez przez przejecie ich ze skladnic muzealnych w Boz-
kowie i Zelaznie, z dawnych zbioréw niemieckich. Pewna ilo§¢ rzezb
najswiezszej stosunkowo daty pochodzi z darowizn instytucji i oséb pry-
watnych, wreszcie z zakupdow ze sklepoéw ,,Desy”.

Wszystkie obiekty znajdujace sie w muzeum warszawskim pochodza
z dziewieciu plemion: Makonde, Wayao, Wahehe, Wazaramo, Wakwere,
Wazigua, Wakerewe, Kilkuyu i Kamba. S one bardzo zrdznicowane
tak w formie, jak i walorach estetycznych oraz w znaczeniu funkcjo-
nalnym 25,

Wiekszos¢ zbiordw rzezby figuralnej z regionu wschodniego zgro-
madzona zostala dopiero w latach czterdziestych i piec¢dziesigtych obec-
nego stulecia. W tym wlasnie okresie byly wyprodukowane obiekty
sztuki wspoélczesnej. Tworcami ich sg rzemieslnicy pochodzacy z ple-
mion, wsrdd ktorych rzezba figuralna powstala czy tez odrodzila sie
w okresie miedzywojennym i rozwinela sie jako sztuka pamigtkarska.
Do ludéw {ych nalezg Kikuyu, Kamba i Wazigua. Obok nich znajduje
sie wszakze pewna ilos¢ rzezb starszych, wyraznie nawigzujgcych do
stylow tradycyjnych, ktére uksztaltowaly sie w sztuce plemion Afryki
Wschodniej. Swiadczg one o istnieniu na tym terenie plemiennej tra-
dycji rzezbiarskiej miejscowego pochodzenia. Wyrosly one z lokalnego

25 Najbardziej reprezentacyjny jest zbior rzezb, plemienia Makonde zgroma-
dzony i dostarczony przez dra Waclawa Korabiewicza w 1950 r. (pie¢ sztuk).
Jedng rzeibe dostarczyl w tym samym roku Stanislaw Ochocki, jedna jest daro-
wizng Komitetu Festiwalowego z 1955 r., jedna wreszcie zostala zakupiona
w ,,Desie’” w 1961 r. Trzy antropomorficzne, zgeometryzowane w formie rzezby —
fetysze plemienia Wakwere z Tanzanii zostaly dostarczone w 1949 r. przez Kora-
biewicza. On tez jest dostawcag jedynej rzezby Wazigua — hebanowej, nowej,
bedacej przykladem sztuki pamigtkarskiej. Wszystkie rzezby plemienia Wayao,
(siedem zoomorficznych figurek) zostaly przejete w 1950 r. z Muzeum Wielko-
polskiego w Poznaniu, jedna za$§ rzezba Wakerewe — figura przodka — z Muzeumn
w Bytomiu w 1952 r. W zbiorach muzealnych znajdujg sie trzy mate figurki (fe-
tysze) z plemienia Wazaramo. Jedna z nich zostala przejeta w 1949 r. z Muzeum
we Wroclawiu, dwie pozostale dostarczyli Waclaw Korabiewicz i Marek Zelazkie-
wicz w latach 1949 i 1960. Dostawcami rzezb z plemienia Wahehe byli Waclaw
Korabiewicz, ktéry w latach 1949—1950 przekazal cztery obiekty, i Jan Karpowicz,
ofiarodawca pieciu obiektéw z 1951 r. Duzy zespol rzezb Kikuyu (szes¢ sztuk)
zgromadzil w latach 1950—1952 Waclaw Korabiewicz, jedng figurke przekazal
w 1952 r. Stanistaw Sliwinski. Waclaw Korabiewicz przekazal tez do muzeum
w latach 1949—1953 cztery rzezby od Kamba. Jan Karpowicz jest ofiarodawca
dwu rzezb Kamba w latach 1951 i 1952. Rok poéZniej muzeum wzbogacilo sie
o nastepne obiekty pochodzgce od Stanistawa Taczanowskiego oraz z przekazu
Zakladu Etnografii Uniwersytetu Wroclawskiego. W dwu przypadkach zbieracze
nie sa znani. W zbiorach muzeum znajduje sie tez kilka nie zidentyfikowa-
nych blizej rzeib wschodnioafrykafskich, ktérych pochodzenie plemienne nie jest
znane.
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religijnego i spolecznego podioza, a przykladow dostarczaja tu okazy
z plemion Makonde, Wahehe i Wakwere.

W Polsce podzniej zwrocono uwage na sztuke figuralng ludéw Afryki
Wschodniej niz w innych krajach Europy, lecz moze to by¢ wytluma-
czone dziejami naszego kraju. Czesto jednak i obecnie rzezby pocho-
dzace z tego regionu traktowane sg po macoszemu w poréwnaniu z ko-
lekcjami wywodzacymi sie z Kongo lub Wybrzeza Gwinejskiego. Wydaje
sie, ze przyczynilo sie do tego tkwienie w konserwatywnych schematach
estetycznych i niestuszne negowanie wartosci etnograficznej dziel wsp6l-
czesnych. A przeciez nie powinno to zmniejsza¢ zainteresowania nimi,
gdyz stanowig one przyklad pojawienia sie i rozwoju nowych pradéw
w plemiennej sztuce afrykanskiej, juz wigc z tego wzgledu godne s3
uwagi.

Kolekcje figuralnej rzezby afrykanskiej w Polsce znajdujg sie tez
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, Muzeum Archeologicznym
i Etnograficznym w YXodzi oraz w Muzeum Pomorza Zachodniego
w Szczecinie. To ostatnie posiada rozbudowany dzial Afryki Zachod-
niej i tylko z tego regionu pochodza znajdujace sie tam obiekty. Row-
niez muzea krakowskie i1 10dzkie nie posiadajg egzemplarzy wschodnio-
afrykanskiej plastyki figuralnej.

Nie sposdb natomiast okresli¢, jak wiele rzezb wschodnioafrykan-
skich znajduje sie w rekach prywatnych kolekcjonerow. O mozliwosci
istnienia takich zbiorow czy chociazby pojedynczych egzemplarzy
Swiadczy¢é mogg zakupy czynione przez Panstwowe Muzeum Etnogra-
ficzne w sklepach ,Desy”. Pozostajemy jednak w sferze domysiow,
posiadajgc wiadomosci jedynie o zbiorach prywatnych nalezgcych do
dra Wactawa Korabiewicza.

TRADYCJE RZEZBIARSKIE A CZYNNIKI ETNICZNE 1 KULTUROWE

Klasyczne dziela rzeiby afrykanskiej pochodzg z dwu regionow: ba-
senu Nigru i basenu Kongo. Réwniez terytoria polozone miedzy Wiel-
kimi Jeziorami i Oceanem Indyjskim zamieszkujg dosy¢ liczne grupy
plemion, wsrod ktorych istnieja lub istnialy tradycje rzezbiarskie, badz
takie plemiona, u ktérych rzemioslo rzezbiarskie powstalo w ostatnich
latach. Jednak, ogdlnie rzecz biorge, mozna przeprowadzi¢ 6w dychoto-
miczny podzial na strefy sztuki w obrebie calego kontynentu. Powstaje
pytanie, co jest tego przyczyng? Podstawe do przeprowadzenia po-
dzialu stanowi ilo$¢ odnalezionych w terenie rzezb i powszechno$é¢ tra-
dycji tej galezi sztuki. W obu przypadkach regionami dominujacymi sa
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Afryka Zachodnia i Srodkowa. Bledeni natomiast wydaje sie totalne
negowanie tradycji rzezbiarskich wsréd plemion zamieszkujgcych Afry-
ke Wschodnig.

Przyjmujac hipoteze Douglasa Frasera, wedlug ktorej wystgpujgcy
w rzezbie plemiennej motyw sercoksztaltnej formy twarzy Swiadezy
o dawnych tradycjach sztuki ludu, ktérego twércy tak wlasnie mode-
lujg oblicza tworzonych przez siebie rzezb, stwierdzié trzeba ich sze-
rokie rozpowszechnienie na calym kontynencie, az po Ocean Indyjski
i Afryke Poludniows 26, Motyw Ow przemawialby wiec znajomoscig
rzezby figuralnej u plemion wschodnioafrykanskich. Co wigcej, motyw
ten wigze Fraser z ekspansja Bantu, ktéra miala miejsce w pierwszym
tysigcleciu p.n.e. Fale migracyjne wyszly z dawnych siedzib tych ludéw,
polozonych na terytorium obecnego Kamerunu, i posuwaly sie na
wschod: wokol poéinocnych i poludniowych wybrzezy Jeziora Wiktorii
oraz na poltudnie: wzdluz jeziora Tanganika do jeziora Niasa. Wypie-
rajac stamtad przodkéw dzisiejszych Buszmenow, kierowali si¢ Bantu
dalej na poludnie, docierajagc do Kraju Przyladkowego, napierani z ko-
lei przez naplywajacych z péinocy pasterskich Nilotow. Wedréwki Bantu
doprowadzily do zasiedlenia przez nich basenu Konge, Afryki Wschod-
niej i Poludniowej ?7.

Drewniana plastyka figuralna od dawna wiec byla znana ludom
bantuskim, o czym $wiadczy¢ moga wielkie osiagniecia artystyczne i bo-
gactwo rzezby na terenie Angoli, Kongo, Gabonu i Kamerunu, a takze
wiadomosci odnoszgce sie do sztuki plemion wschodnioafrykanskich.
Podzial zatem Afryki na strefe rzezbiarskg i nierzeZbiarskg nie moze
opiera¢ sie na kryterium tradycji, gdyz ta, przynajmniej w jej naj-
wczesniejszych fazach, wspolna jest dla calego kontynentu. Pozostaje
wiec do wyjasnienia zagadnienie powszechnosei rzezbiarstwa i zaniku
jego tradycji u licznych ludéw wschodnich obszarow Afryki.

Pewien wplyw na to mogag mie¢ warunki geograficzno-przyrodnicze.
Afryka Wschodnia lezy w strefie klimatu podréwnikowego suchego,
w sudansko-zambezyjskim pasie sawann. Niewykluczone wiec, ze po-
wszechne wystepowanie rzezby drewnianej moze byé po czesci okreslo-
ne iloscig dostepnego materialu. Istotnie obszar, z ktérego pochodzi
klasyczna rzezba plemienna (Baluba, Fang, Dan), porosniety jest wiel-
kimi lasami tropikalnymi. Dzungle Kongo i lesne strefy Wybrzeza Gwi-
nejskiego dostarczaja miejscowym rzemies§lnikom duzej ilosci surowca
rzezbiarskiego, w przeciwienstwie do znacznie ubozszej pod tym wzgle-
dem Afryki Wschodniej. Ale determinizm geograficzny nie jest wyjas-

% Fraser, op. cit., s. 47.
21 History of East Africa, red. P. Oliver, G. Mathew, t. 1, Oxford 1963.
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nieniem wystarczajgcym. Liczne przyklady sztuki rzezbiarskiej pocho-
dzg z terenéw sawann Afryki Zachodniej i grasslandéw Kamerunu, by
wymieni¢ przykladowo osiggniecia artystyczne Bambara z Mali, Dogon
z Wybrzeza Kosci Sloniowej, Bobo z Gornej Wolty czy Anyang z Ka-
merunu. Szata roslinna tych terenéw oraz Afryki Wschodniej jest po-
dobna.

Istnieja poglady upatrujgce nieréwnomierne rozmieszczenie osrod-
kow sztuki plemiennej w Afryce w predyspozycjach rasowych i wro-
dzonych zdolnosciach grup ludzkich. Zaleznosci te podnosi Baumann,
wedlug ktoérego rzezba figuralna wystepuje zasadniczo u matriarchal-
nych Bantu, za$ patriarchalne ludy chamickie holdujg sztuce abstrak-
cyjnej wyrazajacej sie w bogatej ornamentyce i zdobnictwie przedmio-
tow uzytkowych, odrzucaja natomiast figuralng sztuke przedstawienio-
wg 28, Podobnego zdania jest Werner Schmalenbach. Wedlug jego
opinii drewniana rzezba figuralna charakterystyczna jest dla kultur
rolniczych reprezentowanych przez ludy Bantu i Sudanu Zachodniego,
zanika natomiast wsréd kultur pasterskich, ktérych nosicielami w Afry-
ce Wschodniej sg ludy nilockie i chamickie 29.

Problemu nie mozna jednak rozpatrywaé¢ w kategoriach stricte ra-
sowych. Trzon ludno$ci Afryki Wschodniej stanowig bowiem ludy Ban-
tu, zamieszkujgce tez Kongo i Kamerun, skgd wiasnie pochodzg naj-
wspanialsze przyklady rzezby afrykanskiej. Nie ma tez zadnych podstaw
do tego, by moéwi¢ o mieszkancach Afryki Wschodniej jako mniej zdol-
nych czy zrecznych, zwazywszy ich duze osiagnigcia w dziedzinie sztu-
ki zdobniczej. Stusznie tez stwierdza William Fagg, ze ciagle jeszcze
oczekujemy odnalezienia wiekszej ilosci rzezb wsérod rolnikéw, ktoérzy
koegzystujg ze wschodnioafrykanskimi nomadami. Wszak nomadzi Cen-
tralnej Azji produkujg wspanialg sztuke szczepows 30,

W przeciwstawieniu wszakze Bantu — Nilotom, systemowi matry-
linearnemu — systemu patrylinearnego, kulturom rolniczym — kultury
pasterskiej kryje sie, jak przypuszczam, klucz do rozwigzania problemu
dychotomicznego podzialu Afryki z punktu widzenia sztuki. Przedsta-
wione wyzej momenty winny by¢ wszakze rozpatrywane nie w sposob
izolowany jako wynik zréznicowania tylko etnicznego, religijnego czy
spotecznego, ale lgcznie, w generalnych kategoriach historycznych

% H. Baumann, D. Westerman, Les peuples et les civilisations de
UAfrique, Paris 1948.

2% W. Schmalenbach, African Art, New York 1954.

30 W. Fagg, M. Plass, African Sculpture. An Anthology, London — New
York 1964. '
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i kulturowych stanowigcych wypadkows dyferencjacji etnicznej, reli-
gijnej, ekonomicznej i spolecznej ludéw wschodniego regionu Afryki.

Plemiona Zachodniej i Srodkowej Afryki zajmujgce sie rzezbiar-
stwem to na ogot matryklanowe, osiadle od setek lat ludy rolnicze.
Rzezba peini tam funkcje przekazu historycznego, legendy, wyjasnia
pochodzenie czlowieka, uzasadnia prawa do zajmowanego terytorium
przez wyrazajagcy sie w niej kult przodkow — zalozycieli plemienia
i rzeczywistych wladcéw ziemi. Wyraza tez idee plodnosci, jest narze-
dziem magii.

Natomiast w Afryce Wschodniej dominuje gospodarka pasterska.
Wsréd ludéw nomadycznych inne panujg idee spoleczne, legendy i wie-
rzenia niz wsroéd osiadlych grup rolniczych. Religia i magia przejawiaja
sie w innych formach. W4r6d osiadlych rolniczych spotecznosci Bantu
istnieje rozwiniety kult przodkéw. Pasterscy Niloci i Chamici majg
rozbudowany system wierzen zwigzanych ze =zjawiskami przyrody,
z kultem bogdéw nieba, slonca, gwiazd i ksiezyca, nie wymagajgcym
wiec czci skladanej ziemi, czci spektakularnej — wszak byly one wi-
doczne, tak jak niewidoczne byly dusze przodkéw czczonych przez spo-
leczenstwo rolnicze. Réznice te sg wynikiem odmiennego systemu eko-
nomicznego warunkujgcego uksztaltowanie sie odrebnych zalozen reli-
gijnych. Te z kolei pociggaly za sobg rozwdj okreSlonych instytucji
spoiecznych.

Rolnicze plemiona Bantu Afryki Wschodniej byly malo spojne we-
wnetrznie, nie posiadaly zwartej organizacji politycznej ani instytucji
wodzostwa jednoczgcej calg spolecznosé. Rzezby przedstawiajgce przod-
kéw przypominaly o wspolnym pochodzeniu, o tym ze terytoria za-
mieszkiwane przez grupe zostaly dane przez przodkéw. Za ich posred-
nictwem zwracano sie z prosbg do bostw plemiennych o urodzaj, wy-
sokie plony i plodno$¢. Odbywaigce sie z ich udzialem obrzedy groma-
dzace wies lub nawet cale plemie $wiadezyly o wspoélnocie kultury,
integrowaly spotecznos¢.

Przeciwnie, bostwa i duchy opiekuncze pasterskich ludéw noma-
dycznych nie wymagaly materialnej egzemplifikacji. Posiadaly przeciez
ustalone w naturze siedziby, byly widoczne. Tryb zycia tych plemion
z koniecznosci narzucal im zwartg organizacje. Potwierdzenie jednosci
grupy, a zarazem odrebnosci znajdowaly w odmiennych instytucjach
spotecznych. Rozwinieta byla wiec tradycja ustna przekazujaca z po-
kolenia na pokolenie wiadomosci o ciggach lineazowych, az po przodkow
calego klanu i plemienia. Istniala organizacja polityczna z wodzem
stojgcym na czele grupy, wreszcie system pelnienia funkceji spolecznych
przez ludzi okreslonej kategorii, wyrazajacy sie w klasach wieku. Nie:
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ziemia, lecz bydlo stanowilo czynnik jednoczacy plemig. Wokol niego
tez koncentrowaly sie zasadnicze ceremonie i obrzedy plemienne.

Melville Jean Herskovits, wyrézniajgcy w Afryce kilka zasadniczych
arealow kulturowych, okresla wschodnia czes¢ kontynentu mianem
wschodnicafrykanskiego obszaru hodowcow bydta3l. Bydlo jest tam
ogniskowg kultury, odgrywa specjalng role w podwodjnym systemie
ckonomicznym, charakterystycznym dla tego obszaru. Gospodarka ba-
zuje bowiem na rolnictwie, ktére jest podstawa utrzymania. Réwno-
legle z nim wspdlistnieje ekonomia prestizowa, zas jej fundamentem
jest bydio. Okresla ono pozycje spoleczng wiasciciela przez ilosé¢ i jakose,
jest wyznacznikiem bogactwa. Wiele ceremonii plemiennych, rytualow
urodzin, dojrzato$ci i $mierci koncentruje sie wokdl bydla. Spadkobra-
nie, dziedziczenie, nastepstwo i pochodzenie liczone jest w linii ojca.
Niemniej sg tez plemiona matrylinearne. Nalezg do nich te, kiore byly
bardziej izolowane od wplywoéw zewnetrznych — kultur pasterskich czy
tez pézniejszych wplywow arabskich. Pasterskie ludy nilockie i cha-
mickie zdominowaly rolniczych Bantu, ktérzy przejeli od nich wiele
elementdéw gospodarczych — hodowle bydla, i spolecznych — patryli-
nearyzm i klasy wieku.

Specyfikg tego obszaru jest istnienie klas wieku jednoczacych
w zwartg grupe ponadklanowe zespoly rowiesnikow. Klasy wieku
odczytywane sa jako czynnik integrujacy plemie pozbawione silnej,
centralnej wtadzy, a nawet instytucji wodzostwa, jak to ma miejsce
np. u Kikuyu i Kamba.

Wierzenia, zycie religijne i ceremonie koncentrujg sie wokoét rodziny
i rodu. Podstawg jest kult przodkéw, chociaz istnieje tez pojecie istoty
najwyzszej, a takze czczone sg bostwa natury. Zjawisko to wydaje sig
by¢ zapozyczeniem od ludéw pasterskich. Ceremonie maja na ogét cha-
rakter rodzinny lub klanowy, jedynie wieksze obrzedy, np. inicjacja
i $wieto plondéw, gromadza cale plemie. Mimo utrzymywania sie kultu
przodkdéw rzezbiarstwo zanika. Role integracyjng przejmujg klasy
wieku oraz sakralna warto$¢ bydia jednoczgca spoleczno§¢é. Przejmo-
wane sg od nomadow pojecia zaprzeczajace koniecznosci tworzenia
materialnej egzemplifikacji duchow przodkéw i tworzenia im siedzib
w Swiecie ziemskim. Schronieniem dla nich staje sie natura w szero-
kim sensie tego stowa.

Bliskie sgsiedztwo Bantu z pasterskimi Nilotami i Chamitami wy-
warlo na tych pierwszych niewatpliwy wplyw. Wzajemne kontakty,
walki, przesuniecia, migracje niosly ze soba zapozyczanie i przyjmo-
wanie jednych elementéw kultury kosztem innych. Pasterze jako ele-

38 M. J. Herskovits, The Culture Areas of Africa, ,Africa”, t. 3, 1930,
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ment bardziej ruchliwy, dynamiczny i ekspansywny, bardziej zorgani-
zowany politycznie i militarnie narzucali osiadlym rolnikom swojg su-
premacje, poglady i idee.

Jesli nawet nie notujemy zmiany w religii — Bantu pozostali wierni
kultowi przodkéw — to jednak poprzez oddzialywanie na inne, zwig~
zane z wierzeniami dziedziny zycia spolecznego wplywy te musialy
odbi¢ sie chociazby w elementach zewnetrznych, najbardziej podatnych
na zmiany, najbardziej spektakularnych, konkretnie w odchodzeniu od
tworzenia wyobrazen rzeibiarskich. Zwigzane z nimi obrzedy i cere-
monie oraz stojace za nimi idee zostaly przeniesione na inne elementy
kultury.

Afryka na wschéd od pasma Wielkich Jezior jest krajem otwartym
i od wiekéw byla widownig licznych wojen, migracji i przemieszczen
ludno$ci. Wprawdzie i Afryka Zachodnia byla sceng wielu wojen, ale
tam podbite plemiona zasadniczo nie zmienialy swojego miejsca za-
mieszkania ani sposobu zycia, placily jedynie trybut zwyciezcom, a po
pewnym czasie wtapialy sie w ich spolecznos¢. Natomiast we wschod-
niej czeSci kontynentu nieustannie przebiegaly liczne fale migracji lu-
déw obcych sobie etnicznie, podboje, ucieczki przed najezdzcami. Stan
chaosu 1 zametu nie sprzyjal rozwojowi sztuki. Nie sprzyjal tez roz-
wojowi i powstawaniu duzych i scentralizowanych organdéw panstwo-
wych z administracjg i dworem, moggcym pelni¢ wobec sztuki opie-
kunczg role, jak to mialo miejsce w krolestwach Beninu, Dahomeju,
Ashanti czy Baluba.

DESTRUKCYJNY WPLYW ISLAMU NA RZEZBE FIGURALNA

Wielkie przemieszczenia ludnos$ci w szerokim korytarzu wschodnio-
afrykanskim byly sprzezone z zetknigciem sie wzdiluz wybrzeza —
i dalej w glab ladu — miejscowych plemion z wrogim wobec sztuki
przedstawieniowej islamem. Na wybrzezu powstawaly liczne miasta
muzulmanskie przesigkniete arabskg obyczajowoscig. Powstala mister-
na sie¢ handlowa laczaca je z Polwyspem Arabskim. Obszary te ule-
galy islamizacji juz od VII w., chociaz osadnictwo arabskie datowaét
mmozna znacznie wczesnie, pierwsze bowiem kontakty wybrzeza z Ara-
bami odnoszg sie do X—IX w. przed n. e.’2,

Przez wiele wiekéw wplyw islamu ograniczal sie do wybrzezy i nie
przenikal w glab kontynentu. Arabowie zabezpieczali sobie bowiem

2 B, Davidson, Stara Afryka ma nowo odkryta, Warszawa 1961, por. tez
History of East Africa...
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oparcie wsrod plemion wybrzeza i ich najblizszych sgsiadéw. Z poja-
wieniem sie w 1498 r. w tych stronach Portugalczykéw z rgk Arabow
poczgl wymykaé sie monopol kupiecki. Nowi przybysze zniszczyli do-
tychczasowe zwigzki handlowe, ale nie potrafili zbudowaé¢ wtiasnych,
wnoszgc jedynie stan chaosu, do czego przyczynialy sie jeszcze walki
miedzyplemienne w interiorze i na wybrzezu. Te ostatnie byly czesto
funkcjg rywalizacji arabsko-portugalskiej. Jednak na poczatku XIX w.
kontrola Portugalii nad regionem wschodnim skurczyla sie do potud-
niowych brzegéw rzeki Ruvumy,

Walki miedzyplemienne wyniszczaly kraj powodujac migracje lud-
no$ci, dezintegracje plemienna i depopulacje. Taki stan rzeczy zastal
islam, ktory zaczal posuwac¢ sie w giab kontynentu i latwo stal sie do-
nminujgcg silg. Przybysze z wybrzeza zjednywali sobie starszyzne ple-
mienng dla zapewnienia swobody dalszego przenikania. Poczatkowo
przyswiecaly im cele handlowe. Propaganda religijna, a w tym aspek-
cie i polityczna, rozpoczela sie na szerokg skale dopiero z przyjsciem
Europejczykow w XIX w. ¢

Na szlakach handlowych Arabowie zakladali osady chronigce drogi
i stanowigce zarazem bazy zaopatrzeniowe. Z nimi to stykali sie¢ Afry-
kanczycy z interioru wspélpracujac z Arabami i dostarczajgc im zada-
nych towarow. Adaptowali oni wiele arabskich zwyczajow i elementow
kulturowych, czesto stajac sie nominalnie muzulmanami. Baze dla roz-
powszechniania sie islamu stanowili niewolnicy. Oderwani od tradycji
plemiennej, z ktorg stracili kontakt, zagubieni w obcym sobie Srodo-
wisku, przyjmowali nowg religie, ktéra nadawata im wyzszy status spo-
teczny. Istnial jeszcze jeden czynnik powodujacy rozwéj islamu. Po-
szczegblne osoby z plemion, ktére od dawna mialy Scisly zwigzek z Ara-
bami, np. Wayao, stawaly si¢ ich pomocnikami, tragarzami, przewod-
nikami. Ci takze przyjmowali islam identyfikujac sie z muzulmanami.
Dzialal przyklad wyzszej kultury. Przyjecie islamu bylo wyniesieniem
spolecznym. Wreszcie Arabowie jako przeciwnicy Europejczykéow byli
cennym sojusznikiem w walce z ekspansja mocarstw kolonialnych.
Popierali Wahehe w ich walkach 2z Niemcami w latach 1891-—1894
i powstanie Maji-Maji w 1905 r. W poézniejszym okresie Brytyjczycy
i Niemcy zatrudniali Arabéw jako urzednikow, ttumaczy i zommierzy dla
ich znajomos$ci interioru, co nie pozostawalo bez wplywu na szerzenie
propagandy religijnej.

Naciskom Islamu podlegaly przede wszystkim plemiona polozone na
wybrzezu, na szlakach karawanowych, wciggniete w arabskg sie¢ han-
dlowa i posredniczgce w wymianie miedzy wybrzezem a interiorem,
np. Wazigua, Wazaramo, Wakwere, Wayao. Islam gleboko wplynal na
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ich religijne poglady, chociaz w postaci zmodyfikowanej tradycja oby-
czajow plemiennych. Nie byl to islam ortodoksyjny. Tym bardziej
muzulmanie z interioru, gdzie dzialanie islamu nie bylo tak powszech-
ne, w zasadzie nadal pozostali czlonkami lokalnej spotecznosci, bedac
w sferze oddzialywania rodziny i klanu i odczuwajgc poczucie zalez-
nosci od przodkéw i tradycji.

Wplywy islamu moga tlumaczyé relatywna skromno$é¢ przedstawie-
niowej plastyki figuralnej w Afryce Wschodniej. Mozna zatem przypu-
szczac, ze ludy Afryki Wschodniej, mimo istnienia dawnych obyczajow
spolecznych badz trwania przy nich w zmodyfikowanej formie, przyj-
mowaly pewne kanony i nakazy religijne, ktére w interesujagcym nas
przypadku doprowadzily ws$réd wielu plemion bantuskich do zaniku
rzezby figuralnej.

SZTUKA — RELIGIA — EKONOMIA

Do Afryki Wschodniej jak zreszta i do wszystkich regionéw kon-
tynentu zaczely dociera¢ poczgwszy od lat trzydziestych obecnego stu-
lecia europejskie prady artystyczne. W twoérczosci wielu plemion poja-
wiajg sie¢ nowe prace, ktore pod wzgledem formy sa wprawdzie kopia
tradycyjnej rzezby plemiennej, ale brak im ostrosci widzenia artystycz-
nego i autentyzmu.  Zmienil sie réwniez material. Wigkszo$¢ nowych
statuetek wykonywana jest w hebanie, ktory nigdy nie byl stosowany
w rzezbie tradycyjnej. Forma rzezb staje sie uproszczona, pojawiaja
si¢ nowe tematy o wybitnie pamiatkarskim charakterze.

Wplyw sztuki europejskiej dziala poprzez chrzescijanstwo, pod kto-
rego naciskiem zmienia sie tradycyjna rzezba. Pierwsze zetkniecie sig
chrzedcijanstwa ze sztuks plemienng nie bylo dla niej fortunne. Upa-
trujagc w niej kwintesencje poganstwa wielbigcego balwany i wizerunki
diabléw, misjonarze niszczyli jej obiekty. Na ogoél filozofia rzgdow
kolonialnych miala tendencje do eliminacji, z pomocg ko$ciota, wie-
rzen animistycznych i tego, co okreslano jako sztuke poganskg. Tak
pojety proces akulturacji prowadzi¢ miat do wciggniecia Afrykandéw
w orbite spolecznych, ekonomicznych i kulturalnych wplywéw metro-
polii 33. Wprawdzie w dziedzinie artystycznej przecza temu przyklady
pochodzace z krajow nalezacych do bylej Brytyjskiej Afryki Zachod-
niej, ale tam Brytyjczycy stosujac metode rzadéw posrednich nie wni-
kali w istote 'zycia plemiennego, starajgc sie nie rozbija¢ go, lecz wlg-
czyé w system rzadow kolonialnych. W Afryce Wschodniej natomiast

# E Elisofon, W. Fagg, The Sculpture of Africa, New York 1958.
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liczne osadnictwo europejskie powodowalo rozbicie instytucji ple-
miennych.

W péiniejszym okresie relacje chrzescijanstwo — sztuka plemienna
przybraly odmienny charakter. Starajac sie mozliwie efektywnie od-
dzialywa¢ na Afrykanéw, misje nie toczyly otwartej walki ze sztukg
poganska. Przy wielu o$rodkach misyjnych i w prowadzonych przez
nie szkolach propagowano wzory sztuki chrzescijanskiej. Dotychczaso-
we wzory artystyczne starano sie zastepowaé religijnymi tematami
ikonograficznymi. Biblia i zawarte w niej treSci mialy stanowi¢ inspi-
racje artystyczng. Naklaniano miejscowych twoércow do podejmowania
nowych tematéw. Sposrod zas mtlodziezy uczeszezajacej do szkél mi-
syjnych wybierano szczegélnie uzdolnionych artystycznie do wykony-
wania prac rzezbiarskich o charakterze chrzescijanskim.

Drugim ewenementem powodujacym rozwoéj sztuk plastyeznych byly
czynniki ekonomiczne. Ruch turystyczny i wlaczenie tych obszaréw
w krag gospodarki pienieznej staly sie stymulatorami rozwoju rzez-
biarstwa, a to dzieki sztuce pamiatkarskiej. Tak wiec obok tradycyjnej
rzezby plemiennej pojawiaja sie prace nowe, réznigce sie¢ od poprzed-
nich forma, stylem i ekspresja. Tworza sie nowe osrodki sztuki, np.
u Kikuyu i Kamba.

Panujacy u Kikuyu system wierzen i struktura spoleczno-ekono-
miczna nie wymagaly istnienia plastyki figuralnej. Na elementy te
staralem sie zwroci¢ uwage w poprzedniej czesci artykulu, podejmu-
jacej zagadnienia wplywu plemion pasterskich na rolnicze. Dlatego tez
nie bede tu szczegdélowo referowal przykladéow, odsylajac do ogoélniej-
szych stwierdzen. Pojawienie si¢ zatem u Kikuyu plastyki figuralnej
jest zjawiskiem nowym, podyktowanym odpowiedzig na zapotrzebo-
wanie rynku. Podobnie u Wazigua rynek determinuje pojawienie sig
rzezbiarstwa, a u Washambala jego dalszy rozwdj. Oba te plemiona
zamieszkujg tereny wybrzeza. Weczesne kontakty z islamem i Arabami
spowodowaly dosy¢ daleko posunietg detrybalizacje i wlgczenie sig¢ tych
ludéw w sfere gospodarki towarowej. Czynnikiem przyspieszajagcym
procesy zmian by! u nich rozwdj gospodarki plantacyjnej, sizalu i kawy,
polaczony z wprowadzeniem wlasnosci indywidualnej, z niekorzyscig
dla wlasnoéci rodowej. Motywy ekonomiczne w przypadku Kikuyu,
Wazigua i Washambala sa podobne.

Rozpada sie struktura plemienna i rodowa. Tradycyjne instytucje
i plemie przestajg byé ostoja wzglednie bezpiecznego bytu. Zycie indy-
widualizuje sie. Czlowiek w coraz wigkszej mierze poczyna sam odpo-
wiadaé za wlasne kroki. Ukladem odniesienia podstawowych wartosci
przestaje by¢ réd czy plemig. Staje sie nim jednostka. Wymogi gospo-
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darki pienieznej i towarowej powoduja koniecznos¢ poszukiwania no-
wych zZrédet zarobku. Staje sie nim rzemioslo pamigtkarskie. Nowe]
rzezby pamigtkarskiej nie sposdb uzna¢ w pelni za plemienng. Nie wy-
rasta ona z tradycji szczepowych, lecz z przedsiebiorczosci rzutkich,
uzdolnionych jednostek. Podobnie dzieje sie z afrykanska sztukag chrze-
Scijansks. Komercjalizuje sie ona, stanowigc galaz produkcji pamigt-
karskiej.

Sasiedztwo Bantu z ludami pasterskimi oraz penetracja i dzialalnos§c
Arabéw przyniosly zmiany w dotychczasowych wzorach kultury osia-
diych ludéw rolniczych, wprowadzajgc w nie istotne innowacje, kiére
przez dzialalnos¢ religijng, gospodarcza, polityczng i kulturalng dopro-
wadzily w efekcie do zaniku wsréd wielu plemion Bantu Afryki
Wschodniej tradycyjnej sztuki.

Rzezbiarskg tworczosé artystyczng przejawiaja te plemiona, ktére
sg osiadlymi ludami rolniczymi, najczesciej o strukturze matrylinearnej
(lub o takiej strukturze w przeszlosci), ktore nie ulegly islamizacji albo
dlugo jej sie opieraly. Nie nalezy zatem wykluczy¢ mozliwosci, ze wie-
cej niz obecnie plemion posiadalo rzezbe figuralng wsréd swej tradycji
kulturowej.

KONKLUZJE

Wsréd plemion tworzacych obecnie w Afryce Wschodniej figuralne
wyobrazenia rzezbiarskie sg takie, ktorych sztuka ma pelne nawigzania
do tradycji (Makonde, Wahehe), i takie, u ktorych sztuka istniala, ale
z roznych powodow jej rozwdj zostal przerwany (Wayao, Washambala).
Istnieja tez plemiona, ktéore manifestujg swa wypowiedz artystyczng
w rzezbie od niedawna. Do nich nalezg Kikuyu, Kamba i Wazigua.
Reprezentuja one rzezbe nowa, wyrosta z odmiennych przestanek spo-
lecznych, ekonomicznych i religijnych.

W kulturach. plemiennych silnie przejawia sie jednos$é religii i sztu-
ki. Adaptacja sztuki animistycznej do chrzescijanskiej nie jest latwa,
gdyz inna jest jej baza ideowa, spoleczna i gospodarcza, inne jest po-
jecie wiary. Wschodnioafrykanscy artysci odchodza wigec w swojej
pracy od tematdw religijnych, nawet je$li sg kierowani w twérczosci
przez szkoly misyjne. Wykonuja obecnie raczej dziela $wieckie, gdyz
nie zdolali w pelni przyswoi¢ sobie chrzescijanstwa. Wigksze sg zatem
nadzieje na rozw6j sztuki Swieckiej niz na przetrwanie tradycyjnej
sztuki kultowej przybierajacej coraz bardziej charakter pamigtkarski.
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Zawartych w artykule stwierdzen nie chce absolutyzowaé. Prze-
glad, ktorego dokonalem, nie stanowi w pelni umotywowanej hipotezy,
z ktérej brakoéw zdaje sobie sprawe. Jest to raczej préba zwrdcenia
uwagi na istniejgcy problem godny dokladniejszego rozpatrzenia, jak
tez proba wytypowania tych elementoéw, waznych moim zdaniem, ktoére
nalezy wzigé pod uwage, przy dalszych rozwazaniach na temat tradyciji
artystycznych Afryki Wschodniej i — szerzej — zwigzkow miedzy sztu-
ka, historia, religia i ekonomig.
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