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Jozef Ignacy Kraszewski pisat:

Zamitowanie w pie$niach i muzyce starej Litwy, nie tylko ilo$§¢ pozosta-
tych $piewdéw, nie tylko jezyk, ale historyczne po$wiadczajg dowody. Ze piesni
bylty w wielkim, powszednim zwyczaju, potwierdza, ze w koncu XVI wieku
piszacy Gwagninl, jeszcze $piewanie ciagte, za szczegélnos$¢ i wiasciwoséé naro-
dowg poczytuje. Wspominajagc on o zarnach, dodaje, ze mielgc w nich, pewng
pie$h stosowng nuca; a razem rozszerza sie nad tem, ze przy wszelkiej pracy,
toz samo czyni¢ zwykli, pewne pie$ni z powtarzaniem stéw, $piewajac u kazdej
roboty2.

Powotujac sie na relacje XVI-wiecznego historyka Aleksandra Gwagnina,
Kraszewski przyznaje muzyce, a wiasciwie piesniom, szczegOlne miejsce
w dziejach litewskiej kultury. To one, zdaniem pisarza, pozwalajg naprawde po-
zna¢ ,,obyczaje ludu, mysli jego codzienne, uczucia serca, fantazje”, jedynie
w nich pozostaty ,wybitne $lady przesztosci”’3. Wszechobecne w folklorze li-
tewskim piesni towarzyszyty ludowi od zawsze. Spiewano nie tylko przy pracy,
ale réwniez podczas religijnych obrzadkéw, uczt czy wojennych wypraw. Kra-
szewski informuje:

Spiewali kaptani, spiewaty dziewczeta, wedrowni zebracy i wrézbici; $piewano
u dtugich wesel, u dtuzszych pogrzebdw, u uczt i do boju tez idagc zapewne;
a najpospoliciej przy wszelkiej pracy. Spiew ciggle towarzyszyt zyciu catemu, od
kolebki do stosu 4

1 Aleksander Gwagnin, wlasc. A. Guagnini (1534-1614) - historyk polski pochodzenia wio-
skiego, autor m.in. Kroniki Sarmacji Europejskiej.

2 J. |. Kraszewski, Litwa starozytna. Dzieje, ustawy, jezyk, wiara, obyczaje, piesni, przysto-
wia, podania przez..., t. L Historya do X111 wieku, Warszawa 1847, s. 291.

3 Ibidem, s. 286.

4 |bidem, s. 294.
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Muzyka dla mieszkancéw poganskiej Litwy byta przede wszystkim $pie-
wem. Choc¢ znali rozmaite instrumenty5, traktowali wydobywane z nich dzwigki
jedynie jako uzupetnienie, niekonieczny dodatek do ludzkiego glosu. Partie wo-
kalne wykonywane byly czesto a capella, solowo lub chéralnie; niekiedy sktada-
ty sie one z pytan i odpowiedzi, przybierajgc tym samym forme dialogu. Sposob
intonowania piesni zalezat od okolicznosci, a na kazdy rodzaj $piewu istniato
oddzielne okreslenie:

Spiew przy robotach, a moze i przy obrzadkach religijnych, gdy pojedynczo
byt rzucony, zwat sie Giedoijmas (zwtaszcza uroczysty i powazny), mitosny i
teskny (Dajnawimas); ten ostatni chérem, zapewne jednotonnym powtarzany,
zwano takze Sokimmas.

Sokiu, jest osobnym wyrazem, na oznaczenie $piewu chéralnego [...].

Przy robotach gospodarskich, zawodzita $piew przewodniczka, a wszyscy go
za nig wtorzyli; niektdre piesni przez pytania i odpowiedzi [...] sktadane, zdaja sie
dowodzi¢, ze podzielone na dwa chéry ttumy, od$piewywaty strofy z kolei,
w spos6b dramatyczny6.

Precyzji, z jakg wyrdzniano techniki $piewu (a nawet barwe i natezenie
gtosu), nie zabrakto takze przy okreslaniu gatunkow litewskich piesni, dzielo-
nych na trzy grupy. Pod ogdlng nazwg giesmes (l.p. giesme ‘pie$n’) kryty sie
piesni historyczne, piesni ptaczu, mitosne, weselne, $piewy wesote, nauczajgce
oraz religijne?7. Nie zachowaty sie do czaséw Kraszewskiego, znane mu byly
wylacznie z krétkich wzmianek Macieja Stryjkowskiego w Kronice polskiej,
litewskiej, zmudzkiej i wszystkiej Rusi. Wiadomo, ze pod wzgledem miary, stylu
i melodii giesmes roznity sie od dain (l.p. daina), jedynego rodzaju piesni, ktory
przetrwat do naszych czaséw. Czytamy w litewskiej monografii:

Dainos [...] po wiekszej czes$ci sa erotycznej tresci, opiewajg one, uczucia mito-
$ci, radosci, maluja szczes$liwos$¢ pozycia domowego i wystawujg ciggle przyja-
zne stosunki krewnych i cztonkéw rodziny. Jestto pod tym wzgledem, caty cyklus
mitolci, od pierwszego poczucia jej w zyciu, przez rozmaite przemiany, az do
ostatniej mito$ci matzenskiej wiodacy. [...] Wszystkie te wypadki, piesn litewska
przedstawia z taka rozmaito$cig barw, ze nie wiem, [...], czy u ktérego ludu
znajda sie podobne pies$ni, tak wielostronnie malujgce mito$¢ w wiesniaczym
stanie i charakterze. [...].

Do Dajnos, nalezg takze, [...], pie$ni, zagadki Mysles, podobne pierwszym
tonem i metrem wiersza8.

5 Kraszewski wymienia wiele instrumentdw muzycznych, ,w starozytnosci znanych Litwie”.
Wspomina o drewnianych dudach, kilku rodzajach piszczatek i lutni (m.in. kanklys), trabach, grze-
chotkach, skrzypcach itd.

6 Ibidem, s. 292.

7 Kraszewski (w 1847 r.) zaznacza, ze sg to wiasciwie ,,piesni pobozne $piewane po koscio-
fach, a dawniejsze poganskie zastepujace”.

8 Ibidem, s. 300-301.
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Dzieki wydanym w 1745 r. w Walterkehmen Postrzezeniom nad jezykiem
litewskim Filipa Ruhiga, trzy litewskie dainy staty sie znane w Niemczech (za-
chwycity m.in. Lessinga i Herdera). Popularno$¢ dain wzrosta, gdy w 1825 r.
Ludwik Rhesa wydat w Krolewcu zbior osiemdziesieciu ludowych piesni, ktore sa

ze wszystkich pamiatek starej litewszczyzny, najciekawszg moze, najbardziej zaj-
mujacg [...]. Nic nam nie napisawszy o sobie samej, nie odmalowawszy sie sama
w zadnej kronice uprzedzajgcej jej potaczenie z Polskg, a zatem zpod wpiywu
nowych pojeé¢ wyjetej; poganska Litwa, jako pomnik z ktédrego ja najlepiej po-
zna¢ mozna, data nam tylko w pusciznie po sobie, pie$ni swoje. | to niewszystkie
zapewne, ale jeden ich rodzaj tylko: Dainos9.

Trzecia odmiana Spiewdw - najbardziej zwigzana z poganska Litwg - to
raudy10. Jako obrzedowy gatunek folkloru, wykonywane byty tylko w okreslo-
nych sytuacjach, stanowigc obowigzkowy skfadnik ceremonii.

Czasownik raudoti znaczy: ‘zawodzi¢, tka¢, lamentowac’, za$ rauda to:
‘tren, lament, ptacz’. Ze wzgledu na sytuacje, w jakich byty wykonywane, istnia-
ty na Litwie trzy Ll typy raud: weselne (zwane zalami, $piewane tuz przed Slubem
przez panne mioda, zegnajgca sie z rodzinnym domem i proszaca, by nie odda-
wac jej do obcej okolicy), wojenne (zwigzane z poborem, $Spiewane przez zot-
nierza lub jego bliskich, mdwigce o ciezkiej doli rekruta) oraz pogrzebowe,
najstarsze i najpowszechniejsze, stanowigce wihasciwy przedmiot niniejszego ar-
tykutul2

O wspodiczesnych pogrzebowych piesniach pisze Gustaw Juzala:

Do dzisiaj lamenty pogrzebowe sa bardzo rozpowszechnione na WilefAszczyZnie
i, trzeba przyznaé, sg najtrudniejszym do udokumentowania gatunkiem folkloru

9 Ibidem, s. 286.

1D W ksigzce Anny Opackiej Trwanie i zmiennos¢. Romantyczne $lady oralnosci (Katowice
1998) znalez¢ mozna szkic pod tytutem Zywiot oralny w raudach z ,,Anafielas” Jozefa Ignacego
Kraszewskiego. W przypisie 17 na s. 124 autorka z rozgoryczeniem pisze o przeoczeniu, jakiego
winni sg polscy genolodzy, kt6rzy terminu ,,rauda” nie zamiescili w zadnym z polskich stownikéw
i opracowan dotyczacych romantyzmu. Od chwili ukazania sie tekstu Opackiej mineto trzynascie
lat. Pojawito sie wiele nowych publikacji, a takze uzupetnianych wydan istniejacych juz stowni-
kéw, lecz nadal brakuje definicji raudy. Cho¢ autorka Zywiotu oralnego... ubolewa nad pominie-
ciem tego gatunku, niewiele czyni, aby go zrehabilitowaé. Ogranicza sie do wyliczenia dziet, w
ktérych nie wystepuje hasto ,,rauda”, koficzac przypis retorycznym pytaniem: ,,Pora chyba ten brak
uzupetnié?”.

1 Taryba Lietuvos enciklopedija wspomina réwniez o istnieniu raud pasterskich (krétkich
utworéw o tematyce zycia codziennego, poswiecanych zaginionej zwierzynie, zawierajacych czesto
skargi na trudy wypasu) i tzw. obyczajowych (skarzono sie na utrate wartosci materialnych, np.
zatowano padnietego konia, ubolewano nad spalong chatg).

12 Tarybg Lietuvos enciklopedija, pirmininkas J. Zinkus, Vyriausioji Enciklopedijg Redakcija
Vilnius 1987, hasto ,,Rauda”.
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tego regionu. Wigze sie to z faktem niezwykle osobistego stosunku do lamentow,
ich nierozerwalnosci z sytuacjg wykonawczga, $miercig bliskiej osoby i bolesnymi
uczuciami przywotywanymi przez przypomnienia i odtwarzania. Nieraz mozna
sie spotka¢ z wierzeniem, ze nie wolno ich wykonywaé poza pogrzebem, gdyz
moze to sprowadzi¢ $mieré¢ lub inne nieszcze$cie. Niemate znaczenie ma réwniez
zdanie Kos$ciota na ten temat: miejscowi ksieza walczg z lamentami jako ,dziki-
mi” elementami poganskimi [...]13.

Powyzszy cytat znakomicie ilustruje zywotno$¢ lamentéw, bedacych prze-
ciez kontynuacja poganskich raud w litewskim folklorze. Warto podkresli¢, iz
walka Kosciota katolickiego z wyliczeniamild siega poczatkGw chrystianizacji
Litwy. Juz w tekScie uktadu dzierzgonskiego (chrystburskiego), zawartego
w 1249 r. miedzy zakonem krzyzackim a plemionami pruskimi, pojawia sie za-
kaz poganskiego obrzedu funeralnego. Neofici

nie bedg mieli wérdéd siebie Tulissones lub Ligaschones15, ludzi zaiste najbardziej
ktamliwych, krzykaczy, ktérzy jakoby pogarnscy kaptani na pogrzebach zmartych
[...] moéwiac zto i dobro i chwalagc zmartych za ich kradzieze i tupy, nieczystosci
i grabieze i inne grzechy, ktére za zycia popetnili, i wzniéstszy w niebo wzrok
i ktamliwie wykrzykujac twierdzili, ze widzg tego wtasnie zmartego unoszacego
sie przez $rodek nieba na koniu, przyozdohionego w btyszczaca zbroje, niosagcego
w reku sokota iz wielkgrzeczg w inny wiek kroczgcego [...]16.

Nieoceniong przystuge oddali nam Krzyzacy, pisemnie zabraniajgc sprawo-
wania funkcji poganskim kaptanom, a tym samym poswiadczajgc ich istnienie
i role petniong podczas pogrzebowego rytuatu. ,,Ktamliwe wykrzyknienia” ka-
ptanéw oraz pochwaty niechych czynéw zmartych, to nic innego jak pierwsza,
stworzona nieSwiadomie przez pruskiego kronikarza, definicja raudy.

Do przytoczonego wyzej zapisu odwotywat sie Kraszewski, nazywajac juz
konkretnym terminem wykonywane podczas ciatopalenia piesni. Czytamy:

13 G. Juzala, Semiotyka folkloru muzycznego pograniczy polsko-litewskich, Krakéw 2007,
s. 171

14 Ludowa nazwa raud, zwigzana z wyliczaniem przymiotow lub mienia zmartego, dzi§ funk-
cjonuje gtdwnie na Wilenszczyznie.

15 O tilussonach i lingussonach pisze w Dziejach starozytnych narodu litewskiego Teodor Na-
rbutt: ,,Byli to kaptani pogrzebowi, do ktérych obowigzku nalezato zajmowac sie¢ obrzadkami po-
grzebowemi i przepowiadaniem, co sie stato z cieniem umartego po $mierci. Pierwsi majg nazwa-
nie od staropruskiego wyrazu Linguot, co znaczy lata po powietrzu z rozpostartemi skrzydtami.
Drudzy od takiegoz wyrazu Tilussut, znaczacego mrucze¢. Wedtug wiec tego rozumienia, kronika-
rze méwia, ze pierwszych obowigzkiem bylo sprawowanie obrzadkéw glosnych, jako to: wrzescze-
nia, Spiewania i brzakania metalowemi rzeczami, drudzy za$ szeptali modty i w cichosci z cieniami
w rozmowe sie wdawali” - T. Narbutt, Dzieje starozytne narodu litewskiego, t. 1 Mitologia Litew-
ska, Wilno 1835, s. 260.

16 Cyt. za: L. Korczak, Litwa. Przechowana tozsamos¢, Krakéw 1998, s. 50.
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Na miejscu pogrzebu, trgbiono w tragby, grano, $piewano, brzgkano odpedzajgc
zte duchy. Tilussoni czy Lingussoni (?) nucili pochwalne pie$ni i pie$ni zatobne.
Optakiwania, zwaty sie Rauda; w raudach tych, jak wyraza jeden z r. 1249 akt
w archiwum krzyzackim znajdujacy sie, $piewali kaptani iz widzieli ulatujace
duchy ze stosu, na koniach skrzydlatych, w zbrojach jasniejacych, w orszaku
licznych duchéw 17.

Doktadny moment oraz motywy pojawiajace sie w raudowania najprecyzyj-
niej okresla jednak Teodor Narbutt. Od niego to dowiadujemy sie, ze

jak tylko ptomie wzniosto sie do gory, Tilussony i Lingussony rozpoczynali opie-
waé pochwaty zmartego: wychwalali jego czyny, ktéremi stynat w kraju, albo na
wyprawach wojennych w ziemi nieprzyjacielskiej, w koncu podnoszac w gore
patajgce pochodnie, wotali gtosno: juz widziemy niebosczyka na przestrzeni nie-
bieskiej, biegacego na ragczym koniu, w blysczacej zbroi, z orezem ISnigcym sie,
trzymajgcego sokota na reku, z wielkg parada towarzyszéw, na drugi Swiat $pie-
szgcegols.

Warto podkres$li¢ najwazniejsze informacje, jakie przekazuje nam powyzszy
cytat: raudy recytowane byty przez tilussonow i lingussonéw, ktorzy doktadnie
w momencie ptoniecia na stosie ciata zmartego opiewali jego wojenne czyny
i zdawali relacje z przebiegu wyprawy w zaswiaty. Raz jeszcze wspomina Na-
rbutt o roli kaptanéw skupionych wokét ptongcego stosu:

Kaptani pogrzebowi, Tilussones i Lingussones, miewali mowy na pogrzebach,
pochwalajgce czyny zmartego, jego r6d wysoki, zdolnoéci, dowcip, itd. oraz prze-
powiadali przed krewnemi swoje mytyczne podania, naprzyktad: ze widzieli cien
umartego, na dzielnym koniu, we zbroi, przebiegajacy przez $rodek nieba, po
drodze Ptasiej, trzymajacy w reku trzy gwiazdy i z wielkim pocztem przyjaciét do
przybytku wiecznej sczeséliwosci unoszacy siel9.

Wydawac sie moze, ze cytowane fragmenty rozstrzygajg kwestie gatunkowa
raudy - piesni pochwalno-wizyjnej20, wykonywanej przez pogrzebowych kapta-
néw podczas obrzedu ciatopalenia. Gotowej na pozor definicji przecza jednak
wiadomosci, jakie czerpiemy nie tylko z dalszej czesci cytowanej lektury, ale
rowniez z innych dziet, bedacych Zrodtem poznania kultury Battow.

17 J. 1. Kraszewski, op. cit., s. 145.

18 T. Narbutt, op. cit., s. 354.

19 Ibidem, s. 353-354.

20 Termin wprowadzony na potrzeby artykutu, wyraza dwa wspdtistniejace w raudach elemen-
ty: apologie zmartego oraz wizje jego przechodzenia do wiecznosci.
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Aleksander Briickner w szkicach poswieconych starozytnej Litwie tak pisze
0 powinnos$ciach rodziny zmartego:

Stuzba Welom [duchom zmartych - M. W.] zaczynata sie od raudy, ptaczu, zalu
zywych za umartym (proza, nie wierszem), pytaniami i wyrzutami, dlaczego ich
porzucit. Raudowali najblizsi i dalsi krewni: Gdy Mindowgowi umarta kochana
jego Marta, postat po jej siostre, zone Dowmonta olszanskiego, aby przyjechata
siostre ,karzy¢” (optakiwaé). Raudujg i dzi$ jeszcze na Litwie i Zmudzi, jak i na
catej Rusi; raudowali niegdy$ i w Prusiech [...]21.

Raudy, o jakich wspomina uczony, to placze rodziny, przepetnione pytaniami,
dlaczego krewny ich opuscit. Nie ma tu mowy o pochwale zmartego, wizji we-
drowki jego duszy na tamten Swiat, nie jest okreslony doktadny moment obrzedu,
w ktorym nalezy ptakaé. Role tilussonéw i lingussondw, jako wykonawcow po-
chwalno-wizyjnych piesni, przejmuje pogragzona w smutku rodzina (nie wytgcza-
jac kobiet!), wyrazajgca proza lub wierszem ,,zal zywych za umartym”.

Szczegolnie zastanawiajacy jest brak u Briicknera jakiejkolwiek wzmianki
na temat kaptanow pogrzebowych. O tym, ze nie jest to jednak zwykle przeocze-
nie, przekonamy sie, wracajac do lektury Teodora Narbutta, ktory przytacza za
Maciejem Stryjkowskim szczegoty wspétczesnych kronikarzowi litewskich ob-
rzadkdw pogrzebowych:

A kiedy sie juz ktéry $miertelnym czuje, tedy, wedtug moznoéci, na beczke, albo
na dwie piwa, kaze prosi¢ przyjaciot i wszystkich w siele mieszkajacych, ktérych
przeprasza i zegna. Jak tylko kto umart, cialo natychmiast myto ciepta wodg,
ubierano w dtuga koszule i ktadziono obdéwie na nogi. Ubranego sadzano na
stotku z poreczami, albo w kacie na tawie. Toz dopiero, wytoczywszy beczke
piwa z piwnicy, natoczg peiny ceber i, postawiwszy przed umartym, czerpig kub-
kami, kazdy moéwigc: Ja do ciebie pije, mity przyjacielu, ah! czemus$ umart! Tu sie
odbywajg i Spiewy ptaczliwe: Heu! heu! dla czego$ umart! nie miatze$ dos$¢ czego
jes¢ i pi¢? dla czego$ umart! i t.d. Wyliczajg wszystkie mienie umartego, dodajac
za kazdem wykrzyknienie, dla czego$ umart! Spiewy pogrzebowe styna dotad
u wszystkich ludéw litewskich, nazywaja sie Rauda. [...] Naspiewawszy sie i na-
ptakawszy do woli, pijg do umartego na pozegnanie i dobranoc, proszg oraz, aby
na tamtym S$wiecie pozdrowit ich rodzicéow, krewnych, przyjaciét i t. d, aby sie
taskawie z niemi obchodzit, jak tu oni z nim za zywota22.

Z powyzszego cytatu wynika wyraznie, ze wykonawcami raud nie byli ani
kaptani pogrzebowi, ani rodzina, lecz przyjaciele zmartego i wszyscy mieszkan-
cy wsi, niemal natychmiast po jego odejsciu.

21 A. Brickner, Starozytna Litwa. Ludy i bogi, oprac. J. Jaskanis. Olsztyn 1979, s. 87.
2 T. Narbutt, op. cit., s. 349-350.



Raudy - genologia i ewolucja gatunku 363

Relacje Stryjkowskiego nalezy przyja¢ za catkowicie wiarygodng, gdyz autor
Kroniki polskiej, litewskiej, zmudzkiej i wszystkiej Rusi niejednokrotnie byt
Swiadkiem opisywanych wydarzen. Warto jednak uzupetni¢ zapis o szczegOty,
dotyczace dialogu ze zmartym, jakie podaje w Litwie... Kraszewski:

Stojagc dokota przepijano do niego [zmartego - M. W.] z cebra przed nim
postawionego, odzywajac sie:
- Pije do ciebie, mity przyjacielu dlaczegoze$ umart?
Inni towarzyszyli wotaniu $piewem, przy ktérego kazdej zwrotce powtarzano:
- Dlaczegoze$ umart?
- Nie miatze$ co jes¢ i pi¢? Dlaczegoze$ umart?
- Nie miatze$ odzienia i sprzetu? Dlaczegoze$ umart?
- Nie miatze$ mtodej zony? Dlaczegoze$ umart?
- Nie miatze$ dzieci ukochanych! i t.p.
Byty to pierwsze Raudy, pie$ni, a raczej optakiwania pogrzebowe23.

Cytowany fragment daje do$¢ doktadne wyobrazenie dialogu przyjaciét ze
zmartym. Dowiadujemy sig, ze $piewane strofy przeplatane byly zawierajgcym
retoryczne pytanie refrenem: ,Dlaczegoze$ umart?”. Zastanawia¢ natomiast
moze uzycie przez Kraszewskiego w odniesieniu do wspomnianych optakiwarn
przymiotnika ,,pierwsze”. Pisarz, jak wiadomo, doskonale zdawat sobie sprawe
z roli pelnionej przez tilussonéw i lingussonéw, co wiecej, wykonywane przez
nich piesni wyraznie nazywat raudami.

Trudno powiedzie¢, czy $piewy kaptandéw pogrzebowych (o ktérych najstar-
sza wzmianka pochodzi z 1249 r.) i przepijanie mieszkancow wsi do zmartego
sasiada (zapis w Kronice Stryjkowskiego z roku 1582) traktowat Kraszewski
jako dwa warianty jednego gatunku, czy tez rodzaje zupeinie innych piesni,
objetych wsp6lng nazwa wytacznie ze wzgledu na zatobny charakter.

Niespdjnosci dotyczace obecnosci elementu wizyjnego w raudach kaptan-
skich oraz doktadnego momentu optakiwania, mogtyby sugerowaé zeswieccze-
nie gatunku, co z kolei wydaje sie mato prawdopodobne w Swietle wydarzen
z okoto 1263 r. Nie ma pewnosci, czy siostra ,,karzaca” zmarta zone Mendoga
miata zastgpi¢, czy tylko poprzedzi¢ optakujacych kaptanéw. Wiadomo nato-
miast, ze we wspomnianym juz ukfadzie dzierzgotiskim (1249) biskup Michat
Jung, pod karg chtosty i oplaty, zabronit ,,aby [...] zaden mezczyzna albo kobie-
ta nie praktykowali obrzadkéw bojazni ptaczac albo zawodzac po Smierci przy-
jaciot lub bliskich na cmentarzach przy mogitach”24. Zapis ten insynuuje istnie-
nie raud Swieckich, paralelnych wobec piesni wykonywanych przez kaptanéw.
Czasownik ,,zawodzi¢” w znaczeniu ,,jekliwie ptakac, zali¢ sie jeczac, biadac,

23 J. 1. Kraszewski, op. cit., s. 142-143.
24 Cyt. za: L. Korczak, op. cit., s. 50.
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lamentowac” dotyczy sfery profanum: w centrum uwagi stawia nie dusze zmar-
tego, lecz opuszczonych przez niego bliskich. Krewni ptaczg raczej nad soba,
podkreslajg brak drogiej osoby, ktéra byfa niezastgpiona.

W Kronice Stryjkowskiego znalez¢é mozna nastepujaca wzmianke o zawo-
dzeniach:

Na pogrzebie ptaczki gtdwngrzecz stanowity: przez co mniemano cienie uspoka-
ja¢. Zwyczaj ten trwa dotagd u gminu. [..] Sa to kobiety mtode, z mocnemi pier-
siami, ktore od chwili, jak umrze kto, az do ztozenia ciata do mogity, wrzeszcze¢
nie przestaja, ile mozna najgtosniej i najprzerazliwiej. Jezeli zmarty nie miat
krewnej, do tego zdatnej, uprasza sie pierwsza, lepsza sgsiadka. Rzecz do zadzi-
wienia, jak te ptaczki umiejg ostatecznos$¢ rozpaczy wyrazac; ale najbardziej za-
dziwiajg widza ich twarze wesote i wypogodzone, w chwilach, kiedy krzycze¢
przestajag - schodzg ze sceny, jak aktorki, bynajmniej nieprzejete wrazeniami,
ktére przed widzem dopiero co udawaty25.

Powyzszy cytat pozwala wnioskowaé, ze ptacze, o ktérych wspomina doku-
ment z krzyzackiego archiwum, mogty stopniowo ewoluowac. ,,Obrzadki bojaz-
ni” praktykowane przez kobiety i mezczyzn, na przestrzeni ponad trzech wiekdw
staty sie kulminacyjnym punktem kazdego pogrzebu, co wiecej, zaczely naleze¢
wylacznie do obowigzku kobiet. Kronikarz zaznacza, ze ,,zwyczaj ten trwa dotad
u gminu”. Nie wiadomo jednak, czy w ten sposéb sugeruje, ze wczesniej pano-
wat on réwniez wsrod wyzszych warstw spotecznych, czy po prostu zwraca
uwage na zywotnos$¢ prastarego obyczaju w drugiej potowie XVI stulecia.

Nasuwa sie szereg pytan: jak powigza¢ ze sobg piesni pochwalno-wizyjne
$piewane przez kaptandw przy stosie, zale mieszkancéw wsi potaczone z piciem
do zmartego gospodarza, zawodzenia krewnych i lamenty zawodowych ptaczek?
Czy byly to niezaleznie od siebie funkcjonujace rodzaje optakiwan, noszace
wspolne miano raud, czy tez jeden, zmieniajacy sie z czasem gatunek? Co mogto
by¢ powodem istnienia tak niewielu, sprzecznych w dodatku, wiadomosci na
temat litewskich raud?

Nietatwo precyzyjnie okresli¢ relacje miedzy wymienionymi wyzej typami
ptaczéw. Nieliczne wzmianki, pojawiajgce sie przy okazji opiséw obrzedow
funeralnych Battéw, ograniczajg sie zwykle do stwierdzenia: raudowano. Cyto-
wane do tej pory dzieta i dokumenty zdajg sie byé najobszerniejszym Zrédiem,
niespojnych, niestety, informacji o pogrzebowych piesniach, a na ich podstawie
mozna zaryzykowac¢ hipoteze o istnieniu $piewow uroczystych, wykonywanych
przez kaptanéw przy ptongcych stosach rycerzy lub cztonkéw rodzin ksigzecych,
oraz o proweniencji ludowej - lamenty krewnych, zawodzenia ptaczek, dialog
mieszkancow wsi ze zmartym gospodarzem.

25 M. Stryjkowski, Kronika..., cyt. za: T. Narbutt, op. cit., s. 358.
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Pierwsze, zdaniem Kraszewskiego dawniejsze, zaging¢ miaty wraz z przyje-
ciem przez Litwe chrzescijanstwa. Nucone przez kaptanéw, a nastepnie powta-
rzane przez rodzine w Swieta zmartych, przechodzity z ust do ust. Raudy te
nazywa pisarz ,,prawdziwymi”, uznajac je za ,,poganskie, staro-litewskie”26.
Niejako w opozycji do nich pozostawaty ,zatobne zawodzenia”, ktore - jak
czytamy

znane u Stowian, do dzi$ dnia, cho¢ nie w formie pie$ni, u Litwy i Rusi sgjeszcze
w uzywaniu i sktadajg cze$¢ konieczng pogrzebu. ldagcy za trumna, mianowicie
kobiety, trzymajac sie jej ciggle, wpdétoparte na wozie, przeprowadzajg zmartego
do mogity, powtarzajac przeciggtym, $piewajacym gtosem: ,,Czemus$ umart? Cze-
mus$ nas osierocit?”. W dawniejszych raudach litewskich wyliczali tym sposobem
kaptani, wszystko co opus$cit umarty, pytajac za kazdg zwrdétka: ,Dlaczegéz umar-
tes?”27.

Dowiadujemy sie od Kraszewskiego, ze $piewy tilussonow i lingussondw
miaty budowe stroficzng, z refrenem zawierajgcym pytanie retoryczne: ,,Dlacze-
g6z umarte$?”. Wiodacym sSrodkiem stylistycznym byty prawdopodobnie wyli-
czenia, stuzace gloryfikacji zmarlego. Raudy kaptanéw tworzone byly weditug
schematu:

Na kilka gtéwnych przypadkéw utozone, stosownie do stanu i okolicznos$ci zgo-
nu, przechodzity z ust do ust, zastosowywane do zmartych. Na wielkie tylko
przypadki, nowe zupeinie sktadano28.

Struktura piesni pozostawata niezmieniona, wprowadzano tylko imiona ko-
lejnych zmartych. Dotyczy to zwiaszcza raud na cze$¢ rycerzy, ktore

kragzace [...] u ludu ze Swiezszemi imionami Kiejstuta i Witolda, pochtonety w so-
bie, poprzednie ztozone na cze$¢ innych bohateréw. Tak lud stare korony i wien-
ce, poktadt na nowe czota. Ma to do siebie pie$n ludu, ze niestata wigze sie
iprzylega do Swiezszych imion, do nowszych zdarzen, a dawne przy pierwszej
zrecznoéci porzuca. Dla niej nie cztowiek, nie indywiduum, ale mys$l ktérag on
wyraza, czynjego, jestrzeczg gtéwng29.

Piesn nucona przy stosie obroncy kraju funkcjonowata pdzniej w obrebie
folkloru, za$ perspektywa posmiertnej stawy dodawata ducha wojownikom. ,,Za

2 J. I. Kraszewski, op. cit., s. 305.
27 Ibidem.

28 lbidem.

29 lbidem, s. 296.
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bodziec do meztwa stuzy¢ mogty”30, zwiaszcza obecne w raudach wyliczenia
cnét, walecznych czynéw, a takze majatku bohateréw polegtych na polu chwaty.
Zanotowana przez Ludwika Adama Jucewicza Giltiniu-Rauda rozpoczyna sie
nastepujaco:

Czas rycerzu, czas!
Ty porzucasz nas!

Cos$my ztego Ci zrobili,

Czem przed tobg przewinili,

Ze stroskanych, zZe nas biednych,
Juz porzucasz samych jednych?
Czyz ci tu nie dobrze byto,

Z zong piekna, z Zong mitg?

Czas rycerzu czas!

Ty porzucasz nas!
Zaniedzwiedziem kt6Z pogoni;
Kto od wrogéw nas zastoni?
Twéj dobytek zginie marnie.
Dzieci twoje kt6Z przygarnie?
Kt6z twa Zone czarnobrewa,
Cieszy¢ bedzie nieszcze$liwg?

Czas, rycerzu, czas!

Ty porzucasz nas!3l

Wydana w 1844 r. ,,piesn litewska” rozni sie nieco od wyobrazen raud kaptan-
skich, jakie mamy na podstawie dostepnych zrodet. W refrenie, zamiast retorycz-
nego pytania: ,,.Dlaczeg6z umarte$?”, pojawia sie konstatacja: ,,Czas, rycerzu,
czas! Ty porzucasz nas!”. Natomiast na pierwszy rzut oka wida¢ uniwersalne
wyliczenia, odpowiadajace wzorcowi bohatera - idealnego meza, ojca, gospoda-
rza, wojownika - ipetnigce podwojng role: pochwaty oraz ptaczu. Owdowiata
zona, osierocone dzieci, opuszczone gospodarstwo i pozostawiony na pastwe wro-
ga lud, to state elementy raudy, pasujagce do piesni na cze$¢ kazdego rycerza.

W kolejnych strofach Giltiniu-Raudy czytamy:

Oj wojaku dzielnej Litwy,

Gdzie ty bedziesz staczat bitwy?
Rdza pokryje ostre bronie,

Z zalu zdechng psy i konie.

30 Ibidem, s. 295.
3L L. A Jucewicz, Piesni litewskie przektadania Ludwika z Pokiewia, Wilno 1844, s. 97-98.
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Z kim ty bedziesz tam polowal,
Spijat miodek, w noc ucztowat? [...]
Przyjmij nasze to ptakanie,

W droge wieczng pozegnanie [...]&

Wyrazna jest tu kontynuacja wizji dotyczacych zycia po $mierci, obecnych
w kaptanskich $piewach. Battowie wierzyli, ze ,,w raju litewskim znajdowano
sie pospotu z bogami i ojcami, popijano Allus ztotemi rogi”33, polowano i toczo-
no zwycieskie boje z cieniami nieprzyjaciét. Jak wiadomo, raudy po rycerzach

nucone na pogrzebach przez kaptanéw, opiewaty ich czyny, pochéd zwyciezki na gére
wiecznosci [Anafielas - M. W.], zycie przyszte w gronie dobrych duchéw z ojcami34.

Wspomniane wczesniej pytanie do zmartego: ,,Dlaczeg6z umartes?”, powta-
rzane przez tilussonéw i lingussonoéw po kazdej strofie pie$ni, pojawia sie row-
niez w pozostatych, znanych nam rodzajach optakiwan. Modyfikacji ulegata
dtugos¢ wierszy w uktadzie rytmicznym: np. zegnajac gospodarzy, mieszkancy
wsi konczyli zapytaniem kazde monostychiczne wyliczenie.

Inaczej nieco rzecz sie miata w przypadku zawodzen ptaczek i rodziny
nieboszczyka. Lamenty, wyrazajace bdl i bezradno$¢ najblizszych, zawieraty nie
tylko che¢ poznania przyczyny odejscia, lecz przede wszystkim watpliwosci
dotyczace umiejetnosci zycia bez drogiej osoby. Cytowany przez Narbutta frag-
ment ptaczu sieroty nad grobem matki doskonale ilustruje poczucie tragizmu
wiasnej sytuacji, wypowiedziane za pomocg pytan retorycznych:

Ktéz mi ogrzeje rece i nogi?

Ktéz mi warkoce uczesze?

Kto mi usta omyje?

Kt6z do mnie stéwko mite przemowi?3b

Osierocone dziecko nie wylicza przymiotéw czy dobytku matki, lecz wymienia
wykonywane codziennie, skupiajgce sie wokdt niego czynnosci, zdajac sobie
jednocze$nie sprawe, ze niktjuz nie bedzie sie o nie troszczyt.

Tego typu lamenty, w duzej mierze oparte na improwizacji, powstawaty
wedtug pewnego schematu. Aleksander Briickner notuje:

Formy raud dosy¢ sgjednostajne: cdrka dziekuje nieboszczce matce za wychowa-
nie, za niestrudzong prace okoto domu i dzieci i z zalem pyta, na czyja opieke ja
teraz zostawita: ,,nie zejdziemy sie juz nigdy, ani na jarmarku, ani na odpuscie,

3 lbidem, s. 98.

B J. I. Kraszewski, op. cit., s. 146.
3A lbidem, s. 302.

3 T. Narbutt, op. cit., s. 350.
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nas biedne sieroty ostry wiatr przeszyje, srogie deszcze zamocza, nikt sie za nas
nie ujmie; ty nie ujrzysz wschodu jutrzenki, wschodu stofica”. Podobnie zawodzi
zona za mezem pracownikiem, matka za coérkg lub synem, ktérzy jg zawiedli:
,moja biata lilio, czerwona r6zo, woniejagcy gozdziku, zielona ruto, jakiez ci
sprawiam wesele”; lub: ,;ty mo6j oraczu, kosarzu itd., ludzcy synowie po tgkach
z kosami sie uwijaja, mego dzieciecia kosy rdzewiejg” itp.

W poganskich tych ptaczach nie ma juz zazwyczaj zadnych $ci$le poganskich
wspomnien; przepetnione sg natomiast szczeg6tami wiejskiego i familijnego bytu,
opisywaniem grobu i trumny [...]36.

Analogiczne spostrzezenia, ponad sto lat p6zniej, czyni badacz folkloru po-
granicza polsko-litewskiego, Gustaw Juzala. Dzieli on optakiwania

wedtug tego, po czyjej Smierci byty wykonywane, na przyktad po ojcu, matce,
synu, corce, bracie, siostrze itd. Byty one najczesSciej wykonywane przez kohiety,
mezczyzni bardzo rzadko wyliczali. Nawet mate dziewczynki bawigc sie ,,w po-

grzeb”, potozywszy lalke wyliczaty, tak jak styszaty od starszych oséb na pogrze-
bach3dr.

Podobnie zatem jak w raudach kaptanskich, w lamentach wykonywanych
wsrdéd ludu, przekazywanych z pokolenia na pokolenie, mozna byto wyro6zni¢
state komponenty. ,,Ich tekst tworzono ekspromptu, w czasie realnych sytuacji,
taczac tradycyjne wyobrazenia i motywy z elementami improwizacji, szczeg6ta-
mi wigzacymi sie z konkretng tematyka (faktami biograficznymi, okolicznoscia-
mi $mierci)”38. Powtarzajgce sie motywy generowane byty rodzajem pokrewien-
stwa osoby ptaczacej za zmartym, np. dzieci ubolewaly nad brakiem opieki,
zony - brakiem zrédfa utrzymania.

Warto tez zwrdci¢ uwage na motyw ruty, rosliny niezwykle popularnej,
zwigzanej w kulturze litewskiej zaréwno z weselem, jak i z pogrzebem. Wyja-
$nia Kraszewski:

Ruta wiec, poSwiecone ziele, o ktérej mato w ktérej piesni niema wspomnienia,
nietylko czota dziewic, ale i mogity zdobita. Wesele i gréb jednemi ubieraty sie
1i§€mi39.

Pisarz przytacza réwniez fragment piesni, w ktorej sierota zali sie nad poro-
$nietq rutg mogita matki:

36 A. Brickner, op. cit., s. 88-89.

37 G. Juzala, op. cit., s. 172.

3B Taryba Lietuvos enciklopedija, hasto ,,Rauda”.
39 J. I. Kraszewski, op. cit., s. 303.
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Ja biedna dziewczyna,
Opuszczona sierota,
Przywyktam znosié
Gorzka nedze.

O! gdybym miata,

M atke rodzong,
Opiekunke!

Dawno juz ona $pi,

Na wysokim pagérku,
W swojej mogile.

A naniej drzy btyszczac,
Jasno jak srebro,

Rosa, w listkach ruty40.

369

Zielone liscie ruty, jak wspominat Briickner, wyliczaly takze matki mtodych
dziewczat, z gorycza nazywajac pogrzeb corki ,,weselem”. Uczony dodawat, ze
poréwnanie to nie byto wcale zaskakujgce. W specyficznej dla ludu wizji zycia
po $mierci Wele przodkéw pomagaty kolejnym zmartym ,,zaaklimatyzowa¢ sie”

w $wiecie duchéw. W Starozytnej Litwie czytamy:

Zonanp., ptaczac za mezem, gdy sama biedna zostaje, obiecuje mu wielkg pocie-
che, kaze mu ,,tam” poktoni¢ sie do ndg jej ojcu i matce, ,,0 uchwyécie swego
ziecia, mego meza; za biale rece, o zastagpcie go przed drzwiami Welow;
0 otworzcie drzwi Weléw, wszak wy wcze$niejsi, wszak wy chytrzejsi [...]. Po-
dobne zwroty powtarzajg sie nieraz, dostownie; popadty nawet [...] w pie$n we-
selng; zmartych, meza, brata, coérke, syna zowig go$ciem, narzeczong, zieciem

Weldw [...]41.

Zwroty do zmartych, oczekujacych krewnych na tamtym Swiecie, obecne sg
w lamentach do dzi$, czego dowodem moze by¢ spisane przez Gustawa Juzale

w 1999 r. ,,gtoszenie po bracie”:

Ach Bozez, Bozez,

Boze milenki,

Toz ja zostatam sie siroterika,
To nie mam tatuli,

Ani matuli,

1nie mam teraz i braciszka.
Zostatam sie jedenienka,
To ja poprosze,

40 Ibidem.
41 A. Briickner, op. cit., s. 89.
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U ptaszeczki,

Zeby poniosta moje stowenki,
Do mego tatuni,

On w dalekiej stronie,
On mnie nie widzi,

Ani nie styszy,

To wstan tatunia,

To wstan najdrozszy,

To podejm tu gtdwka,

To przepatrz oczkami,
Ach, Bozez milenki,
Ach, Bozez szczerenki42.

Monolog liryczny, wykonywany w formie recytatywu, przerwany zostat
przez Spiewaczke, lecz zapisany fragment pokazuje wyraznie dwie wazne kwe-
stie: po pierwsze, pojawia sie tu motyw ptaka-posrednika miedzy Swiatem zy-
wych i umarlych. We wszystkich wydanych ptaczach litewskich ptakiem tym
jest kukutka, ktérej smutne odgtosy utozsamiano czesto z lamentem. Po drugie,
razi¢ nas moze nadmiar nienaturalnych zdrobnien, jakie podkreslaja emocjonal-
ny stosunek do zmartej osoby i potegujg zatosny wydzwiek ,,gtoszenia”.

O deminutywach, obecnych w zawodzeniach, pisat juz Kraszewski, wymie-
niajac najczesciej wystepujace przyktady:

Meilus Zodelius, mite stowa, stodkie stowa stracone, sg pierwszym do tez powo-
dem. Pieszczotliwe stowka te, najuzywansze bywaty: mano auksel’, auksut’ Au-
ksinel” (moje ztoto, ztotko, ztoteczko i t. d.); mano pauksztel’ (moje ptasze,
ptaszeczku), sakalel’ (sokotku), Pussel’ (potéwko), duszel’ (duszyczko), szirdel’
(serduszko), szirdyte i t. p. Spieszczano tez bez konca imiona, nazwania, jakby
nigdy do$¢ wyrazié¢ nie mogac uczué przywiazania i mitosci43.

»Mite stowa”, wzmacniajace liryzm, nie pozostajg bez wpltywu na strone
brzmieniowg ptaczu. Powtarzajgce sie zdrobnienia, spieszczenia, a takze wyli-
czenia, pytania retoryczne i eksklamacje, sktadajg sie na diugie periodyczne
wypowiedzenia o melodyce ograniczonego diapazonu. Rytmika lamentu jest
swobodna, charakterystyczne sa regularne przejscia w tkanie (lub jego imitacje).

Ewolucja raudy, najbardziej archaicznego gatunku litewskiego folkloru,
W znacznym stopniu zwigzana jest z procesem chrystianizacji. Z zakazanych
przez Kosciot wykonywanych przez poganskich kaptanéw piesni o charakterze
rytualnym, pozostaty jedynie Slady w postaci ludowych zawodzen, do tej pory

&2 G. Juzala, op. cit., s. 173.
43 J. I. Kraszewski, op. cit., s. 304-305.
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zresztg niechetnie przyjmowanych przez kler. Szybki zanik raud nastgpit na
poczatku XX w. Czes¢ ptaczdw oderwala sie od obrzedow i przeksztatcita w pie-
$ni sieroce, inne - zlozone z coraz ubozszej tresci, tracity wiele na walorach
artystycznych44.

W 1904 r. Brickner zaobserwowat rewolucje, dotyczgca estetyki zatlobnych
piesni. Pisat:

Raudowanie wychodzi dzi$ powoli ze zwyczaju; obrzedowe znaczenie zmalato
juz tak, ze kragzg w ustach ludu $mieszne raudy (po starym wilku itp.), ze zamiast
optakiwac i btaga¢ zmartego, robig mu wyrzuty i przeklinaja go45.

Na poczatku XXI w. mamy do czynienia z dwoma rodzajami raud: z jednej
strony sg to funkcjonujgce coraz rzadziej w obrebie folkloru lamenty kobiet
z rodziny zmartego lub najmowanych ptaczek, z drugiej za$ - popularny wsrod
wspotczesnych litewskich poetéw gatunek wiersza, czesto o zabarwieniu iro-
nicznym.

Najlepszym zakonczeniem rozwazan na temat interesujgcego nas gatunku
niech bedzie utwér Marcelijusa Martinaitisa, zatytutowany Rauda po biedronce.
Letni sen:

Rankiem,
o wschodzie stoica,
umarta biedronka.

Wieziono jg w szklanej kropli
wzniesiong wysoko.

Po drodze bez czapek stali
bosi kosiarze.
Btyskaty kosy.

Na przedzie dwunastu jezdzcédw jechato,
jak narysowane ich konie

szty z opuszczonymi nisko gtowami.
Droga wydawata sie by¢ bez konca.

Obok katafalku
szta dziewczynka kulawa -
byta to siostra biedronki.

44 Taryba Lietuvos enciklopedija, hasto ,,Rauda”
45 A. Briickner, op. cit., s. 68.



372 Magdalena Wulczyriska

Ptaczek dwanascie,
dwanascie tych
nocy o czarnych kapturach
za nimi szto optakujac:
»,Stoneczko, stoneczko,
unie$ biedroneczke
na zielonym zdzble.”

Stonce ostrzyli na kosach -
kosami $cieli zdziebetko -
dwunastu jezdzcow jechato -
rosa padatajak tza 46

Raudos Genology and Evolution of the Genre

The author of the article makes an attempt to reconstruct genology of raudos pagan
funeral songs, which occur within Lithuanian folklore. Raudos as lamentations belong to the
oral culture. Known since pagan times, for centuries have been handed down from generation
to generation. Pagan raudos were never written and knowledge about them is drawn on the
basis of the few mentions in historical chronicles and documents. A few records, that are
often inconsistent sources of information, became the starting point for hypothetical reflec-
tion on Lithuanian lamentations. In this text it is tried to determine the specific qualities of
raudos, and also the development and evolution of internally diverse genre.

46 M. Martinaitis, Rauda po biedronce. Letni sen, [W:] tegoz, Wiersze podobne do Litwy, wy-
brata i przetozyta A. Rybatko, Sejny 1995, s. 67.



