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1. Uvod

Rainer Maria Rilke predstavuje jednu z najviac kanonizovanych postav
europskeho modemnizmu, Janko Silan je katolicky kiaz, ktory pisal spiritudlnu
poéziu a patri do literatiry malych narodov (slovenska literatira). Vyber autorov,
ktori sa pri poetickom znazomeni sveta zhodli v Zdnrovom ramci (elégia), som
zvolila s chl'adom na paradoxny literarohistoricky jav: v 30. a 40. rokoch 20. sto-
rocia sa v slovenskej literatire zaCala najmé medzi autormi katolickej modemy a
avantgardy tak intenzivne recipovat’ poézia R. M. Rilkeho, Ze literami historici
hovoria o Rilkeho kulte, prip. o fascinacii Rilkem. Podla Adama Bzocha prave
recepcia poézie R. M. Rilkeho pomohla zblizit' poéziu katolickych autorov s avan-
tgardou a s modernou eurdpskou lyrikou!. Ciefom $tidie bude komparacia basnic-
kého sveta R. M. Rilkeho a J. Silana na zéklade interpretacie vybranych elegickych
textov. Uz dobovy literamy kritik a katolicky kitaz Jozef Kutnik Smalov konstato-
val, 7e tvorba Janka Silana m4 “rilkeovské ladenie”?, aj ked’ blizsie nekonkretizo-
val, v ¢om ono ladenie identifikoval. Komparacia ma na jednej strane konkretizo-
vat’ vplyv R. M. Rilkeho na basnicky styl J. Silana. Na druhej strane ma poézia J.
Silana vytvorit’ kontrastivny kontext k basnickym textom R. M. Rilkeho a pomoct’

1 BZoch A., Rainer Maria Rilke zwischen der katholischen Moderne und dem slowakischen Surrealis-
mus, [w] Ost-West Problematik in den europdischen Kulturen und Literaturen, Ulbrecht S.,
Ulbrechtova H. (red.), Praha 2009, s. 505-512.

2 Smélov J. K., Literdma kritika ako poznavanie a hodnotenie, Bratislava 2004, s. 196.
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ich zamerat’ interpretaciu na také poetologické javy, ktoré by bez takéhoto kontextu
zostali nepovsimnuté.

Vychadzajuc z pdvodnej zanrove) definicie elégie dedukujem, ze elégie R.
M. Rilkeho a J. Silana budu vyjadrovat’ silna tenzivnost’ lyrického subjektu. Aj ked’
je tenzivny moment v elégiach dominantny, predsa — vychadzajic z uvedenej zan-
rovej teorémy — musi byt v basni realizovany nejakym sposobom aj detenzivny
moment, ktory navodzuje mieru a ktory spolu s tenzivnostou je nositelom estetic-
kej hodnoty®. Tieto konstitutivne zanrové charakteristiky upriamuji pozomost’ na
lyricky subjekt, ktory je nositelom tenzivnosti, resp. detenzivnosti. Ked’ze ide o
modernt lyriku, javi sa zameranie na prezivanie lyrického subjektu interpretacne
produktivne.

2. Elegickost’ v Prvej elégii z Duina

R MRilke zvykol sam vykladat’ svoje basnické dielo, presvetlit’ jeho tem-
né, Zlozité ¢i nejednoznatné vyznamoveé vyznenie. V mnohych listoch adresova-
nych réznym osobnostiam nachaddzame takéto samointerpretainé pasaze alebo
state vysvetlujuce jeho chapania umenia. Tento fenomén poukazuje na autorovu
snahu o spojenie zivota a diela, na jeho priam zkostné Usilie premienat’ zivot na
basnickl1 existenciu, nerobit’ rozdiel medz dielom a existenciou®. Pri interpretacii
vybrangj elégie aj ja budem vyuzivat' tito oporu pochadzajtiicu z osobného kontex-
tu autora, ktord moze pomdet’ porozumiet’ mimoriadne zlozite] basnickej vypovedi
Duinskych elégii.

Pri prilezitosti ukoncenia elégii pisal R. M. Rilke kiiaznej Taxis-Hohenlohe
o nevyslovne] burke, o orkane ducha, ktory takmer potrhal vsetky jeho tkaniva a
ktory ho nutil pisat’ nedbajiic na ni¢ iné>. V liste Nanny von Escher vysvetluje
zakladny problémovy obluk svojich elégii:

“Zwei imerste Erlebnisse waren fiir ihre Hervorbringung entscheidend: Der im Gemiit mehr und mehr
erwachsene Entschiub, das Legen gegen den Tod hin offen zu halten, und, auf der anderen Seite, das
geistige Bediirfnis, dic Wandlungen der Licbe in dieses erweiterte Ganze anders Einzustellen, als das
im engeren Lebenskreislauf (der den Tod ecinfach als das Andere ausschlof) méglich war. Hier wire,
sozusagen, die »Handlung« dieser Gedichte zn suchen, und ab und zu steht sie, glaub ich, einfach und

stark, im Vordergrund™®.

V tomto vyznamovom napati zivota a smrti, smrti a lasky, lasky osobnej a
nadosobnej (neosobnej) mozno nahmatat’ zakladné sémantické osnovanie Rilkeho

3 Miko F, Od epiky k lyrike, Tatran, Bratislava, 1973, 5. 91-109.

4 Preisner R., KdbZ myslim na Evropu, Praha 2003, s. 170.

° Rilke R. M., Elégie a rekviem, Dunajska Luzng 2004, s. 39.

6 Engel M., Rilke-Handlbuch.: Leben - Werk - Wirkung. Weimar 2004, 370,
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elegickosti: nejde teda o elégiu motivovani osobnou stratou. Autorove slova nas
Citatel'sky pripravuju na diskurzivnost’ vypovedanu poetickou re€ou, na filozofujo-
cu meditaciu nad zivotom zasadenym do smrti a nad laskou presahujiicou hranice
osobného zivota. PoCetni Rilkeho interpretatori chapali jeho basne aj ako vyjadrenie
svetonazoru a vykladali ich vo filozofickom, mystickom, mytopoetickom ¢i nabo-
zenskom ramci. Jeho »lyrické summy« presahuju hranice rydzo basnickej vypove-
de realizujucej vylucne estetickii hodnotu. Na urovni textu mdzeme vidiet' tito
autorsku snahu v tendencii zasadit’ »ich« vypovede do cyklu »wir« pasaz’, smero-
vat’ od osobnej vypovede k nadosobnému vyznamu. Rilkeho elegické vyjadrenie
hodnotového deficitu nechce byt vypovedanim jeho osobnej zivotnej straty (aj ked’
z n¢j urcite vychadza a je fiou ovplyvnend). Mozno v ngj tusit’ artikulaciu zivotného
pocitu modemého cCloveka, dobovi generacnt skusenost. Analyzu Prvej elégie
zatneme v zmysle antickej poetiky, teda vyrazovym kontrastom na Grovni versa.
Kontrastivnost’ tenzivnych a detenzivnych prvkov budem dalej sledovat’ v ich
prepojenosti s basnickym jazykom a v kategorii lyrického subjektu.

Ver§, ktory R. M. Rilke realizuje v Duinskych elégidch, prinaa vlastné
segmentacné Clenenie, ktoré sa krizi so syntaktickym vetnym usporiadanim textu a
presadzuje sa na jeho ukor. VerSové jednotky a syntaktické véazby jazyka vytvaraju
vz4jomny kontrapunkt. Kym syntaktické sklady su trhané, prilahlé vetné celky su
pevne pospdjané viacnasobnym medzivetnym nadvazovanim. Naznacuju to nielen
retrospektivne a perspektivne jazykove konektory, ale aj taky vztah sémantickej
suvislosti, aky je medzi nastolenou otazkou a odpoved’ou (odpoved’ami). Na-
priek takejto sugescii diskurzivnosti (kvoli ktorej je Rilkeho poézia povazovana za
filozoficku a neustale je vyzvou pre filozofické i teologické ¢i mysticke vyklady) sa
Rilkeho text zaroven vyznacuje pre lyriku typickou simultannostou vypovede: v
realizovanej sémantickej Strukture s aj vynechané, opakované, preskoCené, zaml-
cané a figurativne Cleny, ktoré stazuju zrozumitelnost’ textu, devalvuja jeho diskur-
ziviu hodnotu a posiltiyja jeho obraznu, konotativiu povahu. Na trovni béasnické-
ho tvaru, verSove] segmentacie textu a odsekovej kompozicie mézeme evidovat’
ambivalentnu autorsku tendenciu vyjadrit’ basnicku, lyricka vypoved’, ktora hati
syntaktick konvenciu, logickd, diskurzivnu rovinu textu a naopak. MozZeme tak
hovorit’ o heterogénnej (lyricko-diskurzivnej) povahe Rilkeho elegickych textov,
ktor indikuji atematické zlozky basnickej Struktiry — kompozicia, segmentacia,
rytmus.

V lexike elégii sa nachadzaju lexikalne jednotky takej povahy, ktoré su
vlastné jazyku teologie (Boh, anjeli), filozofie (bytie, vesmir). Ich Casté pouzivanie
dodava jazykovému prejavu lyrického subjektu intelektudlny jazykovy kolorit
(diskurzivna stratégia). Autor toto pdvodne objektivizované videnie subjektivizuje:
pouziva ich v novych sémantickych vyznamoch, modifikuje ich alebo metaforizuje

7 Tbidem, 369.
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(lyricka stratégia). Napriek pomeme slobodnému Rilkeho pristupu ku klI't€ovym
diskurzivnym pojmom ¢itatel'sky vnimame aspon spétost’ tychto lexém s povod-
nym kontextovym prostredim a ich vyrazov abstraktnost,, filozofickost’ ¢ nabo-
zenskost’. Podl'a Antonelly Castelvedere Rilke tymto sposobom sposobom postulu-
je “experiences of »delicate« being that possess the fragility and sophistication of
the human condition™.

Okrem samotného jazyka este presvedcivejse o diskurzivite elégii vypove-
da fakt, ze lyricky subjekt sa predstavuje ako ten, ktory sa pyta, kladie otazky a
hl'ada na ne odpovede. Prave otdzka je pre basnicka vypoved’ indikativna: udava
smer, ktorym sa nasledne bude uberat’ vypoved’ lyrického subjektu. Aj tento rozmer
basnickej komunikacie vnéasa do elégii jednotu témy v ramci odseku (strofy), a teda
urcitu diskurzivnu liniu vypovede. Diskurzivnost’, intelektualnost’ ¢i filozofickost
pritom nespociva v presadzovani postuldtov nejake] z konkrétnych filozofickych
$kdl (asporl na tejto trovni analyzy to nemozno tvrdit), ale v realizovani takého
ostoja lyrického subjektu, ktory je archetypélne intelektualny, pretoze je vychodis-
kom akejkol'vek filozofie: kladenie otdzok, hl'adanie odpovedi. Schéma otézka —
odpoved’ nie je iba komunikacnou formou presadzujicou sociativnost’ a referenc-
nost’ (ja sa pytam teba na nieco), ale aj logickym ramcom a formou vedomia lyric-
kého subjektu (opriet’ sa mozeme napriklad o tvrdenia recepnej estetiky a pragma-
tickej lingvistiky, podl'a ktorych znakovost jazyka je dana vedomim). Tym, na ¢oje
otazka tematicky zamerand, to »nieCo«, na ¢o sa lyricky subjekt pyta, pritom nie je
ni¢ konkrétne, ni¢ praktické, Co by bolo motivované pragmatickymi cielmi: je to
naozaj filozofickd otazka v jej spoloCenskej neuzitoCnosti a zaroven v naliehavosti,
akl ma pre pytajiceho sa ¢loveka. Predpokladam, ze tento logicko-noeticky ramec
(dany schémou otazka — odpoved), ktorym sa v elégii presadzuje poeticky stvarne-
na subjektivita, méze konkrétnejsie odkryt’ sposoby nastolovania tenzivnosti a
detenzivnosti ako spojené vyrazové kontrapunkty zvoleného Zanrového ramca,
preto ju budem sledovat’ na Grovni analyzy najviac vypovednych pasazi.

“Wer, wenn ich schriee, hérte mich denn aus der Engel
Ordmingen? und gesetzt selbst, es nihme

einer mich plotzlich ans Herz: ich verginge von seinem
stérkeren Dasein. Denn das Schéne ist nichts

als des Schrecklichen Anfang, den wir noch grade ertragen,
und wir bewundem es so, weil es gelassen verschmiiht,

uns zu zerstoren. Ein jeder Engel ist schrecklich.

Und so verhalt ich mich denn und verschlucke den Lockruf
dunkelen Schluchzens. Ach, wen vermégen

wir denn zu brauchen?...”

(Rilke 1: 1-10).

8 Castelvedere A., Neither Religion nor Philosophy. The Language of Delicacy in Rilkes Poetry,
“German Life and Letters”, ©.: 2010, nir 2 (63), s. 135.
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Citovany uryvok, ktory tvori introit Prvej elégie, ukazuje, ze Rilke urobil
svoje basnické otazky nielen intelektudlne naliehavymi, ale pre Cloveka elégii aj
bytostne problémovymi (»ich« vypoved). Vertikalne — do nebies — nasmerovana
otazka nesie problémovu tenzivnost. Ak pre filozofa znamena otazka tenzivnu
stranku skusenosti, teda hodnotovy deficit (absencia poznania), mozno predpokla-
dat’, ze odpoved’ bude zakusat’ ako nadobudnutie poznania, uspokojenie intelektu-
alnej potreby a uvolnenie napétia. Rilkeho lyricky subjekt vsak vo forme odpovede
vznasa d’al§i skepticky argument, podla ktorého predstavuje anjel (personifikacia
nabozenského principu) pre ¢loveka neprekonatelni ontologicku priepast’ — krasnu
a hroznu zaroveni. Detenzia, ktoru by pre filozofa mala priniest’ odpoved’, sa nedos-
tavila: v poetickom diskurze Rilkeho prinasa odpoved’ gradaciu tenzivnosti spojent
s nemoznostou Ul'avy (potlacenie vzlyku). Polozena otazka lyrického subjektu teda
usti do poznania, Ze ndbozenske rieSenie problému, znazomené hypotetickym vo-
lanim do nebies, personifikovanych v postave anjela, je pre cloveka elégii nedo-
stupné. Lyricky subjekt kladie novt otazku, ktor(1 intencionalne presmeruva z verti-
kality na horizontalitu I'udskych skusenosti — k ontickému svetu (Tudia, zver, kulti-
ra— popisany, interpretovany svet):

“... Ach, wen vermdgen

wir denn zu brauchen? Engel nicht, Menschen nicht,
und die findegen Tiere merken es schon,

daB wir nicht schr veriBlich zu Haus sind

inder gedeuteten Welt...”

(Rilke 1: 9-12).

Aj ked’ Rilkeho basnicky svet zahffia fenomény viditel'né 1 neviditelné,
hmotné i duchovné’ nie je pre &loveka existencialne napliiujici: Slovek nachadza-
JUci sa v fiom je v situacii ohrozenia a samoty. Kym predchadzajice odpovede na
otazku boli skeptické, tieto si negativistické (ziaden, nikto, nie sme). Okrem skepsy
(spochybnenia) a odmietnutia (popretia), sa lyricky subjekt vo svojich odpovediach
tykajucich sa ngjdenia detenzivneho prvku priklana k relativizacii ¢i bagatelizacii
(1:12-16, podobne 1: 25-28). Nepripusta ziadnu zo spominanych moznosti deten-
zie (Wavy) na trovni intelektudlnej (zbytoCnost” kladenia d’alSich otazok “Weil3t
du's noch nicht?” 1: 23), vztahovej (milenci sa nezbavia samoty), senzuélnej (motiv
jari a husli hodnotovo devalvovany nahodnost'ou a netrvacnostou 1: 30). Mozno z
toho uzatvarat, ze Rilkeho logicka, jazykova schéma otazka — odpoved’ (presnejSie
povedané otazka — odpovede) nie je analogicka so skiisenostnym vzorcom tenziv-
nost’ — detenzia. Zd4 sa, ze Rilke nehl’ada odpoved’, skor kumuluje odpovede
(niektoré maji povahu tvrdenia), ktoré uzatvaraju lyricky subjekt do bezvychodis-

Ryan ., Creative Subjectivity in Rilke and Valéry, “Comparative Literature”, £:1973, nr 1 (25), s. 1-16.
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kového kruhu virenia otazok a tvrdeni. Tuto skdr kruhova, virivi, cyklicka schému
jazyka a vedomia lyrického subjektu potvrdzuje simultanne radenie verSov — odpo-
vedi, ktoré sa svojou vypoved’'ou upinaji k minulym, uz predtym kladenym otaz-
kam (1: 26 »brauchen« suvisi s otazkou v 1: 9-10 “Ach, wen vermogen / wir denn
zu brauchen?”). Na zéklade analyzy mozno tvrdit, ze Struktura basnického jazyka
na urovni lexiky a syntaxe, ktora sa javila ako diskurzivna stratégia (schéma otazka
— odpoved), je podriadend dominantnejSej poetickej stratégii. Nastolené otazky su
skor rétoricke fighry i basnické otazky, nie diskurzivne nastolend tematika. Identi-
fikovat’ to bolo mozné aj prostrednictvom uzavretosti simultannej kruhovej kom-
pozicie. Obe ambivalentné autorské stratégie pritom nesu funkciu vyrazovej ten-
zivnosti. Touto vlastnostou sa vSak nestraca vyrazova intelektualnost’ Rilkeho elé-
gie: nielen lexikalne jednotky maju intelektudlny jazykovy kolorit, predovSetkym
problematickost’ lyrického subjektu sa koncentruje v oblasti »hlavy«— volanie
do nebies z ivodnej Casti elégie nie je realizované, len myslené. Cely nasledny sled
tenzivnych motivov ma povahu intelektudlne] problematizacie. Podobne vo ver-
Soch 1: 25-34 lyricky subjekt dava prednost’ myslienkam pred senzudlnymi zazit-
kami chapanymi ako rozptylenie.

Novu autorsku tendenciu mézeme oCakavat’ v motive oslavy, spevu, ktory
v povodnom zanrovom ramci klasickej elégie predstavoval detenzivny prvok. Ten
sa po kumulacii tenzivnych pasazi objavuje v 1: 36-42:

“Sehn es dich aber, so singe die Licbenden; lange
noch nicht unsterblich genug ist ihr berithmtes Gefiihl.
Jene, du neidest sie fast, Verlassenen, dic du
so viel licbender fandst als die Gestillten. Beginn
immervon neuem die nie zu erreichende Preisung,
denk: es erhiilt sich der Held, selbst der Untergang war ihm
mir ein Vorwand, zu sein: seine letzte Geburt.”

(Rilke 1: 3642).

Motiv oslavy vSak Rilke spaja s milencami, ktori si nenasyteni laskou.
Analogicky hodnotovy vztah mozno vidiet' v d’alSich verSoch, v suvislosti s hrdi-
nami, ktorym smrt’ zddvodiiuje Zivot. Ide o absentujiice hodnoty (opusteni milenci,
strateny zivot, pocit nenasytenosti). Lyricky subjekt kumuluje d’alSie obrazy zna-
zorujuce existencidlne vyhrotené situacie (poznacené ohrozenim zivotnych hod-
n6t), ale meni svoj posto] k nim (smutok — oslava). Tym zaroveri prostrednictvom
kontrastivneho postoja a vnimania uprestiuje svoje porozumenie pre existencialnej
hodnoty. Teda nejde o obrateny axiologicky vztah (oslavu absentujice] hodnoty).
Ved’ Rilke neoslavuje opustenych, pretoze si opusteni, ale z dévodu, ze miluju
viac. Ide teda o paradoxné pozitivne zhodnotenie negativnych skuisenosti prostred-
nictvom poznania, ze prave vd’'aka nim mozno prezit’ hodnotovo plnsi Zivot ako pri
trvale] hodnotovej sytosti, ktorej by bez skisenosti absencie chybala moznost’ sa-
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motného poznania veci (»Ding«) ako hodnoty. Prave v spdsobe nastolenia miery
medzi kontrastivnymi tenzivnymi a detenzivnymi prvkami mozno najviac identifi-
kovat’ to, ¢o samotny Rilke napisal v uz spominanom liste Nanny von Escher, v
ktorom mdzeme epistolarnym Stylom postihnut” dynamiku dosahovania hodnoty
identifikovant v elégii.

Toto poznanie poskytuje lyrickému subjektu vystup z bludného kruhu
tenzivnych skeptickych, nihilistickych, bagatelizujucich otdzok a odpovedi: je to
najdenie riesenia, akym Rilke uvolnil ad maximum kumulovana tenziu. Ekviva-
lentné poznanie zaznieva z este aj z versa 1: 45 o Gaspare Stampe 1 z verSov 1: 49-
50 o ziali, ktory dozrel v plod. Detenzivnost’ nie je dand jednoduchym vlastnictvom
hodnat, ale sposobom, akym ¢lovek k situdcii absencie hodnoty pristupuje: prave v
nich moze zazit' dynamiku »viac« milovat, »skutotne« zit. KedZe hodnotova
miera hodnd oslavy prichadza v Rilkeho poetickom svete skize bolest, postuluje
jeho umeleckd metdda nevyhnutnost’ zvnutomeného prezivania Iudskych, zvlast
problematickych, hranicnych, skisenosti.

To vsak je zaroveni momentom, na zaklade ktorého mdzeme v Rilkem
vidiet’ nielen basnika moderny, ale aj basnika, ktory sa vzd'al'uje od typického mo-
demistického gesta. V tomto zmysle J. Ryan interpretovala Rilkeho preferencné
pouzivanie slovesa »schauen« vnasajiceho uvedomenie, reflexivitu pred senzitiv-
nejSie vyznievajucimi »sehen«, »blicken«. Rilke ich uplatiioval dokonca aj pri
prekladoch (konkrétne pri prekladoch Valéryho poézie), kde sa vyslovene odklanal
od originalu a vnasal do prekladu svoje vlastné koncepty'®. Samotny tento jav viak
neznamena odklon od moderny, prip. jej kritiku. Ide skor o odklon od Cisto senzu-
alne zameranej basnicke] moderny k takej, v ktorej sa basnicky vyraz implicitne ¢i
explicitne spdja s filozofiami, nabozenskymi predstavami, ¢i ideologiou. V tomto
zmysle Rilkeho poézia nasla ohlas nielen v radoch ¢itatel'ov, ale aj nekritickych
obdivovatel'ov a nasledovnikov, takZe sa stala az kultovou zaleZitostou!".

Rilke toto »spasitel'né poznanie« pre ¢loveka elégii aplikuje v rovine etic-
kej existencie (1: 30 — zivot ako uloha, 1: 54-58 — eticka maxima pocavat’ hlasy,
stat’ sa sluchom) 1 v rovine estetickej existencie. Esteticky modus zivota a zvnator-
fyjucu funkciu lyriky stelestiyje v elégii myticky Linos, kultirnou pamét’ou stabili-
zovana personifikacia elegického principu. Podl'a Rilkeho prave smrt’ a pla¢ nad
stratou zivota stvorili hudbu, takze

“die Leere injene
Schwingung geriet, die uns jetzt hinreilit und trostet und hilft”
(Rilke 1: 94-95).
19 Thidem, s. 7.

! PreisnerR., Kbz myslim na Fvropu, Praha 2003, s. 169.
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Manfred Engel povazuje Rilkeho elégie taktiez za vypoved na pomedzi
existencialneho a poetického diskurzu. Motiv chvenia, ktory zahfa existencidlne 1
estetické chvenie, podl'a neho najviac odraza hrani¢nost’ a ambivalentnost’ Rilkeho
vypovede!2.

Tuto paradoxnu epistemologicku a axiologicku slucku, ku ktorej sa ¢lovek
elégii dopraciva extrémne komplikovanou a strmo tenzivnou cestou, vsak Rilke
dostahol za velmi vysoki1 cenu: vzdanim sa osobnej lasky (1: 51-53) a takym pre-
Zivanim Zivota, v ktorom miznu rozdiely medzi pozemskostou a podsvetim (1: 69-
85).

3. Elegickost’ v Silanovej zbierke Slavme to spolo¢ne

Slovensky basnik Janko Silan (1914-1984) zacal tvorit’ v 30. rokoch 20.
storodia, v obdobi tzv. prvej Ceskoslovenskej republiky, ktoré poskytlo impulzy pre
modernt slovenska kultiru. Aj samotny Silan vydal svoj basnicky debut Kuvici
vdaka Fondu Jaliusa Zeyera pri Ceské akademii v&d a uméni v Prahe. Tento fond
finan¢ne podporoval mladych talentovanych basnikov a spisovatel'ov. V roku 1936
spomedzi prihlasenych debutantov podporil mladého slovenského basnika.

Rozsiahla elegicka skladba Slkivme to spolocne je v poradi Silanovou tre-
tou vydanou basnickou zbierkou, ktorti publikoval ako student katolickeho bohos-
lovia, v roku 1941, v ktorom prijal aj kilazska vysviacku. Silan v jednom literarmom
rozhovore poznamenal, Ze je to jeho najmilsia knizka, Ze ju napisal akoby na dusok,
naraz, za pat’ dni, aj ked’ myslienku niesol v sebe niekol’ko rokov'?. V paratextovej
Casti (ako dedikéciu) autor uviedol:

“Diia 14. decembra 1933 umrela Helena Durkové. Jej patri tito knizka™ *,

Helena Durkova bola basnikova matka, mlady basnik sa 8 rokov po jej
smrti vratil k svojej osobnej skusenosti, aby sa stala latkou pre basnicka skladbu.
Tento motiv mozno ngjst’ viackrat v basnickej skladbe a zaroveni aj v publikova-
nych interview s Jankom Silanom. Basnicka skladba je teda jednoznacne inSpiro-
vana biografickym kontextom autora. V taziskovych danostiach (t¢ma, adresat
basnickej komunikacie) ju treba povazovat’ za autobiograficku (faktickost’ v dato-
vani smrti matky, j] pomenovanie). Hlas lyrického subjektu v rovine textu suzvuci
s basnikovym v zatextovej realite (totoznost” zivotného poslania lyrického subjektu
a autora — kiazstvo).

12 Engel M., Rilke-Handbuch.: Leben - Werk - Wirkung. Weimar 2004, s, 374.
13 Silan J., Besnik o poézii, Bratislava 1998, s. 29.
14 Silan, Slévme to spolocne, Tmava 1941, s. 10.
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Aj pri interpretacii Silanovej skladby budem vychadzat’ z generédlnej otaz-
ky, akym Specifickym spdsobom tento autor realizuje elegicky styl. Konkrétne ma
bude zaujimat’, ako Silan dokazal vyriesit’ aporiu, ze pre kazdého ¢loveka je smrt’
rodic¢a osobnou bolestnou skusenost'ou (odhliadnuc od tych nestastnych Tudi, kto-
rym sa nedostalo materinskej 1asky), takze komunikovat’ o tejto osobnej strate vo
vSeobecnosti, sa moze javit’ ako trividlne, na druhej strane snaha hovorit” 0 tom na
verejnom fore mdze byt pre iného nezmyselné. Tenziu a detenziu budem znova
identifikovat’ v atematickych 1 tematickych rovinach textu.

Cela basnicka skladba je nestrofickd, ¢o je v ramci rangj Silanovej basnic-
kej tvorby vynimo¢né. Prave zvolena téma, Zanrovy ramec, ale najmé osobna dik-
cia si vynutili prud reci, nie klasicizujucu disciplinovanu basnicku formu, aka autor
dovtedy vyuzival (Casty je u neho napriklad stroficky viazany hymnus a piestiovy
sonet). Kompozi¢ne je skladba ¢lenena na prolog, centralnu Cast’ a epildg. Rytmus
basne je stopovo organizovany: vo vSetkych troch astiach sa autor usiluje o jam-
bické frazovanie versa — v slovencine naro¢né kvoli stabilnému prizvuku na prvej
slabike. Silanova elégia je vol'ne, nepravidelne rymovana.

VerSové clenenie vsak nie je u Silana az v takom radikdlnom napéti so
syntaktickym ¢lenenim, ako to bolo u Rilkeho: koniec versa a koniec syntaktickych
skladov sa zvac¢sa kryju, ale toto pravidlo autor pomerne slobodne porusuje. Astro-
ficky prid re¢t moze byt signalom, Ze sa aj tu bude stretat’ lyrizmus a diskurzivita.
Diskurzivita ma u Silana primarne sociativnu, dialogicka povahu: basen je
komponovana ako rozhovor, resp. rozhovory lyrického subjektu so sebou samym, s
matkou, s inymi [ud'mi. Preto by sme v basni mohli identifikovat’ osobné »ich« a
»du« prehovory, okrem toho aj nadosobné »wir« pasdze. V pasdzach zameranych
na mentalny svet basnika sa okrem vSeobecnejsej tendencie k diskurzivite v podob-
ne dialogu objavuje diskurzivnost’ ako sebareflexivnost, kladenie otdzok, snaha
postihntit” paradoxnu povahu l'udského zivota. Prilezitost'ou pre tento typ reflexiv-
neho dialdgu je navsteva rodného domu a zvla$t matkinho hrobu. Fakt, Ze ide o
fiktivny rozhovor s mrtvou matkou plny evokovanych spomienok spdsobuje, ze
jednotlivé Casti po sebe nasleduju simultanne, bez jednotnej Casove; linie.

Interpretacne je zaujimavé aj to, ze nazov basne — Skivine fo spolocne — je
voti zvolenému zanru elégie v napéti. Oslavnost’ (laudacia) by mala byt iba sprie-
vodna tendencia voci hlavne) — lamentativnej. Nazov indikuje subverzivnost’ v
realizovani oboch tendencii, resp. netypické porozumenie a svojrazne naplnenie
zanrove] charakteristiky. Preto jednou z poddb, v ktorych budem v texte basne
sledovat’ tenzivnost’ a detenzivnost, bude aj emocionélne rozpétie smutku a oslavy.
Autor konstruyje zakladné kontrastivne zanrové tendencie prirodzene tak, ze matka
predstavuje hodnotovy superficit (oslava), jej smrt’ pocituje ako hodnotovy deficit,
stratu (smutok). Emocionélny ton oslavy matky je vol'ne plynuci, rozvity, potvr-
dzovany jeho subjektivnou sktisenost’ou, ale aj svedectvami inych l'udi, ba dokonca
aj mytom:
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“bola krasna moja mama mild,
nie darmo volala sa Helena”
(Silan 2: 37)!°.

Kaleidoskop basnikovych spomienok vytvara emociondlne syty, idedlny
obraz svojej matky, ktora vynika ako zena (krasa), krestanka (ndboznost’), umelky-
na (spev, rozpravky), matka (starostlivost’ a neha). Materstvo znamena predovset-
kym 1inicia¢nu Glohu, v ramci ktore] matka uci dieta pomenovat’ veci, spievat’ a
modlit’ sa. Vsetky tieto hodnoty sa sice teoreticky daju vyselektovat, avsak zivotne
su navzajom pevne prepojené, takze matka predstavuje taku celistvi osobnost’, ze
jubasnik postuluje ako svéticu:

“Pomdet’ moZes$ nam. Si svata”
(Silan 2: 50).

Nabozenské citenie oboch subjektov basnickej komunikacie (matky a
syna) je osobne prijaté a emocionalne zvricnené. Aj ked’ s basnik a jeho matka
existencialne ukotveni v krestanskej, katolickej duchovnej tradicii, predsa Silan vo
svojel basni nie je dogmaticky. Naopak, prave taziskovy duchovny rozmer sklad-
by, ktorym je spojenie s mftvymi predkami, predstavuje krajne subjektivisticky
nabozensky moment, spolo¢ny so vsetkymi inymi nabozenskymi predstavami.
Sukromné kanonizovanie matky za svat je vyrazom osobného a slobodného du-
chovného priestoru, ktory tvori basnikov transcendentalny svet. Obraz Boha je
laskyplny, intenzivne prezivany a najma spéty s redlnymi situaciami, takze sa stiva
matke zdrojom zivotnej vitality. Mnoh¢ tazké situdcie, ktoré matka prestala vitaz-
ne, so ziskom, Silan syntetizuje do vSeobecne platnej gnomy:

“Kito rany prijme, toho nerania”
(Silan 2: 60).

Alebo ich reflektuje v zivotnych postojoch matky:

“Ach, prijat’. Ty sivictko prijala.
Aj to, o neprijenné je aboli,
ba esfte si si pritom spicvala,
oslavujiic Casy take, aké boli:
silné a tvrdé. Tak ty prijala si
napokon aj smrt’ ako zrodenie”
(Silan2: 95-99).

15 Veetky citdcie z poézie J. Silana st z diela uvadzaného v pozndmke &. 13, tj. z diela: Silan J., Slivime
to spolo¢ne, Utbanck a spol., Tmava, 1941. Za kazdou citdciou z basne uvadzam v texte Stidie Cislo
Casti basnickej skladby a za tiou Cislo verSa (napr. tu: 2. Cast’, verS 37).
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Vidime, ze matka je stelesnenim nabozenskej 1 existencidlne] transcenden-
cie, ktoré nielenze neguju tenzivny, rusivy prvok, ale zabezpecuja jeho prechylenie
k idealnej hodnotovej miere.

Prave v takychto pasdzach je evidentné, ze oslavny pol nepredstavuje jed-
noduchy, stabilny, hodnotovo zabezpeCeny bezproblémovy selankovity svet slo-
venského vidieka. Oslavné pasaze obsahuju vntitorni kontrastivnu dynamiku
danu skutoCnost'ou, ze matka sa pohybuje v zivotnom priestore, v ktorom hodnoty
nevlastni, ale dosahuje a vytvara ich svojim otvorenym pristupom k vlastnej zivot-
nej skutocnosti. V tom spociva postojovo Zita oslava a slavenie ako existencialna
maxima, ktori matka zvladla v extrémne tazkych podmienkach. Dynamika nazvu
basnickej skladby Skivme to spolocne obsahuje dvojaki vyzvu: k matke ako pria-
mej adresatke aktudlneho basnického prehovoru (napr. v 2:66), ale aj k basnikovi
samotnému, aby prijal paradoxnu, kontrastivnu povahu hodnoty, ktora sa vytvara
takouto oslavou Zivota (“Slavme to spolu, slavme obaja” 2: 84). V tom spociva jej
voli synovi. A nielen jemu: ide o existencidlnu maximu, vSeobecne platni gndmu,
ktor basnik formuloval »deduktivne« cez zivotnu skusenost’ seba a svojej matky.
Jej platnost’ vSak presahuje hranice jednotlivého l'udského zivota. Silan ako basnik
tento aplikacny horizont naznacuje, ale explicitne ho nikde neformuluje. V tomto je
ako basnik zdrzanlivy, bez apelacne] naliehavosti voci Citatel'ovi.

“»Zotalibrezu, uz ju vezil...« Mama!”
(Silan2: 1-2)

Modus oslavy bol Silanovej v basnickej skladbe otvorene tematizovany a
nehateny, az po analyze bolo mozné identifikovat’ jeho tenzivnu sémantiku. Na
druhej strane modus smuitku autor od zaciatku hati takymi stratégiami ako este-
tizacia (piestiovy motiv zot'ate] brezy aplikovany na matku), racionalizacia (hl'ada-
nie pozitivnych dévodov matkine] smrti, napr. to, Ze zem bola pre fiu priuzkym
zivotnym priestorom 2: 5-6). Iste aj centralna postojova vyzva — oslavit’ smrt’ matky
spolu s fiou a podl'a jej prikladu pozitivneho prijimania strat — je ddvodom, preco sa
basnik voci tejto situacii od zaciatku snazi stavat’ vyrovnane, preco vysoko hodnoti
mlcanie a zvnutornenie.

Az po viac ako 100 verSoch zaznie priznany smutok nestci otvorenu ten-
zivnost’, aj ked’ v neosobnej pluralovej forme:

“Také to boli city malo pruzné
atzke, nevychidzajice z hradz

samych nds, zranenych”
(2: 107-109).
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Prizna¢né je, Ze tenzivnost’ prezivaného smutku basnika v priestore textu
postupne narasta, vrstvi sa vznesenim a pridanim novych aspektov. Po viac ako 200
verSoch zaznieva smutok osobnejsie a nehatene:

“Ale 7e smutny som a pisem basne.
To ti chcem kricat’ aZ tam, az tam, kde si,
cez snut’ a cez priestor a cez ¢asy.
To, 7e som smutny ako tmavé lesy
zanoci dazdivych, ¢o keia si
svoj chibat pod haluzie javorove”
(Silan 2: 224-229).

Nehatenost a intenzifikaciu smutku (tenzivnosti) mozno vnimat’ v motive
vykriku presahujuceho hranice sveta, posilnenou figurativnostou (napr. vyssie
citovand naturifikané a antropomorfizatnd metafora) a kakofonickost'ou jazyka,
ktoré zvysuji expresivnost’ vyrazu.

“... Tolko, tol'ko povedat’
cheel som ti na potesenie, no praca
vzdy oddel'ovala nas a ta hat’
nijako nevedela roztrhat’ sa
zaplavou lasky, praca do samét
nds vrhla. Nezbyvalo zhovarat’ sa
ni zatial’, pokym bychti z Cela pot
posticrat’ mohol”
(Silan2: 167-174).

Tenzivnost’ na strane basnického subjektu sa vrstvi a graduje pridavanim
takého reflektovaného tenzivneho aspektu ako vedomie dlhu, ktory sa ned4 splatit’:
tvoria ho nevypovedané skiisenosti, zaml¢ané slova ocenenia. Ku smutku sa prida-
vaju dalsie prvky tenzivneho emocionalneho registra — pochybnost, tarbavost,
neschopnost’ »klicit'«, rast. Poziadavka prijat’ smrt’ matky je pre basnika ambiva-
lentnou skusenostou, vyzvou, ktor napriek voluntarizmu nevie naplnit’:

“Jak ja to ospevovat’ sim mdm? Stacim?”
(Silan 2: 383).

Vo vyexponovanych tenzivnych Castiach autorsky subjekt kumuluje svoje
otazky zdoraziujuce ich zavaznost’:
“Kde je ten €as, o lieci v zabudani?

Amozno viastne veci zabidat?’
(Silan2: 421-422).
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Ako vidno aj z citovanych tryvkov, skusenost” deficitnej hodnotove) sku-
senosti (smrt’ blizkeho ¢loveka) je momentom, v ktorom Janko Silan prestupuje z
vyjadrenia »ich« skisenosti k univerzalnym a nadosobnym determinantam T'ud-
ského osudu. Realita smrti blizkeho blizneho je skisenost'ou vysostne osobnou a
zaroven vSeludskou. Dokonca ide o univerzalny, kozmicky jav dotykajuci sa aj
sveta veci:

“... smutny som. Aj véul, ked” hl'adim
na lipu, ktora vola k vyskam. Vzlyk
jej je aj mojim vzlykom”
(Silan 2: 442-443).

Nemozno vsak tvrdit, Ze by univerzalne poznana problematickost’ bola
spustacom detenzivneho mechanizmu (v ivode spominané nebezpecenstvo trivia-
lizacie alebo bagatelizacie smutku argumentom, Ze je to problémom vsetkych).
Skor ide o moment nadobuidania nového typu poznania, ktoré basnikovi napomaha
empaticky sa spojit’ so vetkymi l'ud'mi a pritom neignorovat’ ani vlastnd bolest.

O postupne sa zvysujuce tenzivne] povahe prezivaného smutku zapri¢ine-
ného smrt’'ou blizkej bytosti (matky) vypoveda aj fakt, Ze basnik otvorene priznava,
Ze Ju nemoze vyrovnat’ ani nabozenska Utecha (2: 237-241), ktora sa v inych situa-
ciach hodnotového deficitu osvedcila ako stabiliza¢ny mechanizmus. Nie ze by
Silan ontologicky spochybnil nabozenskua transcendenciu, skor poukazuje na ne-
moznost’ odstranit’” problematickost’ zo skusenostného komplexu nabozenského
cloveka. Zaroven tak odhal'uje povahu nabozenskej transcendencie prezivanej ako
existencialne chvenie, doveru 1 zdpas. V tomto zmysle basnicky subjekt prijima
nabozenstvo nielen ako utechu, ale aj ako ulohu, ktorej uspe$né zvladnutie
podmietiuje nielen Castost’, ale je aj otdzkou vecnej spasy: “Smrt tvoju prijat’, slavit
— v tom je spasa” (2: 361). V sebareflexivnej findlnej Casti basnik prosi aspoii o
zmierenie sa s matkinou smrt’'ou:

“Ty, krasna,
prihovaraj sa:
aby som dobre videl
kontiry pravych sidel
alasku vsade,
aj v utrpeni mnohom,
aj v ukrivdent strohom,
aby som ikdy neublizil pravde —
anchidal sa s Bohom”
(Silan 3: 3745).

Koniec-koncov sa aj v smutocnych sebareflexivnych pasazach basnicky
subjekt vyrovnava s tenziou prostrednictvom nabozenského principu — ¢i uz sub-
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jektivizovaného (matka) alebo tradi¢ného krestanského (Boh). Oba st navzijom
spété, aj ked’ aj zavereny odsek odkryva ich svojraznu, subjektivne hodnotovo
pridelenu komplementaritu: modlitbu adresuje matke, s Bohom sa chce asporl
nehadat’. Apelativny charakter nazvu Slavme to spolocne basnicky subjekt realizo-
vat’ iba Ciastocne — oslavou zivota. Poziadavka slavit jej smrt’ je prijata, reflektova-
n4, ale redlne nenaplnena.

Tento poznatok ukazuje, akym sposobom J. Silan rozdeluje i spaja oslavné
a smutocné linie. Kym oslavné heroickym sposobom tematizuji matku (»du«
prehovory), smuito¢né patria sebareflexii basnika (»ich« prehovory s presahom k
»wir«). Oslava v sebe nesie vnutornu tenziu sposobenu Usilim o autenticky zivot
(matka), ktord sa vyrovnava v idealnej miere (svétost, krasa). Smutocna linia sa
vyznaduje intenzivnostou tenzie, ktora je dana faktom, ze ide o spociatku hateny
smutok, ktory az po dlhsich oslavnych alebo vyrovnanych Castiach vystipil na
povrch. Tenzivnost' je zaroveri vrstvena: dana absenciou matky v Zivote basnika a
aj sebareflexivnym vedomim o nemoznosti naplnit’ zvoleny eticky ideél v ideélnej
miere. V rovine kompozicie basnickej skladby sa skutocne potvrdzuje, ze ide o
kontrastivne linie. Basnicky to vyjadril samotny autor vo verSoch:

“vyvazujem spolu tvojim, hl'ad’,
vecitym ziskom ¢asné moje straty”
(Silan 2:117-118).

Avsak ich povaha a pomer nie su také, ako som to prepokladala na zaciat-
ku analyzy: napriek tomu, ze oslavnosti sa na urovni povrchovych motivov venuje
Sirsia plocha, smutok je prevladajacou tendenciou ¢o do intenzity. Okrem landativ-
nej oslavnosti (ktora je vSak zaroven nositel’kou subjektivnosti) ma oslavnost’ zaro-
ven povahu existencialneho apelu voci basnikovi. Pre viaceré tematické suvislosti
oslavnost’ mozno povazovat’ aj za prepisanie smutku a jeho transformovanie na
idedlnu uroven oslavy. V tomto zmysle mozno vnimat’ lyrickii vypoved’ Janka
Silana monumentalizujicu matku za sposob satistakcie a kompenzacie. Tenzivne
vedomie nevypovedanych slov a pochval matke svisi s basnikovou tizbou naplnit
tito svoju potrebu:

“Ajasomcheel ti svoje skisenosti
raz aspoil vyrozprivat, mama drahd,
tak ako vsetei Skolackovia prosti,
ked’ pricdu domov, kam len paméit’ siaha,
spominat’ zaémi, ¢o sa uili,
anezastant, pokym vietkych prihod
vel'horu neodhrmi sklo¢ili...”
(Silan2: 159-165).
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Zda sa, ze tenzivny smutok je hlavnou tendenciou aj z toho hl'adiska, Ze je
primarne sebareflektivne uvedomenou potrebou, lyricka oslava je sposobom vyva-
Zovania tohto rusivého momentu. Prave osobnd dikcia a osobnd zaangazovanost’
pri tematizacii smrti vyvolava otazku, ako ju komunikovat’ verejne, literame. Janko
Silan sa v tejto basnickej skladbe vyhol tomuto uskaliu vyvazovanim protichod-
nych tendencii: laudativnost’ problematickostou, individualnu angazovanost’ presa-
hom k univerzalnosti, nadbozenskost” subjektivnost'ou. Takymto spdsobom sa mu
podarilo unikntit’ didaktizmu a sentimentalizmu, hoci sa pohybuje na hranici ume-
leckého a nabozenského diskurzu.

4. Zaver

Rainer Maria Rilke a Janko Silan predstavuji ludsky, kultime a autorsky
odli$né naturely. Biograficky kontext oboch autorov mozno vnimat’ ako kontrastiv-
nu liniu formativnych kultirnych prvkov — ¢ uz ide o rodinn€ prostredie, ndbozen-
ské ovzdusie, geografické toposy, s ktorymi boli zivotne spojeni. Prvy z nich je
stelesnenim modemizmu a multikulturalizmu, druhy z nich reprezentantom kato-
lickeho modemizmu a priklanal sa skor k narodnému principu. Napriek tomu sa
Janko Silan vyjadril o Rilkem takmer familiame ako

“0 jeho premilom Rilkem™
(Bdsnik o poézii)

a prekladal jeho basne. Interpretacia vybranych elégii odkryla kontrastivne 1 podob-
né Crty elegicke) poetiky oboch béasnikov.

U oboch bolo mozné identifikovat® heterogénnu povahu lyrickej vypo-
vede s tendenciou k diskurzivite. Je zrejmé, Zze obaja basnici chapali Zaner elégie
ako vhodny zanrovy 1 poznévaci ramec pre vyjadrenie velkych basnickych a exis-
tencidlnych tém. Kym u Rilkeho ma diskurzivita cyklickt povahu vznasanej filozo-
ficke] otazky a vrstvenia odpovedi, u Silana je diskurzivita vedenim dialogu, v
ktorom mé urcujuce miesto spomienka a sebareflexia. Kym Rilke tlmi u lyrického
subjektu detenziu (rezignacia na volanie do nebies, nemoznost’ vzlyku), Silanov
basnicky subjekt sa usiluje timit’ tenziu (poziadavka prijat’ a slavit’ smrt’ matky).
Rilkeho elegicky ton je komplikovany, aktivita lyrického subjektu sa koncentruje v
oblasti »hlavy«. Priznané je jeho »odstrihnutie sa« od nebies, oddelenie sa od
blizkych osdb, ktoré Cloveka vrha do hrani¢nych existencidlnych skisenosti. Len
tak sa Clovek mdze oslobodit’ z nezmyselnej »prozy zivota« a zazit” existencidlne
chvenie hodné oslavy. Silanova elégia je poznatend osobnym az dovernym toénom,
basnicky subjekt sa prejavuje v oblasti »srdca« — vypovedanim emacii. Sakralizacia

16 Silan J., Bdsnik o poézii, L&, Bratislava, 1998, s. 36
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matky a kriticka sebaspytujuca sebareflexivnost’ basnika kladie jeho elégiu do tej
linie tvorby, ktore] vzorom si Confessio sv. Augustina. Oproti Rilkeho lyrickému
subjektu, ktory sa v elégii individualizuje, typickou tendenciou Silanovho basnic-
kého subjektu je sociativnost, spdjanie sa — s matkou, s Bohom, s bratmi. Hoci s
odliSnymi vychodiskami (modemistickd problematizicia — osobnd dovernost” a
tradicna nabozenska vricnost), obaja basnici prichadzaju k tomu istému zaveru:
hodnotové maximum ¢lovek neziskava jednoduchym vlastnenim, ale skér vypraz-
dnenim, zvnutorenim, uvedomenim si hodnoty v skusenosti jej absencie. Rilkeho
¢lovek nadobuda toto poznanie Spekulativne, neosobnou filozofickou meditaciou
nad zZivotom, kumulovanim existencidlne vyhrotenych situcii. Silanov ¢lovek
elégii je induktivny, vychadza z osobnej skusenosti, dokonca z jedinej svojej skuse-
nosti, ktori urobi exemplom autentického zivota. Zaujimavé je, ze aj ked’ v elégii
R. M. Rilkeho st uvedené viaceré paradigmaticke existencialne situacie, materska
laska v nej chyba. Zda sa, ze Rilke a Silan nie st len protinoZcami, ale mozno ich
zaroven povazovat’ za komplementarnu dvojicu basnikov.

Abstrakt v slovencine / Abstrakt po stowacku / Abstract in Slovak:

Stidia sa zameriava na kontrastiviu komparaciu elegickych basni R. M.
Rilkeho aJ. Silana. Rainer Maria Rilke a Janko Silan predstavujii vo viacerych
poetologickych charakteristikdch opacné basnické typy (charakterizuju ich také
zasadné protiklady ako intelektuélnost’ / emocionalnost’, osobnost’ / nadosobnost’,
individualizmus / sociativnost, hatenie detenzie / hatenie tenzie). Rainer Maria
Rilke predstavuje jednu z najviac kanonizovanych postav europskeho modernizmu,
Janko Silan je reprezentantom katolickeho modernizmu a patri medzi literatiry
malych narodov (slovenska literatiira). Kontrastivna komparacia umoziiuje vidiet’
v basnickych textoch oboch autorov také suvislosti, ktoré by bez kontrastivneho
literarneho kontextu zostali nepovsimnuté. Zakladnou interpretacnou liniou je iden-
tifikacia zdrojov tenzivnych a detenzivnych prvkov u oboch béasnikov.

Interpretacia elégii oboch autorov odkryla nové poznatky o zékladnych
principoch basnického sveta oboch autorov. Tenzia Duinskych elégii nie je dana
osobnou stratou; ide o nadosobnu, filozofujucuy, intelektudlnu poéziu. Lyricky sub-
jekt pocituje hodnotovy deficit vytvoreny problematizaciou Zivota zalozeného na
tradicnych hodnotach, nabozenskych predstavach a ideoldgiach. Odpoved” vSak
lyrickému subjektu neprinasa ul'avu, detenziu, naopak, hromadenie otazok a odpo-
vedi tenzivnost’ kumuluje. Problematickost’ lyrického subjektu sa koncentruje v
oblasti »hlavy«. Sled tenzivnych motivov ma povahu intelektualnej problematiza-
cie.

Janko Silan v basnickej skladbe Skivme to spolocne tematizuje zivot a smrt’
svoje] matky. Béser je teda poznacena biografickym kontextom autora. Diskurzivi-
ta sa vyznacuje dialogickost'ou a emocionalnostou, ktoré st dané autobiografickos-
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tou témy. Problematickost” lyrického subjektu sa koncentruje v oblasti »srdca«.
Krestansky ideovy ramec spdsobuje, Ze autor spoCiatku hati tenziu (smutok) a
zameriava sa viac na oslavu. Aj ked’ Janko Silan neproblematizuje tradi¢ny kres-
tansky nabozensky ramec, predsa ho subjektivizuje vytvaranim si osobného du-
chovného sveta, ktorych taziskom je spojenie s mitvymi predkami (s matkou).

Spolocné v pristupe oboch autorov je, Ze prostrednictvom elegického zan-
rového ramca vyjadrili postoje k velkym literarnym témam: k zivotu, k smrti a k
laske (osobnej alebo nadosobnej). Aj ked’ odliSnymi cestami, predsa obaja sa do-
pracovali k problematizacii zivota zalozenom na jednoduchom vlastneni hodnét.
Hodnotovo naplena existencia podla nich spotiva v prehibenom a otvorenom po-
stoji k zivotu, do ktorého Clovek prijme a integruje aj tenzivne skisenosti.

KPucové slova / Stowa kluczowe po slowacku / Key words in Slovak:

elégia, tenzia, detenzia, modernizmus, Janko Silan (1914-1984), Jan Durka (1914-
1984), katolicky kiaz, slovensky basnik, katolicka moderna, Rainer Maria Rilke
(1875-1926),

The Title in English:
Llegical Style of Rainer Maria Rilke and Janko Silan
Abstract (Summary) in English:

The study focuses on the contrastive comparative analysis of the elegiac
poems of R. M. Rilke and J. Silan. In several poetological characteristics, Rainer
Maria Rilke and Janko Silan present opposite poetic types (characterized by such
fundamental contradictions as intellectuality / emotionality, personality / meta-
personality, individualism / sociativity, blocking of tension / blocking of a lack of
tension. Rainer Maria Rilke is one of the most canonized figures of European
modernism, Janko Silan is a representative of Catholic modemism and belongs to
the literature of small nations (Slovak literature). The contrastive comparative anal-
ysis allows the perception such connections in the poetic texts of both authors that
would stay unnoticed without contrastive literary context. The basic interpretive line
is to identify the sources of tension and lack of tension elements in both poets.

The interpretation of elegies of both authors has uncovered new knowledge of the
fundamental principles of the poetic world of both authors. The tension of 7he
Duino elegies does not lie in personal loss, it is meta-personal philosophizing, intel-
lectual poetry. The lyrical subject experiences a value deficit created by the prob-
lematization of life based on traditional values, religious ideas and ideologies. How-
ever, the answer does not bring the relief of a lack of tension to the lyrical subject;
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quite the contrary, the accumulation of questions and answers increases the tension.
The problem of the lyrical subject concentrates in the area of the »head«. The se-
quence of tension motifs has the nature of intellectual problematization.

Janko Silan in the poem Skivme to spolocne (Let's Celebrate it Together) discusses
the life and death of his mother. The poem is thus marked by the author's biograph-
ical context. The discursivity is characterized by dialogue and emotionality that are
caused by the autobiographical nature of the topic. The problem of the lyrical sub-
ject 1s concentrated in the area of the »heart«. The Christian ideological framework
makes that author initially block the tension (sadness) and focuses more on the
celebration. Although Janko Silan does not find a problem in the traditional Chris-
tian religious framework, he subjectivizes it by creating a personal spiritual world
where the focus is on a connection with the dead ancestors (with his mother).

The common ground in the approach of both authors is that through an elegiac
genre framework they have expressed views on major literary themes: life, death,
love (personal or meta-personal). Although in different ways, both of them achieved
the problematization of life based on a simple possession of values. The existence
filled with values according to them lies in a deep and open attitude to life, to which
a human being accepts and integrates the tension experience.

Key words (in English):

elegy, tension, detension, modemism, Janko Silan (1914-1984), Jan Durka (1914-
1984), Roman Catholic priest, Slovak poet, Catholic modemity, Rainer Maria Rilke
(1875-1926),

Tytul w jezyku polskim / The title in Polish / Pol’sky nazov (Titul v pol’Stine):
Styl elegijny Rainera Marii Rilkego i Janka Silana

Abstrakt (Streszczenie) po polsku / Abstrakt (Zhrnutie) v pol’stine /
Abstract (Summary) in Polish:

Niniejsze studium koncentruje si¢ na kontrastywnym poréwnaniu elegij-
nych wierszy R M Rilkego iJ. Silana. Tworczo$¢ analizowanych przeze mnie
przedstawicieli zaliczanych do nurtu modemistycznego, czyli Rainera Marii Rilke-
go 1 Janko Silana ukazuje ich poetycko$¢ w zupehnie roznym $wietle, bo charakte-
ryzuje ich catkowita réznorodnos¢ 1 odmienno$C, skupiajaca si¢ na zagadnieniach,
ktore dotycza np.: intelektualnosci i emocjonalnosci, osobowosci 1 indywidualno-
Sci, niszczenia spokoju i burzenia napiecia. Rainer Maria Rilke to jedna
z najbardzie] wiodacych osobowosci modemizmu europejskiego, natomiast Janko
Silan to przedstawiciel modemizmu katolickiego nalezacy do literatury matych
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narodéw (por. literatura stowacka). Porownawcza analiza tworczosci pozwala nam
dostrzec w poezji obu autorow zwiazek, ktory nie zostatby dostrzezony bez kon-
frontatywnego kontrastu literackiego. Podstawowa linia interpretacyjna obu auto-
row skupia si¢ na identyfikacji zrodel elementow napigeia 1 ich roztadowania.

Interpretacja elegijna przedstawionych autorow odkryta nowe doswiad-
czenia, ktore dotycza podstawowych zasad swiata poetyckiego. Napiecie w utwo-
rze FElegii duinejskich nie wynika z osobistego zagubienia podmiotu literackiego;
chodzi przede wszystkim o szeroko pojeta poezje, ktora wykracza poza ramy in-
dywidualnego, filozoficznego 1 intelektualnego postrzegania rzeczywistosci. Pod-
miot liryczny czuje deficyt wartosci, powstatych za sprawa ztozonosci istnienia,
ktérych fundamentem sg wartosci tradycyjne, wyobrazenia religijne 1ideologiczne.
Jednak podmiotowi lirycznemu to nie przynosi ani ulgi, ani roztadowania napiecia,
a przectwnie, pojawia si¢ wiele pytan, a odpowiedzi kumulyjg tylko napigcie. Na-
piecia i sprzecznosci podmiotu lirycznego koncentruja sie przede wszystkim w
okolicy ,.glowy* — stad dominacja problematyki intelektualnej.

Janko Silan w utworze poetyckim Skivme to spolocne [dost. pol. Swietuj-
my to razem) opisyje zycie 1 Smier¢ swojej matki. Przedstawiony wiersz zawiera
kontekst biograficzny. Dyskursywnos¢ zostaje okreslona przez dialogi 1 emocjonal-
nos¢, ktore s wyznaczane przez fakty zwigzane z jego autobiografia. Rozwazania
podmiotu lirycznego koncentrujg sie przede wszystkim w okolicy ,,serca® — pro-
blematyka emocjonalna. ChrzeScijanskie ramy ideowe sprawiaja, ze w poczatko-
wej fazie najpierw zostaje zniszczone napigcie (niweczy smutek), a nastepnie pod-
miot liryczny skupia si¢ na swigtowaniu. Chociaz Janko Silan nie uwypukla pro-
blemow, ktdre dotycza tradycyjnych chrzescijanskich wzorcow religijnych, to i tak
pojawiaja si¢ watki osobiste odnoszace si¢ do jego swiata duchowego, w ktorym
zauwazalne s trudnosci dotyczace kontaktu z niezyjacymi przodkami (z matka).

Wspolng cechg Rainera Marii Rilkego 1 Janko Silana jest to, ze przez po-
srednictwo ramowego gatunku elegijnego przedstawili swoje poglady dotyczace
uniwersalnej tematyki, czyli: zycia, Smierci 1 mitosci (osobistej 1 zbiorowej). Cho-
claz podazali réznymi drogami, to poglady na temat ztozonosci zycia 1 nieodzow-
nych w nim wartosci majg podobne. Wedhug nich, istnienie oparte na fundamental-
nych wartosciach sprawia, ze cztowiek ma otwarty 1 gleboki stosunek do zycia,
akceptuje swiat 1 istnienie, taczy swoje do§wiadczenia, cho¢ czgsto sa one zwigzane
z roznorakim napieciem.

Stowa kluczowe po polsku / KIa¢ové slova v pol’Stine / Key words in Polish:
elegia, napiecie, odprezenie, modemizm, Janko Silan (1914-1984), Jan Durka

(1914-1984), ksiadz katolicki, stowacki poeta, katolicka modema, Rainer Maria
Rilke (1875-1926),
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