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Mariusz Mazur
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Podziemie w konwencji polskiego filmu socrealistycznego

Propaganda komunistyczna zaczgta tworzy¢ mit konspiracji juz w 1942 r.
Poczatkowo jedynym jego sktadnikiem byto przekonywanie o stale rozrastaja-
cych si¢ wlasnych strukturach i coraz szerszym poparciu ze strony spoleczen-
stwa. Szybko, bo juz w 1943 r., doszedt nowy czynnik — dezawuowanie pod-
ziemia niekomunistycznego. Po przejeciu wtadzy w Polsce PPR zyskata kolejne
mozliwosci — oficjalnie dziatajace media, w tym kino. Najbardziej znany film tego
okresu Zakazane piosenki (1946, rez. Leonard Buczkowski, premiera w styczniu
1947 r.) nie spetnil oczekiwan i zostat przyjety przez wladze inaczej niz przez
widzow, czyli krytycznie. Dopiero uczynienie ze sztuki filmowej integralnej czg-
$ci aparatu indoktrynacyjnego oraz ograniczenie estetyki do kanonu socrealizmu
zapewnito powstanie dyskursu odpowiadajacego rzadzacym'.

W filmie rozrézni¢ mozna trzy odmienne obrazy podziemia czy raczej trzech
roznych konspiracji: konspiracje okresu wojny, komunistyczna i niekomuni-
styczna, oraz powojenne podziemie antykomunistyczne. Tworzone obrazy byty
elementem budowy nowej matrycy kulturowej, ktora przez wielokrotne powta-
rzanie (badZ pomijanie) tresci zastapi¢ miata dotychczasowe: pamig¢ i doswiad-
czenie.

Podziemie okresu wojny zostato ograniczone niemal wytacznie do prowenien-
¢ji komunistycznej?. Tylko w Cieniu (1956, rez. Jerzy Kawalerowicz) pojawia si¢
informacja o organizacji bojowej RPPS, ale i tu tylko w konteks$cie wspotpracy
z GL. Kilka z nakrgconych wowczas filmoéw poswigcono wytacznie powstajace-
mu mitowi dziatalnosci PPR i GL-AL, co zreszta w niektorych przypadkach nie
dyskwalifikuje ich strony artystycznej’. Przywolany w nich obraz nie mogt r6zni¢

! Na temat obrazu szeroko pojmowanego wroga w krytyce filmowej, patrz: P. Zwierzchowski,
Portret wroga w pismiennictwie filmowym pierwszej potowy lat 50., [w:] idem, Pekniety monolit.
Konteksty polskiego kina socrealistycznego, Bydgoszcz 2005, s. 178-192.

2 O konspiracji nickomunistycznej, ponize;j.

3 Za wami péjdq inni... (1949, rez. Antoni Bohdziewicz), Dom na pustkowiu (1949, rez. Jan
Rybkowski), Pokolenie (1954, rez. Andrzej Wajda), Blekitny krzyz (1955, rez. Andrzej Munk). Jedna
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si¢ od przedstawianego w innych mediach. Oczywiscie, jego wizualnos¢, ruch,
wszelkie techniki odpowiadajace temu $rodkowi komunikacji pozwalaty na od-
mienne przedstawianie niektorych aspektow estetycznych, wykorzystanie emocji,
tatwiejsze dotarcie do odbiorcy.

Z tej perspektywy konspiracja komunistyczna miata by¢ jedyna sita aktywnie
walczaca z Niemcami. Dlatego kazda ogdlng uwage o przynaleznos$ci do ,,organi-
zacji” (np. Dom na pustkowiu) nalezato odbiera¢ jako przyznawanie si¢ do kon-
kretnej opcji ideowej znanej a priori. Zazwyczaj w kolejnych scenach proces do-
precyzowywania wspomagaja takie pojecia, jak: ,,robotnicy”, ,towarzysz”, ,,lud”
czy ,tytut prasowy”: ,,Gwardzista”. Z czasem pojawiaja si¢ nazwy: PPR, GL,
ZWM, AL.

Gdyby poszukiwaé jakiego$ iunctim wszystkich plaszczyzn wewngtrznych
obrazu, mozna by tu wymieni¢ — kolektywnos$¢. Wynikata ona co prawda z wy-
znacznikow ideologicznych, ale w trudnym okresie wojny w naturalny sposob
komponowata si¢ takze z podstawowymi potrzebami spotecznymi. Stad uzywanie
jej w filmie nie razi potencjalng sztucznoscia. Mamy wigc do czynienia z wielo-
ma poziomami zaprogramowanej kolektywnosci: 1) wewnatrz grupy, 2) wspol-
not¢ podziemia z ludem/narodem, dalej: 3) podziemia i polskiej armii idacej ze
Wschodu, i wreszcie 4) polskiego spoteczenstwa i Armii Czerwonej/Zwiazku
Radzieckiego. Relacje pomigdzy pamigcia spoteczna siggajaca kilka lat wstecz
a nowo tworzonym kodem zostaty tu w autorytatywny sposob uniewaznione.

W tworczoscei filmowej oddziaty partyzanckie tworzone przez PPR to silna,
stale powigkszajaca swe szeregi organizacja. Potencjalny zarzut dotyczacy szczu-
ptosci sit neutralizowano argumentami niwelujacymi: jest nas coraz wigcej, za
wami pojda inni, przenoszacy teze o wielkosci struktur w niezidentyfikowana,
czyli niefalsyfikowalna przyszto§¢. Podobna rol¢ odgrywaja stwierdzenia dyna-
miczne typu: postepuje dalsze wzmacnianie naszych oddziatéw (Zotnierz zwycie-
stwa). Podstawe spoteczna tworza tu robotnicy i wtasnie dla nich w pierwszej ko-
lejnosci walczy PPR*. Takie pojecia, jak ,,robotnicy”, ,,spoteczenstwo” i ,,nar6d”,
uzywane sg zreszta jako synonimy i potwierdzaja jednos¢ tych kategorii.

Wyrdznikiem moze by¢ wiek bohaterow. Starsi sa do$wiadczeni w niele-
galnej dziatalno$ci jeszcze z okresu przedwojennego, co sugeruje cztonkostwo
w KPP. Znacznie szersza grupe stanowia jednak mtodzi. Wystepuje wigc zazwy-
czaj mistrz-aktywista’ i liczne grono mtodych adeptow-nastgpcow, czasami nie-

z nowel w Cieniu, pojedyncze sceny w filmach: Zotnierz zwyciestwa (1953, rez. Wanda Jakubow-
ska), Miasto nieujarzmione (1950, rez. Jerzy Zarzycki).

4 Recenzent filmu Dom na pustkowiu pisal: ,,Widzimy wyraznie, skad pochodza hasta walki
czynnej. Widzimy $rodowisko robotnicze, ktore jest zarzewiem tej walki, ktore organizuje narod
do ostatecznej rozprawy z wrogiem”. W. Swieradowski, Dom na pustkowiu, ,Film” 1950, nr 8, s. 6.

5 Por.: T. Lubelski, Strategie autorskie w polskim filmie fabularnym lat 1945—-1961, Krakow
1992,5.99.
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co porywcezych, ale petnych zapatu i odwagi, ksztatcacych si¢ w walce 1 pracy
ideologicznej. Panuje réwnouprawnienie pici, kobiety wykazuja zaangazowanie
na réwni z mezcezyznami, cho¢ rbwnowaga jest tu zachwiana na rzecz przewagi
tych ostatnich. Pomimo to socrealizm wyr6zniat si¢ w tym aspekcie na tle innych
narracji.

Przedstawiany w filmach $wiat wartoSci w swej strukturze, ale réwniez
w duzej mierze w tresci nie wykracza poza uniwersalny kanon naturalny dla za-
istniatych warunkéw wojny. W tym wizerunku PPR-owcy to ludzie idealni, od-
wazni, gardzacy $miercia; to zgrany kolektyw, w ktorym panuje przyjacielska
atmosfera, ale tez kompetencje i konieczna dyscyplina. Tylko z rzadka pojawiaja
si¢ stopnie wojskowe czy wydawane rozkazy. Oddziaty to raczej grupy przyja-
ciot potaczonych patriotyzmem i wspdlnota pogladow i uczu¢. Relacjami mig-
dzyludzkimi rzadza: po§wigcenie, uczynnos¢, godnos¢. Poczucie misji wyptywa
ze $wiadomos$ci doniostosci chwili. Kolejna cecha mial by¢ optymizm. Nawet
w momencie gdy Armia Czerwona wycofuje si¢ w poczatkach wojny radziecko-
niemieckiej, filmowi komunisci pewni sa swego zwycigstwa. Gdy Niemcy likwi-
duja jedna drukarnig, natychmiast powstaje nowa (Za wami pojdq inni...), ponie-
waz wymaga tego Sprawa. W zyciu prywatnym okazuja si¢ zwyktymi ludzmi,
pogodnymi, kochajacymi, marzacymi o tym, jak bedzie wygladato ich zycie po
wojnie. Rezyser, sugerujac widzowi: oni byli tacy jak ty, ty moglbys by¢ jednym
z nich, wciaga go do historii, identyfikuje z bohaterami i wyznawanymi przez
nich ideatami. Tworzy w ten sposob juz nie tylko nowa wizj¢ dziejow, ale takze
narzuca oczekiwana konwencj¢ modelu wychowawczego.

Zakres dzialalno$ci obejmuje boje partyzanckie w lesie, dzialania zbrojne
w miescie, wysadzanie pociagéw, odbijanie wigznidw, zdobywanie broni, akcje
ekspropriacyjne, drukowanie prasy, w Pokoleniu takze pomoc walczacemu get-
tu. Konspiratorzy nie poprzestaja na walce, ale przyswajaja sobie wiedzg, w tym
z zakresu $wiatopogladu. Dlatego sa $wiadomi ideologicznie i potrafia thumaczy¢
$wiat innym. Dzigki takiemu ukonstytuowaniu maja dostep do prawd, ktérymi
dziela si¢ z widzami. Retrospektywne spojrzenie autorow filmu pozwala takze
na wyglaszanie przepowiedni, ktore z perspektywy okresu powojennego stawaty
si¢ rzeczywisto$cia. Gdy Sekuta opowiadatl o zblizajacym si¢ koncu ,.kapitali-
stycznego wykorzystywania ludzi” i ludowych rzadach (Pokolenie), mial racjg.
Dzigki uniewaznieniu chronologii marksizm oraz jego depozytariusze zyskiwa-
li wiarygodno$¢, potrafili bowiem przewidzie¢ przysztosc®. Stad zapewnienia:
»My wiemy” (Za wami pojdq inni...) nie podlegaly rewizji, bowiem: ,tak byto”
1 mozna to bylo zweryfikowac. A jesli stowa komunistow sprawdzaty sig, to row-
niez prawdziwe musialy by¢ zapewnienia dotyczace odbudowy stolicy, panujace;j
sprawiedliwos$ci, nadchodzacego okresu dobrobytu.

¢ Swoistego zabarwienia nabieraja w tym konteks$cie stowa: ,,Zdrada wydata Warszawg na tup
hitlerowcom. Zdrajcy stana jeszcze przed naszym sadem” (Miasto nieujarzmione).
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Konspiratorzy byli $wiadomi wielkich zadan, ktore przed nimi staty. Najpierw
szkodzenie Niemcom, by pomoc walczacej na wschodzie Armii Czerwonej, a na-
stepnie przy jej wspotudziale wyrzucenie ich z kraju i wprowadzenie nowego po-
rzadku spotecznego. Istotnym argumentem, co widaé po czestotliwosci pojawia-
nia sig, byla zemsta za dotychczasowy terror i niewolg. Codzienno$cia konspiracji
byty wsypy i ofiara z zycia, ale jak symbolicznie przedstawit to w ostatniej scenie
film Za wami pojdq inni..., na miejsce zabitych i aresztowanych przychodzili
nowi, jeszcze bardziej liczni. Zastosowanie patetycznej tonacji podkreslato wage
wypowiedzi i czynow.

Jedna z niewielu regut odrozniajacych ten nurt filmu od innych filméw jest
specyficzny, akcentowany stosunek do partii. Gdy partia stawia zadania, np. wal-
ke, drukowanie gazety, przeprawe przez Wiste (Zotnierz zwyciestwa, Miasto nie-
ujarzmione), to zgodnie z leninowskimi normami, nalezato je rozumie¢ jako co$
bardziej ponadwymiarowego niz zwykly rozkaz, jako swojego rodzaju imperatyw
absolutny. Ponownie dziatanie takie miato uzasadnienie w $wietle faktow i zna-
nych widzowi wydarzen. Argumentem ostatecznym byta wiedza na temat rezulta-
tow wojny. Racj¢ mieli komunis$ci i to oni zwycigzyli. Tym bardziej moze dziwic,
ze tylko w jednym z filméw, w Zotnierzu zwyciestwa, mamy do czynienia z tak
wyraznie pokazywanym kultem Jozefa Stalina. Tylko u Wandy Jakubowskiej jego
nazwisko wzbudzito poruszenie wsréd komunistow, a podczas jego przemdwienia
radiowego na ich twarzach rysowato si¢ uwielbienie, wielki szacunek, nadzieja.
W zadnym innym filmie tego typu sceny nie pojawiaja si¢, co moze zastanawiac.

Nastepny poziom kolektywnos$ci odnosi si¢ do jednosci ze spoleczenstwem.
Gwardi¢ Ludowa nazywano na przyktad ,,zbrojnym ramieniem ludu polskie-
g0” (Pokolenie). Aprioryczne zjednoczenie z narodem pozwalato na mdéwienie
W jego imieniu, z czego bohaterowie pozytywni w peti korzystali. Umozliwia-
fa im to m.in. rola narratora, w jakiej obsadzat ich rezyser. Korzystajac z praw
rzadzacych filmem, jak np. quasi-realnos¢, kontakt wzrokowy, zjawisko projek-
cji-identyfikacji’, aktor przemawiat takze w imieniu widza, ktory identyfikowat
si¢ z pozytywnym przestaniem.

Konflikt narodowy z Niemcami zostat uzupehiony przez konflikt klasowy.
Patriotyzm zyskiwat tym samym konotacj¢ klasowa. Walczac z Niemcami, ,,ro-
botnicy walcza o swoje” (Pokolenie). Stawiajac znak rowno$ci pomigdzy kwe-
stiami narodowymi i spotecznymi, wyzwolenie spod okupacji stawato si¢ rowno-
znaczne z przejgciem wladzy przez spoteczenstwo, ktérego emanacjq byta PPR.
Dzisiejsi bojownicy zostali predestynowani do osiagnigcia celu, o ktory wal-
czyly pokolenia (Zotnierz zwyciestwa). Ich bohaterstwo stawalo sie podwojne,

7 Por.: M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Z zagadnien estetyki filmu fabularnego, Gdansk
1994, s. 111-113.
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w taktycznej walce z Niemcami i w historycznym, strategicznym, ponadczaso-
wym boju sprawiedliwosci i zla.

Istotne miejsce w filmach zajmuje podkreslanie braterstwa z Armia Czerwona
i Zwiazkiem Radzieckim: ,JesteSmy zotierzami wielkiej armii ludu walczacej
z hitlerowskim najazdem o §wigta sprawe¢ wolnosci”, jest z nami Armia Czerwona
(Pokolenie). Andrzej, zolnierz AL, opowiadal w czasie powstania warszawskiego
przypadkowo spotkanej dziewczynie (Krystynie): idziemy na Prage, tam prze-
siadamy si¢ na sowieckie czotgi, a potem razem do Berlina (Miasto nieujarz-
mione). Przyjazn polsko-radziecka w Blekitnym krzyzu zyskiwata dodatkowo
kontekst braterstwa z komunistami stowackimi, a w Pokoleniu z ,towarzyszami
zydowskimi”. W uzupetnieniu tej mysli pojawiata si¢ identyczna relacja wspol-
noty z armia polska ze Wschodu (Miasto nieujarzmione). W Domu na pustkowiu
partyzanci stuchali komunikatu radiowego: ,,Zjednoczeni ku chwale ojczyzny
w jednym wojsku polskim, pod wspolnym dowodztwem, wszyscy zotnierze pol-
scy pojda obok zwycigskiej Armii Czerwonej do dalszych walk o wyzwolenie
kraju. Towarzysze, do walki, do broni!”

Zarysowany obraz jest, jak wida¢, mocno wyidealizowany. Pami¢ta¢ musimy
jednak, ze wszystkie znane konwencje kulturowe przedstawiaja wlasnych bojow-
nikow w podobny sposob. Tym bardziej ze wpisywali si¢ oni do grona zwycigz-
cOW, a co za tym idzie — sami ustalali reguly i wzory prawdy.

Niekomunistyczna konspiracja wojenna znajduje si¢ na marginesie zain-
teresowan kina w omawianym okresie. Nie poswigcono jej odrgbnych filmow,
zastosowano tu strategi¢ przemilczenia. Pojedyncze przekazy na ten temat po-
jawiaja sie w czterech obrazach: Pokolenie, Za wami péjdq inni..., Zoinierz zwy-
ciestwa 1 Uczta Baltazara (1954, rez. Jerzy Zarzycki). W ostatnim z nich widz
dowiadywat sig, ze niejaki ,,Baron”, ktory wystepuje tylko w tej scenie, wyszedt
z wigzienia po trzech latach, w 1947 r., tylko dlatego, ze wtadze nie dowiedzia-
ly si¢ o jakiej$ nieokreslonej sprawie z okresu wojny, za co grozitby mu dtuz-
szy wyrok. Scena jest o tyle absurdalna, ze trudno doszuka¢ si¢ jakiegokolwiek
zwiazku z dalsza akcja filmu. Jej sztuczno$¢ wskazuje, ze zostata wkomponowana
w pOzniejszym etapie, by¢ moze po sugestiach komisji kolaudacyjnej czy cenzury.
Inna informacja jest zdanie o tym, ze finanse oddziatu stuza teraz prywatnym, nie-
legalnym interesom. Jak wida¢, norma jest tutaj utrzymanie nieckomunistycznego
podziemia w konotacji negatywnej bez wzgledu na podejmowany watek. W tym
miejscu sa to jednak jedyne bezposrednie nawiazania do wojennej konspiracji.

Nieco wigcej mozna dowiedzie¢ si¢ z filmu Za wami pdjdq inni.... Tutaj
metaforyczny ,,Londyn” nakazuje ,,sta¢ z bronia u nogi”. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, czy osoby zgromadzone w domu Anny naleza do jakiej$ organiza-
cji. Przemawiaja za tym jedynie stowa: ,,Zachowujemy sity, czekamy na rozkaz.
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To jedyna stuszna postawa’. Bardziej jednoznaczne jest pochodzenie spoteczne
zgromadzonych. Swiadcza o nim: zachowanie (zabawa, politykowanie, antyra-
dzieckos$¢), symbole luksusu (koniak, cygara, gra na fortepianie, zastawione sto-
ly, bogate wnetrza mieszkania), dwuznaczny stosunek do chwalonych Niemcow,
wobec ktorych wyrazaja zrozumienie i od ktorych chcea si¢ uczy¢ kapitalizmu, czy
wreszcie cechy charakterologiczne postaci, jak: cynizm, arogancja, wyniostosc.

Roéwniez w Pokoleniu tylko pojedyncze sceny nawiazuja do konspiracji nie-
komunistycznej. Niesprecyzowani organizacyjnie ludzie: zbieraja bron, sa wy-
nio$li, rezyser stawia ich w opozycji do robotnikéw. Pojawiaja si¢ informacje
o sprzedazy w ich szeregach broni osobistej, co w warunkach wojennych nabie-
rato specyficznego znaczenia. Po wybuchu powstania w getcie warszawskim ne-
gatywny bohater, majster Ziarno, czlonek podziemia niekomunistycznego, kpi:
,,Panowie, Zydki zaczeli wojowaé”, co natychmiast spotkato sie z oburzeniem ro-
botnikow. Nalezy rowniez zwroci¢ uwage na pojawiajace si¢ kilka razy nazwisko
wlasciciela stolarni, Waldemara Berga, przekazujacego pieniadze na organizacjg.
Mozna by si¢ tu doszukiwac jakiego$ zwiazku z tzw. afera Bergu sprzed roku,
cho¢ mogt to by¢ tylko zbieg okolicznosci.

Tylko w jednym filmie odwotano si¢ do nagminnych w innych mediach oskar-
zen o bezposérednia wspolprace konspiracji z Niemcami. W Zolnierzu zwyciestwa
Eustachy Terecki, bedac w komitywie z gestapo, rozmawia o uwolnieniu swojego
cztowieka Licinskiego (,,To moj cztowiek w PPR”). W Pokoleniu ludzie zwiaza-
ni z organizacja konspiracyjna handluja z Niemcami, ale zarazem okradaja ich
i trudno tu postawié¢ zarzut kolaboracji. Co innego jesli chodzi o budowanie sko-
jarzen. W tym samym filmie dwaj osobnicy przedstawiajacy si¢ jako ,,zolnierze
podziemnej armii polskiej” przeszukuja mieszkanie Stacha-komunisty, przewra-
cajac meble, podobnie jak czynilo to gestapo. W symboliczny sposdb ustepuja
dopiero pod presja zbiorowosci robotnikow.

Wydaje sig, ze w wypadku wojennej konspiracji niekomunistycznej film soc-
realistyczny zrezygnowat z pokazywania jej jako bezwzglednego wroga bedace-
go strong konfliktu. Pelni ona raczej rolg odniesienia dla postaci pozytywnych.
Istnieje wytacznie po to, by swoimi wadami uwypukli¢ ich zalety. To zupelne
zaprzeczenie aksjologii stalinowskiej i $wiata dwuwartosciowego. By¢ moze
wptynela na to zastosowana taktyka przemilczania. Nieistniejace w oficjalnym
dyskursie podziemie nie mogto sta¢ si¢ partnerem nawet w relacji antytezy. Sy-
tuacja zmienia si¢ dopiero przy nawiazaniu do konspiracji powojennej. Ponow-

8 Recenzentka pisata: ,,[Rezyser] Ostro i precyzyjnie nakreslit lini¢ podziatu migdzy tymi, co
walcza, a tymi, co w walce udziatu wzia¢ nie chcieli, migdzy aktywna lewica spoteczna a klasami
posiadajacymi, migdzy tymi patriotycznymi dziataczami robotniczymi i inteligenckimi, co z bronig
w reku szli do lasu, organizowali akty dywersji i sabotazu [...] a kosmopolitycznym i defetystycz-
nym mieszczanstwem, ktore glosito hasta »czekania z bronig u nogi«, aby zachowac sity na thumie-
nie ruchow spolecznego postepu”. Za wami pojdq inni, ,,Film” 1949, nr 10, s. 9.
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nie jedynym wyjatkiem jest tu Zofnierz zwyciestwa. Mowa w nim o powstaniu
warszawskim, w ktorego kontekscie Terecki w cyniczny sposob stwierdza: ,,Jak
si¢ prowadzi wielka gre, to si¢ nie ma skruputow”, uzywajac w dodatku jezyka
pochodzacego z propagandy PPR-owskiej: ,,Prowokujemy powstanie wylacznie
dla celow politycznych”. Stylistyke te podtrzymuje Bolestaw Bierut, mowiacy
w wyzwolonej Warszawie, ze stala si¢ ona ,,ofiara najpotworniejszej prowokacji,
jaka zna nasza historia”.

Znacznie wigcej uwagi poswigcono podziemiu powojennemu, cho¢ rowniez
nie dedykowano mu osobnych filméw’. Nie oznacza to, ze zostalo ono przed-
stawione mniej sztampowo!®. W tym wypadku zastosowany kanon jest zreszta
niemal identyczny jak w innych $rodkach przekazu. Z drugiej strony, ktora kultu-
ra przedstawia wlasnego wroga w sposob ,,wywazony”, niejednoznaczny i zycz-
liwy? Rowniez tutaj nie padaja zadne nazwy. Najczesciej pojawia si¢ pojecie:
organizacja, bardzo rzadko, co moze zaskakiwac, epitety: banda'!, faszysci'?, ni-
gdy: konspiracja czy podziemie. O przynaleznosci polityczno-warstwowej Swiad-
cza jednak inne czynniki. Zreszta nie byla ona istotna w spolaryzowanej wizji
Swiata ze zgeneralizowanym wrogiem jako antyteza wlasnego wizerunku. Tylko
w jednym przypadku, w filmie Cien, wystepuje umundurowany oddziat, najpraw-
dopodobniej NSZB, ale jest to produkcja pochodzaca juz z 1956 r. Specyficzne
miejsce zajmuje tu Zotnierz zwyciestwa, w ktorym nawiazania do podziemia po-
wojennego sa czgstsze niz gdzie indziej. Wynika to z faktu, ze film obraca si¢

? Widzimy je w filmach: Niedaleko Warszawy (1954, rez. Maria Kaniewska-Forbert), Kariera
(1954, rez. Jan Koecher), Cien, Poscig (1953, rez. Stanistaw Urbanowicz), Piqtka z ulicy Barskiej
(1953, rez. Aleksander Ford), Zotnierz zwyciestwa. W mniejszym stopniu w filmach: Uczta Baltaza-
ra, Jasne tany (1947, rez. Eugeniusz Cgkalski), Trzy opowiesci (nowela Cement, 1953, rez. Czestaw
Petelski). Pojedyncze zdanie w: Czarcim zlebie (1949, rez. Tadeusz Kanski, Aldo Vergano). Niestety
nie udato mi sig dotrze¢ do filmow: Pierwsze dni (1951, rez. Jan Rybkowski) i Trudna mitosé (1953,
rez. Stanistaw Rozewicz).

10O Pigtce z ulicy Barskiej pisze recenzent: ,,Swiat wrogow, cho¢ pokazany jest [tu] z wigk-
sza wnikliwoscia niz w wielu filmach, jest jednak réwniez uproszczony (watek Macisza) i ograni-
czony przede wszystkim do ukazywania jego zewngtrznych stron. Tymczasem grozniejsza jest dla
nas wroga ideologia niz ponure miny agentow”. B. Wesierski, O pieciu chlopcach warszawskich,
LFilm” 1954, nr 13, s. 5.

' W jednym filmie: Zotnierz zwyciestwa pojecie ,,banda” pada czesciej niz we wszystkich in-
nych razem wzigtych. Tutaj rowniez pojawia si¢ termin ,,reakcja”, niewystgpujacy chyba nigdzie
indziej.

12 Jerzy Plazewski w swej recenzji Pigtki z ulicy Barskiej zwrocit uwage na sceng, w ktorej
oblakana matka zaginionego Radziszewskiego mowi: ,,Tylu jeszcze hitlerowcow chodzi po uli-
cach!” Styszacy to Marek, wspotwinny jego $mierci, zdaje sobie sprawg, ze ,.,to on wlasnie jest
przedstawicielem pogrobowcow hitleryzmu”. J. Plazewski, Oni muszq zy¢!, [w:] Filmy, ktore pa-
mietamy, Warszawa 1956, s. 148, 150. To interesujacy, ale odosobniony przypadek konstruowania
takich afiliacji, chociaz w innych mediach byly one nagminne.

13 Swiadezy¢ moga o tym ryngrafy, angielskie czarne berety. Por.: M. Kurkowska-Budzan,
Antykomunistyczne podziemie zbrojne na Bialostocczyznie. Analiza wspélczesnej symbolizacji prze-
sztosci, Krakow 2009, s. 115.
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wokot watkow wojskowych: zyciorysu Karola Swierczewskiego i jego $mierci;
mamy tam wiele scen batalistycznych. Niestety Jakubowska skupila sig¢ glownie
na biografii generala oraz tzw. spisku w wojsku. Podziemie zbrojne jest u niej
statycznym i plaskim dodatkiem doklejonym nieco na site, by powiaza¢ wszyst-
kich wrogow w jedna catos¢. W analizowanych filmach wrazenie zwartosci gru-
py sprawia¢ moze tylko nieokreslona ,,banda”, ktora zabija Karola Swierczew-
skiego w Zofnierzu zwyciestwa', oraz ,,sie¢ proboszczow”, jedynie wymieniona
w Uczcie Baltazara z 1954 1., ale 1 ona, jak si¢ dowiadujemy, staje si¢ ,,coraz
mniej pewna”'®. We wszystkich innych przypadkach to niesprecyzowane poli-
tycznie, niewielkie, najwyzej kilkuosobowe grupki, a najczesciej pojedyncze
postaci. Mozna odnie$¢ wrazenie celowego ignorowania i redukowania tematu
do falszywego minimum stanowiacego wlasciwie tabu. Przedstawicieli tej kon-
spiracji mozna podzieli¢ na trzy kategorie: agentdw przybywajacych z zagranicy,
przywodcow grupy (pojgcie: dowddca niepotrzebnie wprowadzatoby aspekt mili-
tarny, dlatego nie wystgpuje) oraz grupke zazwyczaj lepiej zapoznana przez widza
w trakcie rozwijajacej si¢ akcji.

Agenci z zagranicy to dobrze ubrani, posiadajacy wielkie fundusze, pew-
ni siebie bezideowcy'®. Przyjezdzaja do kraju, by wykona¢ konkretne zadanie:
zbudowac siatke wywiadowcza czy przeszkodzi¢ w odbudowie, niszczac hute.
Tutaj zderzaja si¢ jednak z innym $wiatem, sa osamotnieni, nie udaje im si¢ ni-
kogo lub prawie nikogo zwerbowa¢. W koncu ponosza kleske. Taka narracja jest
proba nawiazania do realnie istniejacych lub fikcyjnych agentow pojawiajacych
si¢ w masmediach i doniesieniach z 6wczesnych proceséw pokazowych. Z drugiej
strony, mamy tu do czynienia z przetransponowaniem na nowe warunki ideowe
szpiegowskiego kina sensacyjnego rodem z Hollywood. Ponownie swoista odregb-
no$¢ odnotowaé mozna w filmowej biografii Swierczewskiego, gdzie agent zostat
umieszczony wysoko w strukturze wojska, a w jednej ze scen widz dowiaduje
si¢, ze krag konspiracyjny w wojsku jest o wiele szerszy i obejmuje znaczace
postaci.

Przed filmem stawiano zadanie umiejetnego potaczenia dwoéch rdéznych
przeswiadczen, ukazania realnego zagrozenia ze strony szpiegow i sabotazystow,

14 Z filmu nie wynika, Ze miataby to by¢ UPA.

15 Akcja filmu toczy sig w 1947 r.

16O Karierze recenzent pisat z kpina: ,,Jestem szpiegiem i dywersantem. Nie wierzycie? Przyj-
rzyjcie mi si¢ dobrze: mam podejrzany wyraz twarzy, cyklistowke nosz¢ lekko na oko i kotnierz
amerykanskiego plaszcza lekko uniesiony. Gdy idg ulica, rozgladam si¢ na wszystkie strony, rgce
trzymam w kieszeniach, a tam — rewolwery. Zaczepiam napotkanych ludzi i proponujg im wspot-
pracg z obcym wywiadem, czasem za to dostajg cios w podbrodek, wtedy od razu wiem (jestem
bowiem przenikliwy), ze trafilem na posta¢ pozytywna. Najchetniej kusze wahajacych sig inteli-
gentow. Wahaja sig, ale ulec nie chca. Powtarzam: jestem agentem obcego wywiadu! Wige na co
czekacie? Goncie mnie, bo ja uciekam!” A. Jackiewicz, Czarne charaktery, ,,Film” 1955, nr 17, s. 6.
Por.: P. Zwierzchowski, op. cit., s. 180.
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a z drugiej strony, zapewnienia o ich rachitycznos$ci i wyobcowaniu w socjali-
stycznej Polsce. Kolejne sceny przekonuja o miatkosci podziemia i braku popar-
cia ze strony spoleczenstwa. Jego przedstawiciele musza wystepowac przeciwko
zbiorowosci zjednoczonej z wladza i szukajacej pomocy w Urzedzie Bezpieczen-
stwa. Sa zmuszeni ukrywac si¢ nie tylko przed aparatem bezpieczenstwa, ale tak-
ze przed symboliczng wigkszoscia. Wydaja ich robotnicy, chtopi (oczywiScie poza
kutakami) (Cien), ale i §wiadomi przedstawiciele inteligencji (Kariera). Tak jak
wszyscy bohaterowie negatywni, nie pasuja do obecnego $wiata, zupetnie go nie
rozumieja, zyjac utuda powrotu przesztosci. To samotne szarpanie si¢ z rzeczy-
wistos$cia nie ma jednak nic wspolnego z toposem romantycznej walki ostatnich
sprawiedliwych, wrecz odwrotnie. W przeciwienstwie do kolektywu podziemia
komunistycznego oraz zwartych zespotow spoleczenstwa socjalistycznego wsrod
nich panuje liberalno-anarchiczny indywidualizm. Postaci i obrazy negatywne
budowano na zasadzie zderzenia i kontrastu z pozytywnymi. Podczas gdy zwykli
ludzie $miali sig, pracowali, spacerowali, sabotazysci spiskowali i szkodzili. Na
przemian pokazywane ujecia podkreslaja ten wyrazny kontrast. Gdy u jednych
fowienie ryb byto odpoczynkiem i rozrywka, u innych perfidna gra z ukrytymi
celami. Nawet mistrzowska jazda na koniu mogta by¢, w zaleznosci od jezdzca,
powodem do dumy albo podstepna zagrywka.

Przywddca rowniez jest postacia z zewnatrz, chociaz w zupetnie innym wy-
miarze. Poczatkowo czgsto funkcjonuje wytacznie poprzez stopien wojskowy
lub pseudonim pojawiajacy si¢ w narracji innych bohaterow. Dzigki tej absen-
cji staje si¢ tajemniczy, niedostepny, przez co bardziej grozny. Pomimo nieobec-
nosci zachowuje mozliwosci decyzyjne, wydaje rozkazy, steruje poczynaniami
podkomendnych, co jeszcze bardziej wzmacnia rys jego postaci. Gdy si¢ jednak
pojawia, od razu ujawnia swoje negatywne cechy, w tym surowosc¢, brutalnosc,
wyniostos¢; w dodatku rozczarowuje. Jego domniemana sita przeradza si¢ w ko-
miczna pustke megalomanii i fikcyjnych mozliwosci. Staje si¢ ,,generalem bez
armii”, ktory nie rozumie rzeczywistosci, zyjac w swiecie utudy.

Przeszto$¢ konspiratorow-bandytdw najczesciej jest nieznana. W Jasnych ta-
nach, bardzo ostro krytykowanych réwniez przez gremia partyjne, widz dowia-
duje sig, ze jeden z negatywnych bohaterow, Elegant, przed wojna byt rzadca
posiadtosci, Eustachy Terecki to pracownik przedwojennej ,,dwojki” (Zotnierz
wolnosci), a szpieg Karwowski jest synem przedwrzesniowego oficera (Karie-
ra). Ale tego typu informacje stanowia wyjatek. W niemal wszystkich innych
przypadkach kwestia ta zostata przemilczana. Obecni konspiratorzy zostali po-
zbawieni historii 1 korzeni. Gdyby nie intertekstualno$¢, na podstawie samych
filméw nie mozna by byto odgadnaé, skad i kiedy si¢ pojawili!’. Mozna si¢ tylko
domysle¢, ze to ludzie zwigzani z dawnym ustrojem, w ktorym mogli wykorzy-

17 Ponownie wyjatkiem jest biografia Swierczewskiego.
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stywa¢ innych, przystugiwaty im przywileje klasowe; ktorzy chca przywrocenia
przedwojennych stosunkéw spotecznych. Zygmunt z Poscigu chwali przedwo-
jenny porzadek; gdzie indziej pada stwierdzenie: ,,Nie bylo to jak za dziedzica,
chtopa za pysk...”. Negatywnego wydzwigku postaciom dodaja rowniez ich ko-
neksje z wiascicielami fabryk, obcokrajowcami, przedwojennymi politykami. Po-
nownie w Jasnych tanach pojawia si¢ pojedyncze zdanie o wojennej przeszto-
$ci negatywnych bohateroéw, kiedy to nie interesowali si¢ walka czy konspiracja,
oddajac sie pokatnemu handlowi. Tylko w Zofnierzu wolnosci Henryk Licifski,
pozniejszy agent w Wojsku Polskim, wydaje komunistoéw, a jego szef — Terec-
ki, dogaduje si¢ z Niemcami. W znakomitej wigkszosci pozostatych filmow
w tym aspekcie koniec wojny byt cezura nieprzekraczalna. Mozna si¢ tu doszuki-
wac interpretacji co najmniej dwojakiego rodzaju: estetycznych i programowych.
Pierwsze wynikatyby z konieczno$ci zrezygnowania z mnozenia powszechnych
w propagandzie konwencji, ktére w swej masie prymityzowaly zatozenia arty-
styczne. Dodawanie kolejnych informacji o postaci schematyzowaloby ja coraz
bardziej 1 odrealniato i tak juz watpliwa konstrukcje. Programowos$¢ siggataby
domniemanych wytycznych narzucajacych roztaczno$¢ konspiracji wojennej
1 niezwiazanego z nia bandytyzmu powojennego. Takie podejs$cie zaobserwowac
mozna rowniez w narracjach propagandowych w innych mediach.

Roéwnie niewiele wiadomo o zyciu powojennym cztonkow podziemia, nie-
jasne sa ich zrodta utrzymania. Poza czerpaniem dochodow z pracy dla obcych
wywiadow mozna si¢ jedynie domyslac¢, ze prowadza jakie$ nielegalne interesy
handlowe. Niektorzy z nich trudnia si¢ ztodziejstwem, z ktorego uczynili gtowne
pole swojego zajgcia (Jasne tany, Pigtka z ulicy Barskiej). Lesniewski, przywodca
jednej z takich grup, krytykuje ze ztoscia: ,,Nie dos¢, ze rabuja, jeszcze musza
o tym pisa¢ [w liscie]”, by juz w nastepnym zdaniu stwierdzi¢ z wyrzutem: ,,Naj-
lepsze na pewno sobie zostawili. Czy to banda czy organizacja?” To retoryczne,
z punktu widzenia autoréw filmu, pytanie podkresla jedynie promowana teze.
W narracji pojawiaja si¢ takie pojgcia, jak: rozkazy, instrukcje, pseudonimy, przy-
sigga, rzadziej: stopnie wojskowe, ale oprocz posiadanej broni to jedyne oznaki
zmilitaryzowania grupy. To raczej bandy udajace podziemie albo zdrajcy na rzecz
obcych wywiadow. W filmie socrealistycznym granica pomigdzy przemytnika-
mi, bandytami i konspiracja antykomunistyczng zaciera si¢ jeszcze bardziej niz
w innych przekaznikach z tamtego okresu'®.

Omawiang kategori¢ dopeiniaja ludzie z widoczna moralna skaza: fotograf
(Kariera), ktory sam przyznaje, ze nienawidzi ludzi i chce ,,wszystko wypali¢

18 W kilku filmach (Sprawa pilota Maresza, 1955, rez. Leonard Buczkowski; Czarci zZleb) poja-
wiaja si¢ przemytnicy. Nic nie $§wiadczy o ich przynaleznosci politycznej, ale negatywny stosunek
do Polski Ludowej, fascynacja Zachodem i pienigdzmi oraz kontekst wynikajacy z o6wczesnych
schematow propagandowych pozwalaja umiesci¢ ich co najmniej w poblizu narracji dotyczacej
podziemia.
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ogniem”, dowodca grupy — Zenon (Piqtka z ulicy Barskiej), miewajacy histerycz-
ne napady, zaklamany i okrutny ks. Sposs (Uczta Baltazara). Nie dziwi, ze agenci
zyskuja poparcie dla swych poczynan wylacznie w jednostkowych przypadkach
0so6b stroniacych od pracy, szukajacych tatwego zarobku i zycia (Kariera, Po-
scig). Zreszta niechgtny stosunek do pracy moze by¢ sygnatem przynaleznosci
do ,,organizacji”. Tak dzieje si¢ w przypadku negatywnej postaci Macisza (Pigtka
z ulicy Barskiej), ktory w ostatnich scenach okazuje sig jej cztonkiem.

Wiele uwagi autorzy filmow poswigcali przedstawieniu réznorodnosci me-
tod wkradania si¢ w taski, jakimi moga operowac ,,wszelkiej masci” szpiedzy
i wrogowie. Filmy wypehiaty funkcj¢ swoistego instruktazu: czego nalezy sig
wystrzega¢, w jakich sytuacjach zachowa¢ czujnos¢, jak postgpowaé w obliczu
dwuznacznych propozycji. Schemat wygladal zawsze podobnie: filmowi agenci
zaczynali od kurtuazji i grzecznos$ci, dopiero gdy sztuczna uprzejmos¢ oraz odwo-
lywanie si¢ do wcze$niejszych zobowiazan zawodzity, w chwile p6zniej to, czego
nie udato si¢ uzyska¢ dobrowolnie, probowali wymusi¢ grozba, zastraszaniem
(m.in. zemsta na rodzinie), brutalno$cia. Wsréd metod podziemia znalazto si¢ tak-
ze wykorzystywanie tajemnic skrywanych przed wiadza; kazda taka tajemnica
mogla okazac si¢ poczatkiem szantazu. Na ekranie pojawial si¢ jasny przekaz,
gloszacy, ze wezesniejsze wyznanie win odpowiednim stuzbom moglo zmniejszy¢
konsekwencje. Szczegolnie ze jak przekonywaly kolejne obrazy, od znajomosci
z tego typu ludzmi nietatwo si¢ uwolni¢. Konczylo si¢ to zazwyczaj $Smiercia
(Kariera, Niedaleko Warszawy, Poscig) lub bezwzgledna walka o zycie (Pigtka
z ulicy Barskiej, Uczta Baltazara).

Najczgsciej wykorzystywang metoda ingracjacyjna zawsze sa jednak pienig-
dze. Symbol pieniadza, jako obiektu godnego wylacznie pogardy, jest niemal sta-
lym elementem tradycji nie tylko komunistycznej. Reprezentatywne miaty by¢
tu stowa agenta z Kariery, rozzalonego, ze mimo uptywu trzech tygodni nie uda-
to mu si¢ nikogo zwerbowa¢, a przeciez: ,,Mam pieniadze, pieniadze wszystko
moga”. Wrogowie zazwyczaj zyja w luksusie, maja do dyspozycji nicograniczone
zasoby. Takie podejscie jest kolejna cecha odrdzniajaca, wykluczajaca przybysza
z polskiego kolektywu i umieszczajaca wsrdd ,,obcych”. Widaé to takze po za-
chowaniu gospodyni z Niedaleko Warszawy, ktéra wielokrotnie odmawia przyje-
cia pieniedzy od probujacego ptaci¢ za wszystko szpiega Boruckiego. Jej Swiat,
w ktorym pomaga si¢ drugiemu cztowiekowi, jest miejscem zupelie odmiennym
od rzeczywisto$ci dywersanta postugujacego si¢ manierami wywodzacymi si¢
z kapitalizmu. Mimo, Ze nie jest ona jeszcze ,,nowym cztowiekiem”, bliski jest
jej kod kulturowy nowego systemu. Ta zgodnos$¢ nie musiata by¢ przypadkowa.
Podobna zalezno$¢ obserwujemy u bohatera Uczty Baltazara, u ktoérego pode;j-
scie do pienigdzy zmienia si¢ wraz z przeksztalcaniem osobowos$ci. Wreszcie
pieniadze staja si¢ przyczyna $mierci. Wiadka ,,Zabit [...] tchorzliwy zdraj-
ca, szpieg i dywersant. Zabit go za kilka nedznych dolaréw” (7rzy opowiesci).
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Niby-bezinteresowne pozyczki pieniedzy w Karierze prowadza do uwiklania
mtodego, niedoswiadczonego Romka, co w konsekwencji takze konczy si¢ dla
niego tragicznie.

Widz dostrzega bezposrednia taczno$¢ negatywnych zachowan z bezideowo-
$cia jako kolejna cecha wroga. Dziatalnos¢ przeciw wladzy/Polsce powiazana jest
wytacznie z interesem osobistym, pieniedzmi, kariera, nadzieja na odzyskanie
przywilejow. Rzadziej chodzi o konieczno$¢ wykonania rozkazu, a jesli juz tak
si¢ dzieje, to nie z poczucia obowiazku, co sugerowaloby konotacje pozytywna,
lecz raczej ze wzgledu na bezmys$lne uleganie nakazom. Rozkazy dotycza za-
zwyczaj postaw okrutnych: morderstwa (Pigtka z ulicy Barskiej), wytrucia koni
w stadninie (Poscig) albo czynow uderzajacych w dobro wspolne, jak: wysa-
dzenie huty, Trasy W-Z, kopalni, spalenie fabryki (Niedaleko Warszawy, Piqtka
z ulicy Barskiej, Cien, Uczta Baltazara), zalanie magazynu z cementem, pozba-
wienia ludzi pradu (7rzy opowiesci, Jasne tany) albo cho¢by utrudnienie dostaw
maszyn z zagranicy (Uczta Baltazara). Wérod innych metod dziatania wymienia-
no rozsiewanie plotek, zastraszanie, przekupstwo, zbieranie danych. W Zofnierzu
zwyciestwa to palenie wiosek, zrywanie mostow, zamachy skrytobojcze. Takie
czyny dehumanizuja wroga. Statg cecha przedstawicieli podziemia jest brutalno$é
czy wrecz okrucienstwo. Najbardziej dosadnych przyktadow dostarcza film Cien,
gdzie NSZ-owcy, méwiacy o sobie ,,wojsko polskie”, obcigli reke chtopu za to, ze
glosowat ,,trzy razy tak”. Wsrod smiechow i zartow chwalili sig polaniem benzy-
na 1 podpaleniem milicjanta czy pobiciem sottysa. ,,Rzngli powiat”, mordujac za
samga przynaleznos¢ do PPR. W kolejnym filmie Borucki zamordowat inzyniera
Przewtockiego, probowat podpali¢ dom i zabi¢ Bugajowna. ,,Oni, z lasu” pobi-
li nauczyciela za to, ze méwil o trudnej sytuacji panujacej przed wojna. Nawet
ksiadz Sposs ma nadziejg, ze jeszcze ,,kosci zatrzeszcza, a krew si¢ poleje” 1 wy-
czekuje zbrojnej interwencji Zachodu (Uczta Baltazara). Konspiratorzy strzelaja
do komunistow, milicjantdw, ale takze zupetnie niewinnych ludzi, tworzac z nich
wszystkich wspolnote. Skutkiem ich dziatalnosci jest tylko nieszczg$cie, krew
1 zapehiajace si¢ cmentarze, jak stwierdzat jeden z bohaterdw.

Nieodlacznym atrybutem przeciwnikoéw Polski Ludowej — tak jak w wielu
innych strategiach deprecjacji — jest alkohol: spozywanie, handel bimbrem, rozpi-
janie dzieci i mtodziezy (m.in. Jasne tany). Przeciwienstwem sg tu niepijacy przo-
downicy pracy. Czas wolny konspiratorzy spedzaja w sposob bezproduktywny,
a czasem wrecz barbarzynski, demolujac $wietlice, uczestniczac w pijackich liba-
cjach. Specyficznie przedstawione sceny z Jasnych tanow 1 Piqtki z ulicy Barskiej
pokazuja zdziczenie, sprymitywizowane zachowania, powykrzywiane w nieludz-
kich grymasach twarze, ruchy przypominajace dzikie, ,,burzuazyjne” tance. Wy-
korzystanie gry $wiattem i dtugoscia kadrow wzmacnia wyrazistos¢ przekazu.
Motyw animalizacji widoczny jest rowniez w przedstawianiu ukrywajacych si¢
w lesie, wygtodniatych i zaszczutych uciekinieréw z ,,normalnego $wiata” (Ja-
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sne tany). Tutaj doprowadzity ich wczesniejsze decyzje i postawy. Teraz strach
przed kara mieszat si¢ u nich z nienawiscia do innych. Ale ponownie ujawniata
si¢ ich stabos¢. Gdy ,,bandyci” spotkaja si¢ ze sprzeciwem, gdy sytuacja zmusza
ich do podjecia walki, zazwyczaj uciekaja niczym zwierzeta (Jasne fany, Karie-
ra, Poscig, Piqtka z ulicy Barskiej, Niedaleko Warszawy). Sceny te przypominaja
polowania, w ktorych dzikie, kasajace zwierze jest Scigane, osaczane, a nastgpnie
ujgte badz zabite. Jednak odruch sympatii do niego wyklucza ocena jego wcze-
$niejszego zachowania. Zastepuje go ulga, ze sprawiedliwosci stato si¢ zados¢,
a zagrozenie minglo.

Sita rozstrzygajaca jest zazwyczaj UB, ktorego wkroczenie zawsze stabilizu-
je 1 wyjasnia sytuacj¢ w sposob ostateczny. Dziatanie przeciwko krajowi musia-
o spotkac¢ si¢ z nieuchronng kara. Ujgtego bandyte/zdrajeg¢ odprowadza wzrok
zgromadzonych ludzi, co stanowi dodatkowa sankcj¢ hanbiaca. Tylko jesli ginie,
to dzieje si¢ to w samotnosci (Jasne fany, Uczta Baltazara), czyli zapomnieniu,
mozna powiedzie¢ bez glebszego sensu dla przysztosci, niczego po sobie nie zo-
stawiajac.

Kolejna stata cecha charakterologiczng konspiratorow jest pogarda dla spo-
leczenstwa, ludu, narodu, nawet wtasnych agentow i wspotpracownikow, jesli sa
juz nieprzydatni. Rotmistrz Borucki (Niedaleko Warszawy) méwi o robotnikach:
,.hotota rozwielmoznita si¢ okropnie”, Le$niewski o swoich ludziach: ,,ciemne
bydlgta, chamy”. Ta arogancja ludzi przegranych o$miesza ich przed widzem
1 jeszcze bardziej deprecjonuje.

W przeciwienstwie do postaci pozytywnych ludzie powojennego podziemia
nie sa gotowi do poswigcen. Gdy trzeba sig ratowac, zostawiaja wspotpracowni-
koéw, czasami zabijaja ich. Nowak opuszcza swojego dotychczasowego podko-
mendnego Franka, ktory nie jest mu juz potrzebny (7rzy opowiesci). Szef sabo-
tazystow odmawia pomocy Zygmuntowi: ,,Zawalile§ sprawe, sam si¢ teraz ratuj,
durniu”, a nastgpnie zabija go z kamienng twarza. W ostatnich sekwencjach Ka-
riery okazuje sig, ze Karwowski, zdrajca oszukujacy innych, sam zostat oszukany
1 wykorzystany przez ptk. Hopkinsa. To kolejny staly motyw komunistycznych
scenariuszy kulturowych. Zdegenerowany §wiat kapitalistyczny, ktérego obron-
ca jest podziemie, nie uznaje takich wartosci, jak przyjazn, wspoétpraca, oddanie,
poswigcenie. Nie ma tu miejsca na bezinteresowno$¢ czy okazywanie pomocy.
W $wiecie agenturalno-kapitalistycznym warto$ci te zostaly zastapione prywat-
nym interesem, bezwzglednos$cia 1 okrucienstwem. Jak czgsto wowcezas przeko-
nywano, w kapitalizmie: cztowiek cztowiekowi wilkiem.

Postaci konspiratorow/bandytow mogly takze postuzyé za quasi-autorytety
potwierdzajace przestania ideologiczne i propagandowe, w dodatku nie tylko
a rebours. Zdrajca Borucki tlumaczy: ,,Walka idzie na $mier¢ i zycie”, a sprzeci-
wiajacy si¢ mu inz. Przewlocki powiela slogany: ,,[Huta] Biclawa jest twierdza”.
O walce dwoch $wiatow, w ktorej musi by¢ zwycigzca i pokonany, mowi takze
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Karwowski z Kariery. Caly zestaw tez indoktrynacyjnych wygtasza Zenon: ,,Wal-
ka nie skonczyta sig, bedzie trwata dopdki nie zniszczymy komunizmu”. Nastep-
nie daje wyktad, ktory ma ukazac stereotypowego konspiratora: nie wierzy w od-
budowg Warszawy bez pomocy amerykanskiego kapitatu i techniki, pogardliwie
wypowiada si¢ o obecnych wysitkach, zakazuje stuchania polskiego radia, uznaje,
ze nie istnieje budownictwo pokojowe, daje pokaz bezwzglednos$ci i brutalnosci,
ktore usprawiedliwia koniecznoscia wyzszych celow. ,,Nalezy przeciwstawiaé
si¢ im we wszystkim, cokolwiek czynia. Przed ta walka trzeba zewrze¢ szeregi”.
Wreszcie sita wymusza odnowienie przysiggi sktadanej ,,Bogu wszechmogace-
mu” z rgkoma ztozonymi na krzyz. Ale jego stowa o ,,Warszawie, ukochanym
mie$cie” mozna juz zinterpretowac w roznoraki sposob. Jego posta¢ budzi¢ moze
pewne odruchy wspoélczucia: przegrany, ze zszarpanymi nerwami, uciekajacy
w $wiat regulaminowych zachowan, ktore daja mu utudg panowania nad sytuacja.
Dobrze wida¢ tu bezsilno$¢ przeciwnikow systemu skazanych na niepowodze-
nie. Zenon stoi na straconej pozycji, jeszcze nie wie, ze jego grupa probuje sie¢
od niego uwolni¢. Wszystkie filmy przekonywaty o fikcyjnosci podziemia, ktora
widoczna jest dla widza, ale nie dla samych konspiratoréw. Zmienia si¢ to dopiero
wlasnie w Piqgtce z ulicy Barskiej, odchodzacej od konwencji socrealizmu. Przez
moment pojawia si¢ jeszcze w Cieniu z 1956 r., ktdry najczgsciej uwazany jest za
powr6t do starej maniery'”.

W tej samej Pigtce z ulicy Barskiej, pochodzacej przeciez z 1953 r., determi-
nizm wyborow umyka konwencji stalinowskiej, w ortodoksyjnych Jasnych fa-
nach zostat zabsolutyzowany juz pierwsza decyzja, a bohaterowie sa przegrani
od pierwszej sceny. Autorzy filméw tylko z rzadka oferuja nadzieje na wyjscie
z trudnej sytuacji. W Uczcie Baltazara byly zokierz podziemia, Andrzej, prze-
chodzi metamorfozg i z czasem staje po stronie dobra. Podobnie czgs$¢ piatki ko-
legow z ulicy Barskiej. Jednak za przemiang sta¢ musiaty w obu przypadkach...
kobiety (co w tej stylistyce moze zaskakiwac), a dopiero w dalszej kolejnosci
zmiana stosunku do pracy i pragnienie innego sposobu zycia.

Stereotypowa funkcje przypisano zagranicy. Symbole koneksji zagranicznych
to dowody przynaleznosci do obcego $wiata. Putkownik Hopkins, wysylajacy
agentow do Polski, oraz samochod z Kanady, dostarczajacy Boruckiemu paczkeg z
bomba (Niedaleko Warszawy), dziennikarz-agent John Lane (Zotnierz wolnosci),
odgrywaja podobna rol¢ jak nietypowe ubrania, zagraniczny alkohol i papiero-
sy. Wyjazd za granice, ktory ma by¢ jedyna droga ucieczki od odpowiedzialno-
$ci, albo czasami nagroda za zdrade kraju (Jasne fany, Kariera, Uczta Baltaza-
ra, por.: Sprawa pilota Maresza), udaje sie jednak tylko raz (Zotnierz wolnosci),

19 Ciekawq interpretacj¢ Cienia przedstawil J. Rek w artykule O utracie twarzy albo upadku
autorytetu, czyli ,, Cien” Jerzego Kawalerowicza w nowym Swietle, [w:] Socrealizm. Fabuly — komu-
nikaty — ikony, red. K. Stepnik, M. Piechota, Lublin 2006, s. 277-288.
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w dodatku w do$¢ osmieszajacy i ryzykowany sposob, w kufrze podroznym?.
By¢ moze to ostrzezenie dla potencjalnych przeciwnikow wladzy juz w $wie-
cie pozafilmowym, tym bardziej ze z Uczty Baltazara dowiadujemy si¢ z dobrze
poinformowanego i ,,0biektywnego” zrodla — od tancerki Joanny d’Ursins — ze
dobrobyt na Zachodzie to mistyfikacja.

W $wiecie filmu istotna role odgrywa wizualnos$¢ postaci. Przeciwnicy moga
si¢ niczym nie wyrozniac. To bylo najwigksze niebezpieczenstwo, przed jakim fil-
my ostrzegaty: wrdg jest nierozpoznawalny na pierwszy rzut oka, moze wigc by¢
cztonkiem kolektywu. Sabotazysta wszedt do grupy ZMP, ,,przyczait sig”, ,,zadat
cios”, ale nie udato mu sig zatrzymac rozwoju (7rzy opowiesci). Jeszcze wigk-
szych szkod narobit prowokator Licinski (Zofnierz wolnosci). Zaden z nich nie
miat zdrady wypisanej na twarzy. Poczatkowe ,,wprowadzanie w blad” widza
miato zapewne uczuli¢ go na podobne zachowania w $wiecie realnym, wzmoc
czujnosc.

Jesli juz wrég wyrdzniat sie posrod innych, to charakteryzowato go albo zbyt-
nie zwracanie uwagi na swoj wyglad (czgsto sa to ubrania odznaczajace si¢ kro-
jem i materiatem), albo, znacznie rzadziej, niechlujstwo. Zohierze patrolu NSZ
w drugiej potowie 1946 r. chodza w regulaminowych mundurach, krawatach,
z nienagannymi wasikami i fryzurami, jakby brali udziat w paradzie. Jasiczka,
ktory okazuje sig¢ prowokatorem, jako jedyny nosi nakrycie glowy przypominaja-
ce czapke polowa Wehrmachtu oraz niemiecka panterke (Cier). Trudno sig oprzeé¢
wrazeniu, ze nie zdobyt ich w walce, ale otrzymat w prezencie od hitlerowskich
sojusznikow. Niekonwencjonalne stroje kilku innych bohateréw negatywnych sa
niemal manifestacyjnym przyznaniem si¢ do zdrady. Pamigta¢ trzeba tylko, ze
tego typu wlasciwos¢ ponownie jest statym motywem filmowym w dziejach kina.

Czasami o ztym czlowieku §wiadczy¢ miata fizjonomia, charakterystyczne
twarze i postury. Nie mozna jednak uznac¢ tego za zasad¢. W Poscigu Muchaj, dy-
rektor Panstwowego Stada Ogierdw, kierujac si¢ wygladem, a nie rzetelna analiza
dokumentow, podejrzewal niewinnego stajennego, za co zostal skarcony przez
porucznika UB.

Warta wspomnienia kwestia sa wystgpujace w filmach pseudonimy i nazwi-
ska. Te pierwsze to: Jastrzab, Jarzab, Baron, Malutki, Pompiarz, Zenon, oraz
przezwisko: Elegant. Bardziej charakterystyczne, ,,mowiace”, sa niektore nazwi-
ska ludzi podziemia: Stefan Korsak (prawdziwe nazwisko Franka z Trzech opo-
wiesci), Stefan Karwowski (Kariera), Borucki (Niedaleko Warszawy), Zbigniew
Haza, Konrad Uriaszewicz, ks. Sposs (Uczta Baltazara), Biskupik (Cien), Orda-
Stefanski (Poscig), Eustachy Terecki, Henryk Licinski (Zofnierz zwyciestwa). By
ukry¢ swa tozsamosc¢, niektorzy z nich przybieraja nazwiska mniej wymowne:
Nowak, Wojcik, Kucharski.

20 Jedyna osoba, ktorej w filmie socrealistycznym udaje si¢ uciec za granicg, i w zasadzie row-
niez nie jest to pewne, jest Eustachy Terecki, szef ,,reakcyjnej” siatki.
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Dopiero te trzy scenariusze: obraz wlasnej, bohaterskiej i monopolistycznej
walki, przemilczenie podziemia niekomunistycznego oraz konspiracja, czy w tym
wypadku bandytyzm powojenny, po potaczeniu w jedna catos$¢ stanowia komplet-
ny kanon propagandy opowiadajacej o podziemiu. Widoczne w nich zaangazowa-
nie polityczne i dydaktyzm w wigkszosci odpowiadaja oficjalnie obowiazujacemu
schematowi. Gdy podziemie komunistyczne przedstawiane jest jako rodzace sig,
wzmacniajace, dynamiczne, to jego niekomunistyczny odpowiednik otrzymat wi-
zerunek schytkowego, zarowno ideowo, moralnie, jak i organizacyjnie. Prezento-
wane postaci z podziemia, bez wzgledu na przynaleznos$¢ do ktérejkolwiek z wy-
mienionych kategorii, sa reprezentantami catych typow, przedstawicielami grupy
polityczno-moralnej. Programowana ,,typowo$¢” wywotuje fatalne dla nich skut-
ki; sa niepetne i Zle skonstruowane. Bedac kompromisem pomigdzy wymogami
estetyki a przymusem indoktrynacji, zawodza obie te formuty. Wiedziano o tym
juz wowczas, o czym $§wiadcza recenzje. Ale fakt, Zze postaci socrealistyczne sa
czytelne nie jest zadnym novum inie odroznia tych filméw od innych — wcze$niej-
szych 1 pozniejszych. Stylistyka oraz zespot wykorzystanych srodkoéw i technik,
majacych na celu wykreowanie konkretnych wizerunkow, nie sa produktami epo-
ki. Tworcy zaadaptowali jednie na potrzeby ideologii znane juz schematy kulturo-
we, niczym ich nie uzupetniajac ani nie rozwijajac. Dlatego mozna stwierdzi¢, ze
film socrealistyczny nie jest zadna osobliwos$cia, ale stanowi integralny sktadnik
kinematografii.

THE UNDERGROUND MOVEMENT IN THE CONVENTION
OF THE POLISH SOCREALIST CINEMA

In the socrealist period of the Polish cinema there are three different pictures of the underground
resistance movement: the image of the heroic and single-handed struggle of the (communist) PPR
(Polish Workers’ Party), the concealment of the non-communist underground resistance, and the
post-war underground (presented as banditry), which, when combined into a whole, make up
a complete canon of history-retelling propaganda. The political commitment and didactic character
of the films mostly satisfied the officially approved pattern. While the communist underground
resistance movement was shown as all-emerging, dynamic and gaining strength, the image of
its non-communist counterpart was that of ideological, organizational and moral decadence. The
characters shown in the films, regardless of belonging to any of the foregoing categories, embodied
general types as representatives of political-moral groupings. The films produced were an element
of implanting a new cultural matrix, which, by constantly repeating (or omitting) certain contents,
was expected to replace the previous experience and remembrance.



