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Miedzy twérczoscia oryginalna a przekladowa.
Thumacz jako komparatysta idealny

René Etiemble’owi — w stulecie urodzin (2009)

Od ,,cennego stuzebnika literatury poréwnawczej”

do komparatysty idealnego. Komparatystyka i translatologia

W swoim stynnym szkicu, diagnozujacym ogloszony przez René Welleka
powazny kryzys literaturoznawstwa poréwnawczego, w roku 1963, a wigc w nie-
spelna sto lat od powstania dyscypliny', René Etiemble wiele miejsca po$wieca
zagadnieniom przekladu, wymieniajac je wérdd zaniedbanych przez dwezesng
komparatystyke obszaréw badawczych. Charakteryzujac komparatyste idealne-
go, Etiemble, ktéry w profilu psychologicznym takiego doskonalego badacza na
pierwszym miejscu umieszcza, co zrozumiale, poliglotyzm, erudycje i ambicje
»nha miarg jakiego$ Diderota — encyklopedysty”, kilkakrotnie powraca do uwa-

! Za ,instytucjonalny” poczatek literaturoznawstwa poréwnawczego uwaza si¢ zalozenie
w 1877 1. Zeirschrift fiir vergleichende Literatur przez Hugona Meltzla de Lomnitza. Zob.
raport o stanie komparatystyki autorstwa Hauna Saussy’ego, Exquisite Cadavers Stitched from
Fresh Nightmares. Of Memes, Hives, and Selfish Genes. W: Comparative Literature in an Age
of Globalization. Ed. H. Saussy. The Johns Hopkins University Press, 2006, s. 6. Henryk
Markiewicz odnotowuje jednak, ze juz w 1821 r. na Uniwersytecie Warszawskim prof. Lu-
dwik Osinski miat prowadzi¢ wyklady z ,literatury poréwnawczej”. Zob. H. Markiewicz,
Badania poréwnawcze w literaturoznawstwie polskim. W: idem, Przekroje i zblizenia dawne
i nowe. Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze. Warszawa: PIW, 1976, s. 422.
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runkowan zgota nieracjonalnych, a mianowicie do rozmitowania w przedmiocie
swoich badan, za przyklad pozytywny — choé w stosunku do komparatysty
idealnego tylko pomocniczy — stawiajac Jeana Prévosta, ,milosnika poezji”,
»dobrego thumacza, a wigc cennego stuzebnika literatury poréwnawczej, kedry
»oszalal (jak sam méwi) na punkcie kilku chifiskich poetéw«”% Umilowaniu
— nie tylko literatury — poswigce wiecej uwagi w dalszej czgséci tekstu, bo takze
i tego zagadnienia dotycza dwie interesujace mnie ,usieciowane intertekstual-
nie” konstelacje utworéw — oryginalnych i przetozonych.

W tym samym szkicu Comparaison nest pas raison Ftiemble, o prawie
dwadzieécia lat wyprzedzajac Derride, w L'Oreille de l'autre dowodzacego, ze
oryginal jest zadluzony w dumaczeniu, pisze, ze ,nickiedy przeklad pomaga
zrozumieé oryginal” i moze go zdemaskowad, a Goethe ,w pelni zrozumiat
swego Fausta dopiero po przeczytaniu przekladu Nervala™. Tak o$wietlony
przeklad przestaje pelni¢ funkcje wylacznie stuzebne wobec literaturoznawstwa
poréwnawczego — chociaz najlepszym dowodem na to, ze nadal potrafi by¢
mu bardzo pomocny, a moze nawet nieodzowny, sa skfadajace si¢ z dumaczend
literaturoznawcze antologie, takie jak opracowana przed laty przez Henryka
Markiewicza Wspdtezesna teoria badars literackich za granicq, nowsza Antologia
zagranicznej komparatystyki literackiej zredagowana przez Haling Janaszek-Iva-
ni¢kova czy tom Niewspdtmiernos¢ pod redakeja Tomasza Bilczewskiego. Choé
nie jest to powdd do dumy, przypominajac tu koncepcje Etiemble’a, sama ko-
rzystam z przekladu Wandy Bloniskiej. Etiemble’owski ,,komparatysta idealny”
z roku 1963 mial by¢ wielkim erudyta i czytaé — rzecz oczywista — w oryginale,
a skfaniajac si¢ tez ku poréwnawczym studiom przekladéw, $ledzi¢ ,,przeklad
jednego wiersza w trzech, pieciu, dziesieciu jezykach o réznej fonetyce i struk-
turze”™. Kilkanascie lat pézniej Etiemble po czesci wycofuje sie z tych zalozer.
Po czedci, gdyz jego szkic Czy nalezy zrewidowad pojecie Weltliteratur dotyczy

2 R. Etiemble, Pordwnanie to jeszcze nie dowdd. Przet. W. Bloniska. W: Wipdtezesna teoria
badan literackich za granicq. Antologia. Oprac. H. Markiewicz. T. 2. Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1976, s. 220 i n.

3 Pojgcie Manfreda Pfistera. Zob. idem, Pola odniesiers intertekstualnosci. Odniesienia
do systemu. Przel. J. Gilewicz. W: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej. Red.
H. Janaszek-Ivanickova. Warszawa: Instytut Kultury, 1997, s. 186.

4 R. Etiemble, Pordwnanie. .., s. 235.

> Ibidem, s. 234.
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takze czytelnikéw nieprofesjonalnych, ktérzy cheg sie sta¢ ,pelnymi ludZmi”,
oraz pisarzy, nie za$ wylacznie komparatystéw.

Na ¢6z to cale teoretyczne otwarcie umystu na wszystkie literatury obecne
i minione, skoro rozum ludzki — jakkolwiek bytby chfonny — jest ograniczony
srednia dtugodcia naszego zycia? — pisze Etiemble w roku 1975. — [N]ike nie
zdola obja¢ w calosci jednej literatury, a co dopiero wszystkich literatur. [...]
[W]szystko wskazuje na to, ze w przysztosci Weltliteratur, czy tez po prostu lite-
ratura, w wickszym stopniu niz ta, o ktdrej marzyt Goethe, [...] scisle uzalezni
si¢ od przektadéw. Korzy$¢, jaka kazdy z nas odniesie z obcowania z literatura,
bedzie w duzym stopniu uzalezniona od rozwoju tej pogardzanej dzis sztuki [prze-
ktadu — E.R.]. Innymi stowy, ktos, kto zechce si¢ ksztalci¢ w zakresie literatury,
powinien raczej czyta¢ Saikaku w przektadzie niz Pédalana w oryginale, raczej
Ilango Adigala w przektadzie niz Francoise Sagan w oryginale, raczej Halladza
w przekladzie niz Géraldy ego w oryginale, raczej Kabira w przekladzie niz tekst
oryginalny Anny de Noailles®.

Przeklad, ktory ,,pomaga zrozumie¢ oryginal” lub funkcjonuje zamiast
oryginalu, jest artefaktem tak samo jak tekst oryginalny, bedac zarazem $wia-
dectwem wnikliwej lektury. ,Zamrozonym” eksperckim odczytaniem. Niczym
innym, jak efektem komparatystycznych badad ttumacza, prowadzonych
na obszarze literatury wyjsciowej i literatury docelowej. Do tego przeciez
—w znacznej mierze — mozna sprowadzi¢ dziatalnos¢ ,,bumaczy legislatoréw” ze
znanej koncepdji Jerzego Jarniewicza, ktdrzy to dumacze, przektadajac wybrane
przez siebie teksty, tworza nowe artystyczne prawa dla swej literatury rodzimej
— a takze dla samych siebie, jezeli sq réwniez twércami, oraz ,dumaczy amba-
sadoréw”, przekladajacych cudzy kanon, utwory reprezentatywne dla kuleury
wyjsciowej’. Od zarania dziejéw tdumacze byli posrednikami w dialogu obcych
sobie kultur; szybko stali si¢ nie tylko stuzebnikami, lecz takze specjalistami.
Andrzej Pawelec ujmuje teori¢ przekladu jako ,teorie mozliwych styléw po-
$redniczenia miedzy autorem/tekstem w jednym jezyku a odbiorcg w innym
jezyku”®; dumacz, aby posredniczy¢ skutecznie, musi by¢ zatem prakeykiem

¢ R. Etiemble, Czy nalezy zrewidowac pojecie Weltliteratur. Przel. H. Igalson-Tygielska.
W: Antologia zagranicznej komparatystyki literackiej. .., s. 74 1 78.

7 J. Jarniewicz, THumacz jako tworca kanonu. W: Praeklad — jezyk — kultura. Red. R. Lewicki.
Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej, 2002, s. 35 i n.

8 A. Pawelec, Ttumaczenie jako mediacja. ,Przektadaniec” 2005, nr 2, s. 245.
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o duzej $wiadomosci teoretycznej. Jesli za Edwardem Kasperskim nazwiemy
komparatystyke metanauka, jest bowiem poznaniem poznania, ,,odnosi si¢ do
»przedmiotéw« kulturalnie i poznawczo w zasadzie juz uformowanych, ¢. do
rzeczywistosci literackiej uprzednio rozpoznanej, wyodrebnionej, oznakowanej
iopisanej”, bo poréwnywanie zjawisk wybranych na chybil trafit mialoby niklg
warto$¢ poznawcza’, jakim mianem przyjdzie nam okresli¢ translatologi¢ nur-
tu literaturoznawczego, ktéra prowadzi badania z jeszcze wyzszego poziomu,
jako ze bada literackie $wiadectwa odczytan, bedacych efektami postgpowania
de facto komparatystycznego?

Translatologia, ktdrej poczatek przypada na przetom lat pigédziesiatych
i sze$¢dziesigrych XX wieku, zatem czas zblizony do ogloszenia komparatystycz-
nego manifestu Etiemble’a; ktérej jednym z pierwiosnkéw bylo ukazanie sig
w roku 1958 ksiazki Jean-Paula Vinaya i Jeana Darbelneta pod znamiennym
tytulem Stylistique comparée du frangais et de l'anglais, u zarania rzeczywiscie
mogla si¢ jawi¢ jako stuzebnica komparatystyki'®. Wybila si¢ jednak na nie-
podleglosé; dzi§ w swym nurcie literaturoznawczym ,zajmuje si¢ zwigzkami
przekladu z oryginatem, przekladu z innymi przekfadami, przektadu z innymi
dzielami literatury, w ramach ktérej powstal oryginal, oraz przekladu z innymi
dzielami literatury, w ramach ktérej powstal przektad”, jak to lapidarnie ujeta
Ewa Kraskowska''. Czym rézni si¢ obszar zainteresowan komparatystyki? Kom-
paratystyka literacka — w waskim ujeciu, gdy nie wykracza w strong badania
zwiazkéw literatury z innymi sztukami oraz innymi rodzajami dyskurséw — zaj-

muje si¢ niekoniecznie faktycznymi zwigzkami literatur niejednokrotnie bardzo

% E. Kasperski, O teorii komparatystyki. W: Literatura — teoria — metodologia. Red. D. Ulicka.
Wyd. 3 zmienione i uzupelnione. Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2006, s. 590.

1 W tym samym roku ukazala si¢ ksiazka A. Fiedorowa Wwiedienije w tieoriju pieriewoda;
stynne studium Romana Jakobsona On Linguistic Aspects of Translation wyszto drukiem do-
piero w 1959 r. Zob. A. Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wipdtczesne tendencie przektadoznawcze.
Poznari: Wydawnictwo Naukowe UAM, 1998. Poczatki nowoczesnej translatologii w Polsce
wyznacza tom O sztuce thumaczenia pod red. M. Rusinka (1955) i Witgp do teorii thumaczenia
O. Wojtasiewicza (1957).

" E. Kraskowska, Intertekstualnos¢ a przektad. . Migdzy tekstami. Intertekstualnosé jako
problem poetyki historycznej. Red. J. Ziomek, J. Stawinski i W. Bolecki. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, 1992, s. 129.

56



Miedzy twdrczoScig oryginalng a przektadows...

od siebie odleglych'?, ,jej gléwnym celem jest poznawcze ogarniecie rodzimej,
cudzej i powszechnej rzeczywistosci literackiej jako dynamicznej, wewngtrznie
zréznicowanej i zmiennej w swej zawartosci i granicach »mozliwej wspdlnoty«”*?,
pisze Edward Kasperski, dodajac gdzie indziej, ze myslenie komparatystyczne
jest nomadyczne'®. Czy poeta wedrujacy po obszarach literatury obcej i odkry-
wajacy ,mozliwag wspdlnote” miedzy twérczoscia wlasng i tworczoscia obcego
poety, ktdra nastepnie bierze na swéj translatorski warsztat, by zadziata¢ jako
dumacz-legislator, nie bedzie komparatystg idealnym?

Mozna si¢ zastanawiad, czy sytuacja ,ttumacz — cenny stuzebnik literatury
poréwnawczej” paradoksalnie si¢ nie odwrécita. Swiadomy swego rzemiosta
dumacz literacki jest dzi§ komparatysta przynajmniej w zakresie dwdch jezykéw,
literatur i kultur, a wiedze swa czerpie nie tylko z rozpoznan wlasnych, ale i z lek-
tury opracowani komparatystycznych; translatologa nietracacego z oczu perspek-
tywy badani kulturowych takze mozemy uznaé za komparatyste, komparatysta
natomiast translatologiem wcale by¢ nie musi (cho¢ czasem — cho¢by na uzytek
publikacji wynikéw swoich badai — bywa lepszym lub gorszym tlumaczem).
Co wigcej, w dobie tekstualizmu dokonaly si¢ tez przesunigcia w pojmowaniu
roli dumacza, kedry przestal by¢ stuzebnikiem juz nie tylko komparatysty, lecz
takze autora, a nawet i samego tekstu. Anna Legezyriska, autorka koncepcji
ydumacza — drugiego autora’, ktéra ujmowala w cudzystéw, badajac wyob-
razni¢ dumaczy literackich oraz ich twércze kompetencje na poziomie elocutio
raczej, a dopiero posrednio w sferze inventio, zauwaza, ze kwestionujacy pojecie
nowatorstwa (oryginalnosci) oraz jednoznacznej interpretacji tekstu postmoder-

nizm formule ,,dumacz — drugi autor” rozumie juz najzupelniej dostownie®.

12 T to niekoniecznie, por. Kwiryny Ziemby Projekt komparatystyki wewngtrznej. W: Polo-
nistyka w przebudowie. Literaturoznawstwo — wiedza o jezyku — wiedza o kulturze — edukacja.
T. 1. Red. M. Czerminska i in. Krakéw: Universitas, 2005.

13 E. Kasperski, op.cit., s. 577.

' E. Kasperski, Teoria i metoda komparatystyki. Status poznawczy. Referat wygloszony na
konferencji Komparatystyka dzisiaj, zorganizowanej w dniach 15-17 X 2008 r. przez Zakkad
Komparatystyki ILP Wydziatu Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego.

5 A. Legezyntiska, Ttumacz jako drugi autor — dzis. W: Przeklad literacki. Teoria — historia
— wspdtezesnosé. Red. A. Nowicka-Jezowa i D. Knysz-Tomaszewska. Warszawa: Wydawnictwo
Naukowe PWN, 1997, s. 49. Zob. takie: eadem, Ttumacz i jego kompetencje autorskie.
Wydanie drugie, rozszerzone. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1999.
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Wzrastajaca autonomia thumacza pociaga za sobg zmiang waloryzacji statusu
ontologicznego przekladu, kedry, mogloby si¢ zdawad, jest przeciez zalezny,
a wigc poniekad ,,gorszy” od niepowtarzalnego, jednokrotnego oryginatu i musi
konkurowa¢ z innymi elementami serii translatorskiej'® — oto jednak wzrasta
liczba dziel oryginalnych, ktére tylko ,,symulujg przektadowo$e™, jak np. Da-
lekie kraje. Antologia poetdw nieistniejgcych Agnieszki Kuciak (2005), z drugiej
za$ strony kariere robig ,,covery”'®, na czele z poematem Cover Andrzeja Sos-
nowskiego z tomu Konwdj Opera (1998), bedacym twérczym przetworzeniem
wiersza Franka O’Hary. Jak objasnia Tadeusz Piéro,

Cover w gwarze muzycznej to wykonanie utworu przez innego piosenkarza lub
inny zesp6t niz ten, ktdry po raz pierwszy dany utwor nagral. Jest to réwniez po-
krywka, przykrycie, ewentualnie alibi badZ usprawiedliwienie. Cover Sosnowskiego
polega na tym, ze odtwarza on prozodycznie wiersz Franka O’Hary In Memory
of My Feelings (Pamigci moich uczud), dumaczac zaledwie kilkanascie werséw
oryginalu, pozostale za$ zast¢pujac... no whasnie, czym? Nowym oryginalem?
Parafraza? Uméwmy sig zartobliwie, ze Sosnowski po prostu dopowiada resztg
whasnymi stowami. Wiersz O’Hary nie byl dumaczony na polski, i nic dziwnego,
jest to wiersz wlasciwie nieprzedumaczalny®.

Juz nie zartobliwie, ale catkiem powaznie Pidro doszukuje si¢ w Coverze
Sosnowskiego elementéw polemicznych w stosunku do wiersza O’Hary, co
sprawia, ze zaréwno ten Cover, jak i praktyka pisania coveréw w ogéle przywodza

na mysl pojecia ,,przektadu utajonego” i, nieprzekladu”, keére do translatologii

16 Zob. E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego. W: idem, Literatura z literatury
(Strategie thumaczy). Katowice: ,Slask”, 1998, s. 17 i 18; oraz idem, ,, Dziert dobry, jam ciotka
twa’”. W strefie nieprzektadu. ,Orientalia Lovaniensia Analecta” 2003, nr 126.

17 Okreslenie Anny Legezyniskiej. Zob. Ttumacz jako drugi autor. .., s. 42.

'8 Problematyka coveru jako strategii lirycznej i translatorskiej zajmowal si¢ Jacek Gutorow
w ramach swoich warsztatéw z cyklu Wyspa literatury, zorganizowanych w Poznaniu przez
Zakkad Poetyki i Krytyki Literackiej Instytutu Filologii Polskiej UAM oraz Centrum Kultury
»Zamek” 22 stycznia 2009 r.

Y T. Pidro, Czas to biurokracja, kidrg tworzq wszyscy. W: Lekcja zywego jezyka. O poezji
Andrzeja Sosnowskiego. Red. G. Jankowicz. Krakéw: Wydawnictwo Zielona Sowa, 2003,
s. 107.
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wprowadzit Edward Balcerzan®. Zbadanie zakresu tych terminéw zastuguje
na osobne studium.

Seria intertekstualna

Na tylko zasygnalizowany tutaj problem wzmozonej intertekstualnosci,
przekraczajacej granice jednej literatury, odpowiada komparatystyka najnowsza,
ktora, jak etwierdzi Michat Kuziak, wraca do pojecia wplywu — ale wlasnie w per-
spekeywie intertekstualnej?'. Przy badaniu tego zjawiska szczegélnie poreczna
wydaje si¢ koncepcja ,serii intertekstualnej” Manfreda Pfistera, znacznie szersza
niz koncepcja , serii translatorskiej” Balcerzana, bo pozwalajaca czytaé Iacznie nie
tylko oryginal i konkurencyjne przeklady, lecz takze szeroko rozumiane teksty
kultury, inspirowane zaréwno oryginalem, jak i jego (takze intersemiotycznymi,
by postuzy¢ si¢ typologia Jakobsona) przekladami i adaptacjami.

Serie intertekstualne rozciagaja si¢ czasem na rézne sztuki — pisze badacz. — Tak
jest w przypadku mitu Salome, ke6ry w XIX wieku stat si¢ gléwnym szyfrem dla
okreslenia fermme fatale: Wychodzac od erotycznego wyjasnienia nowotestamen-
towej opowiesci (Mt 14, Mk 6) w wierszu o Salome w A#ta Trollu Heinricha
Heinego (1834, Caput XIX), Gustave Moreau stworzyt w latach 70. wiele akwareli
i obrazéw o tym temacie (na przyktad Salomé, 1876, i LApparition, 1976), ktére
Joris-Karl Huysmans w 1884 r. wlaczyt do swojej dekadenckiej powiesci A Rebours
jako opis obrazéw. Powies¢ ta jest natomiast jedna z najwazniejszych inspiracji
dramatu Oskara Wilde’a Salomé (1891), ktéry z kolei zostal przeksztalcony
w sztuke wizualng jako ilustracje Aubreya Beardsleya do pierwszego wydania
angielskiego z 1894 r., a w roku 1905, w przekladzie Hedwig Lachmann, opra-
cowany muzycznie jako opera Richarda Straussa®.

Koncepcja Plistera na potrzeby translatologii zdaje si¢ zbyt szeroka
— trudno uzna¢ dramat Wilde’a za intralingwistyczny przeklad ekfraz obrazéw

2 E. Balcerzan, Literatura z literatury. ..., s. 31, takze: ,Szlachetny plagiat”, czyli thumaczenie
utajone (Jasieriski i Majakowski). Ibidem, s. 55-80.

2 M. Kuziak, Palimpsest jako kategoria dyskursu komparatystycznego. Referat wygloszony
na konferencji Komparatystyka dzisiaj. Intertekstualno$¢ z pozycji translatologicznych bada
natomiast Anna Majkiewicz w ksiazce Intertekstualnosé — implikacje dla teorii przektady.
Wezesna proza Elfriede Jelinek. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2008.

2 M. Pfister, op.cit., s. 186.
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Moreau z powiesci Huysmansa — chociaz sam Pfister pisze tez o ,,spotggowanym
przekladzie”, kedry wskazuje na wieloetapowe zaposredniczenie recepcji mitu
(przykladem jest tu Pound tdumaczacy w pierwszej ze swoich Cantos epizod
Nekyii nie z oryginalu, lecz renesansowego przekladu Andreasa Divusa)®. Nie
znaczy to, ze translatologia nie moglaby koncepdji , serii intertekstualnej” wyko-
rzysta¢ do swoich celéw. Edward Balcerzan, przedmoéwcea Przektadu catkowitego
Peetera Toropa, tworzy konstrukcje poniekad do Pfisterowskiej podobna; jej
punktem wyjscia jest Nos Mikotaja Gogola. Ten, jak pisze badacz, ,.cigg wydarzel
komunikacyjnych”, zestawiony przez niego ,zbi6r tekstéw, ktdre przenikatyby
wickszos¢ komentowanych w [...] pracy [Toropa] sektoréw kultury [Torop
bada nie tylko przekady inter- i intralingwistyczne, lecz takze intersemiotyczne
— E.R.], nie omijajac osobliwosci »przektadu« z jezykdéw oficjalnych na jezyk
prywatnych, intymnych doswiadczeri odbiorcy” — jest mu potrzebny po to,
by termin Toropa zawezi¢ i odréznié przeklady, kedre bronig si¢ jako terminy
naukowe, od ,przekladéw” w sensie metaforycznym, takich jak ,przeklad”
tekstu kultury na do$wiadczenie osobiste* .

2 Ibidem.
#  Ciag wydarzen komunikacyjnych” omawiany przez Balcerzana przedstawia sig naste-
pujaco:

,»1. W 1836 r. Mikotaj Gogol oglasza drukiem groteskowa powies¢ Nos.
2. W sto lat p6zniej Bruno Jasieriski (na rok przed uwigzieniem) pisze [po rosyjsku — E.R.]
i publikuje groteske narracyjna tak samo zatytulowana, przy czym motto — cytat z Nosa
Gogola — wskazuje na $wiadome nawigzanie do wielkiego poprzednika.
3. Na krétko przed wybuchem wojny ,Wiadomosci Literackie” drukuja Nos Gogola
w przekladzie Juliana Tuwima.
4. W polowie lat szes¢dziesigtych piszacy te stowa przygotowuje na podstawie wersji
oryginalnej Nosa Jasiefiskiego tekst adaptacji radiowej, ktdra zostaje przyjeta do realiza-
qji przez Aling Glowacka, éwczesng kierowniczke Redakeji Literackiej Polskiego Radia
w Szczecinie.
5. Na podstawie mojej literackiej adaptacji stuchowisko Nos zostaje zrealizowane w rezy-
serii Jana Maciejowskiego; radiowa premiera odbyta si¢ 2 pazdziernika 1966 r.
6. W tym samym roku Nos w przekladzie Wandy Komarnickiej ukazuje si¢ w ksigzce
Jasieniskiego Nogi Izoldy Morgan i inne utwory, zredagowanej przez Grzegorza Lasote.
7.W 1971 r. Stanistaw Lenartowicz dla Teatru Telewizji realizuje adaptacje Nosa Go-
gola w rezyserii Stanistawa Lenartowicza; odtwdrca gléwnej roli majora Kowalowa jest
Zdzistaw Maklakiewicz.
8. Maklakiewicz w nakreconym rok pézniej filmie Lenartowicza Op¢tanie (na podstawi-
scenariusza Andrzeja Szczypiorskiego) gra role mechanika Balcerzana”.
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Laczac perspektywy: translatologiczna i komparatystyczna, w ostatniej
czgéei mojego szkicu chciatabym wskazaé na ,usieciowanie intertekstualne”
(Pfister) dwoch konstelacji utwordw na niebie literatury — tak jak niebo niezna-
jacym granic. W konstelacji pierwszej najjasniej swieci udajacy przeklad sonet
Elizabeth Barrett Browning, woké! ktdrego grupuja si¢ jego polskie tumaczenia,
ale takze utwory oryginalne, kt6re nawiazuja do niego w sposdb faktyczny —jak
liryk metaprzekladowy Ludmily Marjadskiej czy scenariusz napisanego przez
nig stuchowiska biograficznego o malzeristwie Browningéws; lub tylko hipote-
tyczny — jak wiersz Galczyriskiego, a wreszcie takie, ktdrych przynalezno$¢ do
gwiazdozbioru jest watpliwa. W konstelacje druga ukladaja sig liryki Czestawa
Milosza, Jacka Dechnela i Philipa Larkina, mimo ze nie istnieje jakakolwick
faktyczna zalezno$¢ migdzy utworem pierwszym a trzecim, istnieje za to Milo-
szowa deklaracja niecheci do Larkina i odmiennego rozumienia zadan poezji;
zaleznoéci miedzy lirykiem drugim a trzecim przeczy Dehnel, ke6ry pézniej
utw6r Larkina przedumaczyl; i ten, i wezesniejszy polski przeklad wlaczam do
tegoz gwiazdozbioru.

Mozna powiedzie¢, ze metafora konstelacji jest o tyle bezpieczna, iz uklad
gwiazd wchodzacych w sktad gwiazdozbioru tworzy si¢ w oku patrzacego — obraz
ten jest wywolany efektem rzutowania ich polozen na sfere niebieska i wcale
nie musi by¢ dowodem ich faktycznego bliskiego sasiedztwa, powiazania sitami
grawitacji czy identycznego skladu chemicznego. Co wigcej, sam niebosklon jest
przeciez Ztudzeniem optycznym. Lecz nie kazde podobieristwo literackie mozna

Punkt ostatni miat stuzy¢ zilustrowaniu ,,przekladu z jezyka dzieta sztuki na jezyk osobistych,
nieprzewidywalnych tresci do$wiadczenia kazdorazowego odbiorcy”. ,Gdy czytam teraz na
internetowe;j stronie o telewizyjnej adaptacji Gogolowego Nosa w rezyserii Stanistawa Lenarto-
wicza [...], w spos6b niemalze automatyczny »przekladam« sobie w myslach i Maklakiewicza,
i Kowalowa na »mechanika Balcerzana« — pisze badacz. — Zgodnie z rozréznieniami Toropa
musialbym stwierdzi¢, ze dokonuje oto przekfadu intralingwistycznego. Rzecz w tym jednak,
iz dokonuje takiego samego przekladu, gdy ogladam powtdrke telewizyjnego Nosa |[...]
— moje mysli, asocjacje, domysly niczym si¢ nie réznig od tych, jakie znam z czytania strony
internetowej. Czy to znaczy, ze ten sam tekst — »mechanik Balcerzan« — w jednym wypadku
stanowi rezultat przektadu interlingwistycznego, w drugim intersemiotycznego? Dylemat
pozostawiam bez rozstrzygniccia”. E. Balcerzan, Stowo wstgpne. (Przektad catkowiry, czyli
o potgdze hiperboli). W: P. Ricoeur, P. Torop, O #umaczeniu. Przet. T. Swoboda, S. Ulaszek.
Gdarisk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdariskiego, 2008, s. 22-23 i 27-28.
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objasni¢ wplywem, zauwaza Edward Kasperski®®. Kiedy oko dostrzegajace zarys
przyszlej konstelagji jest okiem dumacza, bedacego zarazem autorem tekstéw
oryginalnych, sprawa wydaje si¢ tym bardziej warta zbadania.

Falszowanie Sonetdw z portugalskiego Elizabeth Barrett Browning
oraz Posqg matzonkdw Milosza — Dehnela — Larkina

Pierwsza ,seria intertekstualna” przedstawialaby si¢ nastepujaco:

1. Pochlebne nawigzanie intertekstualne do jego poematu w utworze
Elizabeth Barrett sklania Roberta Browninga do napisania do niej listu.
Po dtuzszej wymianie listéw przychodzi kolej na zlozenie wizyty w domu
nieopuszczajacej niemal swojego pokoju, chorowitej poetki; literacka przyjazi
przeradza si¢ w stynny, uwiericzony potajemnym malzefistwem wbrew ojcow-
skiemu zakazowi i romantyczng ucieczka do Wloch romans. Juz we Florencji
Elizabeth Barrett Browning wrecza mezowi cykl czterdziestu czterech mitosnych
sonetdw, ktdre napisala jeszcze przed Slubem. Cykl zostaje ogloszony drukiem
w tomie Poezji Elizabeth Barrett Browning z roku 1850 jako ostatnia pozycja
w ostatniej jego czeéci — Przeklady — i zatytulowany Sonnets From the Portuguese
(Sonery [przetozone] z portugalskiego), aby zakamuflowaé bardzo osobisty wy-
dzwiek tych lirykéw i poniekad usprawiedliwié¢ ich pewna $miatos¢ obyczajowa™.
Popularno$¢ Sonetéw usuwa w ciet inne, ambitniejsze dziela Barrett Browning,
stawna niegdys poetka przypieczetowuje nimi swoj los ,,c6rki jednego mezezyzny
i zony drugiego™, a incipit sonetu XLIII: How do I love thee? Let me count the
ways (,,Jak cig¢ kocham? Pozwdl, sposoby wyliczg”) powoli osiaga status jednego
z najstynniejszych w poezji jezyka angielskiego®.

» E. Kasperski, op.cit., s. 586.

% The Poems of Elizabeth Barrett Browning. London: Frederick Warne and Co., b.r.

¥ Zob. M. Stone, B. Taylor, ,, Confirm My Voice’: ,,My Sisters”, Poetic Audiences, and the
Published Voices of EBB. ,Victorian Poetry”, Winter 2006, 44, s. 393. Takze: M. Stone, Eliza-
beth Barrett Browning. Houndmills, Basingstoke, Hampshire and London: The Macmillan
Press Ltd, 1995.

28 ] chetnie wyzyskiwanego np. przez reklame — por. kampanie reklamowe domu mody:
How shall I glove thee? Let me count the ways i Poczty Kanadyjskiej: How shall I mail this? Let
me count the ways, opisane przez M. Stone, Elizabeth Barrett Browning..., s. 2.

62



Miedzy twdrczoScig oryginalng a przektadows...

2. W roku 1924 polska poetka, powiesciopisarka i thumaczka Zofia
Reutt-Witkowska wydaje Sonezy Elzbiety Barrett-Browning we wlasnym prze-
ktadzie®.

3. Konstanty Ildefons Gatczyniski latem 1950 roku pisze jako fragment
komediofarsy Babcia i wnuczek, aw roku 1951 publikuje osobno w ,,Przekroju”
zartobliwie czulostkows, rozpisana na dwa glosy Rozmowe liryczng, ktérej incipit
brzmi ,,— Powiedz mi, jak mnie kochasz”*.

4. W roku 1970 Ludmita Marjariska drukuje w ,Zwierciadle” zamykajacy
cykl sonet XLIV Elizabeth Barrett Browning w swoim ttumaczeniu (Ukochany,
tys mi nagnosit tyle kwiardw)?'. Swoja prace przekladowa nad poezjami Barrett
Browning komentuje we wlasnym wierszu z 1975 roku Mitos¢ romantyczna
(Elizabeth Browning), ktéry wlacza pézniej do tomu Blizna (1986). W tym
dosy¢ ironicznym ,liryku metaprzekladowym” tdumaczka przyznaje si¢ do
Jfalszowania stylu” Browning, tonowania momentéw brzmiacych ,,zbyt ostro
jak na romantykéw” — w domysle: romantykéw polskich.

5. Swiadectwem dalszych , falszerstw” Marjafiskiej jest jej przedmowa do
wydanych w roku 1976 Poezji wybranych Elizabeth Browning we wlasnym wy-
borze i przekladzie; humaczka zwraca uwagg, ze przy lekturze sonetu XLIII:

uderza nas jego podobiefistwo do znanego wiersza Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego Rozmowa liryczna. Albo jest to zwykly zbieg okolicznosci, albo
— co bardziej prawdopodobne — Galezyniski, ktéry, jak wiadomo, studiowat
anglistyke, znal Sonety z portugalskiego w oryginale. [...] Uderzona tym po-
dobieristwem, zdecydowalam si¢ przedtumaczy¢ odpowiednie wersy sonetu
XLII[I] zgodnie z wierszem Galczyriskiego®.

6. W pazdzierniku 1986 roku Teatr Polskiego Radia przedstawia wyre-
zyserowane przez Andrzeja Pruskiego stuchowisko biograficzne poswigcone

» E. Barrett-Browning, Sonety. Z angielskiego przelozyta Z. Reutt-Witkowska. Warszawa:
Instytut Wydawniczy ,,Bibljoteka Polska”, 1924.

30 K.I. Galezyniski, Rozmowa liryczna. Pierwodruk: ,Przekrdj” 1951, nr 350. Wg: idem, Poe-
gje [Dziela, t. 2]. Red. K. Galczyniska, B. Kowalska. Warszawa: Czytelnik, 1979, s. 423.

3! E. Barrett Browning, Sonety z portugalskiego — Ukochany, tys mi naznosit tyle kwiatéw.
Przet. L. Marjariska. ,Zwierciadlo” 1970, nr 24, s. 7.

32 L. Marjariska, Stowo wstgpne. W: E. Browning, Poezje wybrane. Wybér, przektad i stowo
wstepne L. Marjariska. Warszawa: PIW, 1976, s. 11-12.

63



Ewa Rajewska

historii mitosci i malzeristwa Elizabeth Barrett i Roberta Browninga; autorka
scenariusza jest Ludmita Marjariska, a pointg stuchowiska stanowi sonet XLIII
w jej przekladzie®.

7. W miedzyczasie seria translatorska sonetu XLIII w jezyku polskim
obrasta w nowe elementy, by wymieni¢ tylko przeklady Stanistawa Barariczaka
(1992), Agnieszki Kreczmar (1996) i Jerzego Pietrkiewicza (1997)%*.

8. W swym tomie poetyckim z 2001 roku Piotr Macierzyniski zamieszcza
utwér, ktdry juz w tytule odwoluje sic do Rozmowy lirycznej Gakezyniskiego:
Powiedz mi jak mnie kochasz, jednak odpowiadajac na tytutowe pytanie, pigtrzy
poréwnania skrajnie, epatujaco wrecz nieliryczne (i humorystycznie autoiro-
niczne, w opisie przesungwszy akcent z ukochanej — na siebie)®.

W swym XLIIT , portugalskim” sonecie, ujetym w karby klasycznej who-
skiej formy — i zarazem wzorzec ten przeksztatcajacym: wszak Laura nie byla
poetka i nie napisala sonetéw do Petrarki — Elizabeth Barrett Browning prébuje
wprzelozyd” wielkie uczucie na jezyk doswiadczenia, by zda¢ sprawe z tegoz
uczucia skali. I czyni to bezpretensjonalnie. Jak ci¢ kocham? — pyta poetka.
I odpowiada: metafizycznie — do granic, kedrych sigga dusza, gdy czuje, ze
znika na kraricach Bytu i Laski idealnej. I najzupelniej przyziemnie — niczym
wszystko to, co niemal niezauwazalne, a niezbedne do codziennego zycia.
W stoficu i przy $wiecach. Smialo, czysto, zarliwie, z dziecieca ufnoscia i tym
rodzajem wiary, ktéry, zdawaloby sie, utracita. Kazdym oddechem, usmiechem,
Yza, wrecz calym zyciem. Jak? Tak, jak to tylko mozliwe w granicach ziemskich,
ludzkich mozliwosci.

Rozmowa liryczna Gakczyniskiego jest bardziej zartobliwym przekomarza-
niem si¢ dwojga zakochanych niz milosnym wyznaniem serio. Czy moze inaczej:

3% Mitos¢ jest ogniem. Rezyseria A. Pruski, realizacja A. Brzoska, ilustracja muzyczna
M. Mazurkiewicz, tekst L. Marjariska. W roli E. Barrett — J. Zykun, w roli R. Browninga
—W. Kowalski. Program II, Redakgja Literacka, Teatr Polskiego Radia, Warszawa. Nagranie
29.08.1986, emisja 28.10.1986, powtérka 2.11.1994.

3% E. Barrett Browning, Jak cig kocham? Poczekaj — wszystko ci wytoze. Przet. S Barariczak.
V-, Mitosé jest wszysthkim, co istnieje”. 300 najstawniejszych angielskich i amerykariskich wierszy
mitosnych. Antologia w wyborze i przekladzie S. Baraficzaka. Poznan: Wydawnictwo a5,
1992; eadem, Jak ci¢ kocham? Przel. A. Kreczmar. ,Wiez” 1996, nr 4; eadem, Drogi mitosci.
Przel. J. Pietrkiewicz. ,,Kultura” 1997, nr 10.

3 P. Macierzyniski, Powiedz mi jak mnie kochasz. W: idem, Danse macabre i inne sposoby
spedzania wolnego czasu. Krakéw: Biblioteka Studium, 2001, s. 56.
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w finale osuwa si¢ w serio. Najpierw jednak bohater liryczny na pytanie ,jak?”,
ktére wymagatoby odpowiedzi w postaci okolicznika stopnia i miary, ewentualnie
sposobu (,z calego serca!” albo ,nieprzytomnie!”), uchyla si¢ od niej i zarzuca

ukochang spigtrzeniem okolicznikéw przede wszystkim miejsca i czasu:

- Kocham cie [kiedy stoisz/siedzisz] w storicu. I przy blasku $wiec.
Kocham cig [gdy jeste§] w kapeluszu i w berecie.

W wietrze na szosie i na koncercie.

W bzach i w brzozach, i w malinach, i w klonach.

I gdy $pisz. I gdy pracujesz skupiona.

I gdy jajko rozdukujesz fadnie —

nawet wtedy, gdy ci tyzka spadnie. [...]

Mozna si¢ zastanawiaé, czy to Galczynskie przedstawianie skali mitosci
poprzez enumeracje wskazujacych na codzienno$¢ okolicznikéw czasu i miejsca
nie promieniuje dalej — np. na liryk Na catych jeziorach — ry Agnieszki Osieckiej
(,Na calych jeziorach — ty,/ o wszystkich dnia porach — ty./ W marchewce
i w naci — ty,/ od Mazur do Frangji — ty [...]”), $piewany do muzyki Adama
Stawiriskiego przez Kaling Jedrusik, a ostatnio — przez Kasi¢ Nosowska; a moze
nawet na utwor W kinie w Lublinie Zbigniewa Ksiazka, ktdry wy$piewaly
Brathanki.

Jesli Gakezyniski rzeczywiscie inspirowal si¢ sonetem Barrett Browning
(I love thee to the level of everyday’s/ Most quiet need — moja mito$¢ do ciebie sta-
wiam posréd najzwyklejszych, najprostszych, najbardziej podstawowych potrzeb
dnia codziennego), utwor ten bedzie hipotekstem® (w przypadku przektadéw
interlingwistycznych — oryginatem) dla wszystkich elementéw tej serii inter-
tekstualnej (dla wiersza Macierzyriskiego — juz niebezposrednio; w dodatku tam
w gte wchodzitby jeszeze jeden hipotekst w postaci powiesci Marka Hlaski). Lecz
i sonet Barrett Browning nie byt tekstem intertekstualnie ,,wolnym?”, pierwszym;
mimo ze okolicznosci biograficzne i konsekwentnie kobiece ,ja” liryczne kaza
nam czytaé te sonety jako zapis intymnego do$wiadczenia, nie s3 one pozba-
wione korzeni literackich. Wskazalam juz na wzorzec petrarkiariski; badaczki
twérczoéci Barrett Browning wskazuja takze na odwotania do Szekspira i antyku

3¢ Termin Gerarda Genette’a, ktdry przejmuje za Michalem Glowiniskim, O intertekstual-
nosci. W: idem, Poetyka i okolice. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1992.
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oraz silnie zretoryzowany uktad calego cyklu®. Ponadto tytut Sonnets From the
Portuguese zawiera aluzj¢ do prywatnego szyfru Browningéw — ciemnowlosa
Elizabeth o korzeniach kreolskich byla przez me¢za nazywana ,,mala Portugalky”
— ale zdaje si¢ tez odsyta¢ do pelnych milosnego zaru siedemnastowiecznych
Lettres portugaises traduites en francais (przypisywanych Marianie Alcoforado
Listéw portugalskiej zakonnicy), ktére réwniez tylko udawaly przeklad, lecz nie
po to, by kamuflowa¢ ich osobistg wymowe, ale odwrotnie: po to, by wydaé si¢
bardziej wiarygodne, bo wydane anonimowo we Francji w 1669 roku, najpraw-
dopodobniej zostaly napisane po francusku, a ich domniemanym autorem byt
mezczyzna, Gabriel-Joseph de La Vergne, hrabia Guilleragues. Intrygujace jest
takze podwdjne falszerstwo sonetéw Barrett Browning — autorka udaje, ze sg
dumaczeniem, dumaczka za$ stara si¢ jeden z nich przelozy¢ tak, by uwydatnié¢
jego pokrewiefistwo z innym utworem oryginalnym.

Rasowy translatolog zbadalby zapewne translatorskg seri¢ sonetu XLIII,
skupiajac si¢ np. na niepotrzebnym metaforyzowaniu tego, co u Barrett Brow-
ning klarowne, na problemach z ekwilinearnoscia w przekladzie lub na obrazie
romantycznej (heglowskiej?) ,,czujacej duszy”*, kedra roztapia si¢ na kraicach
Bytu i najwyzszej Laski; komparatysta odnidstby go pewnie takze do przekla-
déw Rilkego (Sonezte aus dem Portugiesischen, 1908, powstalych zatem przed
napisaniem wlasnego cyklu Die Sonette an Orpheus, 19225 co cickawe, Rilke
przelozyl tez Portugiesischen Briefen). Kim bylby badacz, ogladajacy inspirowane
utworami Elizabeth Barrett Browning wiersze Emily Dickinson w przekladzie
Ludmily Marjariskiej, odnoszac je do odpowiednich wierszy Barrett Browning
w przekladzie tej samej dumaczki?

W intertekstualnej serii drugiej sprawa jest o tyle bardziej skomplikowana,
ze pewne jej elementy nie s3 powigzane bezposrednimi zaleznosciami. Tg serig
juz tylko zasygnalizuje:

1. W tomie Trgy zimy z 1936 roku mlody polski poeta Czestaw Milosz
publikuje wiersz Posqg matzonksw.

37 Zob. N.M. Houston, Affecting Authenticity: Sonnets from the Portuguese and Modern Love.
»Studies in the Literary Imagination” Fall 2002, 35, 2; G. Marshall, Elizabeth Barrett Browning
and Shakespeare: Translating the Language of Intimacy. ,Victorian Poetry”, Winter 20006, 44.

38 Zob. A. Bielik-Robson, Duch powierzchni. Rewizja romantyczna i filozofia. Krakéw:
Universitas, 2004, s. 8—11.
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2. W tomie The Whitsun Weddings = 1964 roku poeta angielski Philip
Larkin umieszcza liryk An Arundel Tomb (Grobowiec z Arundel).

3. Grobowiec z Arundel Larkina w polskim przekladzie Stanistawa Ba-
raficzaka ukazuje si¢ w opracowanym i przedumaczonym przez niego tomie
44 wierszy Larkina (1991).

4. W tomie 70z 2000 roku Czestaw Milosz zamieszcza utwér Przeciwko
poezji Filipa Larkina (,[...] Ja tez pamietam, zalobny Larkinie,/ Ze $mier¢
nikogo z zywych nie ominie,/ Nie jest to jednak temat odpowiedni/ Ani dla
ody, ani dla elegii.”)*.

5. W listopadzie 2002 roku mlody polski poeta Jacek Dehnel pisze wiersz
Posqg matzonkéw. Nieznany mistrz etruski, VII w. p.n.e., pomySlawszy go jako
nawigzanie do Posggu matzonkéw mlodego Milosza. Wiersz wchodzi w sklad
tomu Dehnela Wyprawa na potudnie (2005).

6. An Arundel Tomb Larkina trafia w rece Dehnela, podsunigty mu przez
znajomego poete w zwiazku z jego Posggiem matzonkéw™.

7. W 2004 roku Jacek Dehnel broni na Uniwersytecie Warszawskim
(dotad niepublikowana) pracg magisterska pt. Larkin spolszczony. ,, The Whitsun
Weddings” Philipa Larkina w thumaczeniu Stanistawa Baraticzaka. Problemy
praektadu®.

8. W lipcu 2008 roku wychodzi tom Zebrane Philipa Larkina w przekta-
dzie Jacka Dehnela; znajduje si¢ w nim takze Grobowiec w Arundel.

Posqg matzonkéw Jacka Dehnela mial by¢ czytelna aluzjq do Posggu
matzonkéw Milosza, tymczasem jego koncept jest uderzajaco podobny do
konceptu Larkina z An Arundel Tomb. Zrédlem podobieristw wszystkich trzech
wierszy jest zapewne ciagle zywy w tradycji kultury europejskiej topos mitosci
silniejszej od $mierci, kedrej symbolem bylby np. kwitnacy glég, kedry wedlug
legendy miat wyrosna¢ z grobu Tristana, wybuja¢ ponad kaplice w Tyntagielu
i zanurzy¢ si¢ w grobie pochowanej osobno Izoldy Jasnowlosej. Trudno jednak
na tej podstawie uzna¢ opracowany przez Bediera Le roman de Tristan et Iseut za

% Cz. Milosz, Przeciwko poezji Filipa Larkina. W: idem, To. Krakéw: Znak, 2000, s. 66.

# Informacje te podaje za wywiadem Bez placzdw, daséw i rzucania migchem. Z Jackiem
Dehnelem rozmawia Kuba Mikurda. htep://www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?site
=0&co=txt_1052 (wrzesiei 2009).

4 Zob. ]. Jarniewicz, Larkin. Odstuchiwanie wierszy. Krakéw: Znak, 2006, s. 190.
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pierwowzér literacki tych trzech utworéw. Ten przypadek Henryk Markiewicz
nazwalby pewnie analogig interliteracks, paralelizmem nieuwarunkowanym
faktycznymi kontaktami literackimi, a jednak dostrzegalnym®.

Co przy poréwnywaniu obu tych serii intertekstualnych wydaje mi si¢
najcickawsze?

W obydwu przypadkach obserwatorem zarysu konstelacji utworéw
— komparatysta — jest tumacz, bedacy zarazem poeta. To on dostrzega zalazek
serii intertekstualnej” i dotacza do niej swoje ogniwa. W tym ujeciu Ludmita
Marjasiska i Jacek Dehnel jawia si¢ jako poeci i tumacze bliscy Etiemblariskie-
mu idealowi komparatysty — ,milo$nicy poezji” i $wietni znawcy przynajmniej
dwoch jezykdw, literatur i kultur, wprowadzajacy utwory przez siebie przetozone
nie tylko w krag swych prywatnych Weltliteraturen, lecz takze whaczajacy je
w dialog z literatura rodzima thumacze-legislatorzy.

Between Original Literary Output — and That in Translation
The Translator as the Ideal Comparatist

Summary

In the article the author discusses the Etiemblean concept of an “ideal compa-
ratist” who — in her interpretation — is a creative literary translator and an explorer in
the fields of interest traditionally attributed to translation studies and comparative
literature. Subsequently, the author investigates the comparative notion of influence
from the intertextual persperspective — a concept of an intersemiotic “intertextual
series” by Manfred Pfister, which is presented here on two sets of briefly analysed lite-
rary examples, containing poems by Elizabeth Barrett Browning, Ludmila Marjariska,
Konstanty Ildefons Galczyriski, Piotr Macierzynski, Czestaw Milosz, Philip Larkin and
Jacek Dehnel.

Ewa Rajewska

2 Zob. H. Markiewicz, Zakres i podziat literaturoznawstwa poréwnawczego. W: idem,
Z teorii literatury i bada literackich. Prace wybrane Henryka Markiewicza. T. V. Krakéw:
Universitas, 1997, s. 97.
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LUDMIEA MARJANSKA

MILOSC ROMANTYCZNA
(ELIZABETH BROWNING)

Ilez uciechy, jak ztosliwie

nad wierszem raz po raz si¢ krzywig,
gdy w romantycznej ,,duszy wnecee”
znajduje cialo, ba, co wiccej,
freudowski symbol! Z jaka trwoga
tlumaczg ,wibrujacy ogon”,
wreszcie falszowaé styl zaczynam,

z mor$wina robiac cho¢ delfina,

bo moréwin w naszym brzmi jezyku
zbyt ostro jak na romantykéw.
Widzac ,stojace twarz w twarz dusze”
od uwag si¢ powstrzymaé musze,

za to radoécig mnie przenika

to ,ostrze, ktore si¢ zamyka”,

ta ostra jak n6z metafora

i ta spézniona uczu¢ pora,

to stopniowanie pocatunkéw

i to oddanie bez ratunku.

Jakie pod r¢ka tej kobiety
dzisiaj powstalyby sonety!

1975

Blizna, 1986
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