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Czy polski migrant potrafi przeméwié®?
Londyn w brytyjskim i polskim filmie, literaturze i muzyce’

Musza zauwazad, jak przedstawienie §wiata w reprezentacji —
w samej scenie pisania, w swoim Darstellung — skrywa wybé6r
i potrzebg ,.bohateréw”, krewnych z linii ojca, przedstawicieli

wladzy — Vertretung'.

Podobna potrzeba pojawi si¢ wkrétce w przypadku
Europy Srodkowej i Wschodniej?.

" Angielska wersja tego artykulu pt. Can the Polish Migrant Speak? The Representation of
Subaltern’ Polish Migrants in Film, Literature and Music from Britain and Poland ukazata
si¢ w zbiorze Facing the East in the West: Images of Eastern Europe in British Literature, Film
and Culture. Red. B. Korte, E.U. Pirker i S. Helff. Amsterdam: Rodopi, 2010, s. 311-334.
Internationale Forschungen zur Allgemeinen und Vergleichenden Literaturwissenschaft
138.

' G.Ch. Spivak, Czy podporzgdkowani inni moga przeméwic? Thum. E. Majewska. ,Kry-
tyka Polityczna” 2010, nr 24-25, s. 207. Majewska najwyrazniej odnosi si¢ do etymologii
stowa subaltern, dumaczac je na ‘podporzadkowani inni’. My faworyzujemy mniej dostowne
tdumaczenie subaltern na ‘podrzedny’ badz ‘podrzedna’.

2 G.Ch. Spivak, A Critique of Postcolonial Reason: Toward a History of the Vanishing Present.
Cambridge (MA) i Londyn: Harvard University Press, 1999, s. 267. Te uwage Spivak do-
pisata do poprawionej (i przelozonej przez Ewe Majewska na jezyk polski) wersji swojego
kanonicznego artykutu, ktéra whaczyla do trzeciego rozdziatu ksiazki Critique of Postcolonial
Reason (s. 248-308). Niestety, akurat ten fragment tekstu Spivak zawierajacy wazne dla
naszego kontekstu zdanie zostal pomini¢ty w polskim dumaczeniu (por. G.Ch. Spivak,
Czy podporzqdkowani inni mogq przeméwic?.. ., s. 209).
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1. Wstep

Sposréd réznych grup narodowych zyjacych w Wielkiej Brytanii i rekru-
tujacych sie z obywateli krajéw Europy Srodkowo-Wschodniej, ktére przysta-
pily do Unii Europejskiej w 2004 roku, polska spolecznos¢ jest najliczniejsza’.
Szacuje si¢, ze w Zjednoczonym Krélestwie mieszka obecnie ponad pét miliona
Polakéw, a niekedre badania wskazuja, ze ta liczba moze by¢ znacznie wigksza®.
Jak pokazuja sondaze i statystyki, wigkszo$¢ migrantéw opuscita swoj kraj w celu
znalezienia pracy i poprawy swojej sytuacji finansowej, jak réwniez pozostatych
w Polsce na ich utrzymaniu cztonkéw rodziny. Niestety, do$¢ czesto ta ,,ziemia
obiecana”, w konfrontacji z rzeczywistoscia, okazuje si¢ surowa i bezlitosna.
Brak znajomosci jezyka i rozpaczliwe poszukiwanie jakiejkolwiek pracy spra-
wiaja, ze polscy migranci sg cz¢sto zatrudniani na niegodziwych warunkach,
padaja ofiarg nicuczciwych rodakéw lub sg wykorzystywani przez brytyjskich
»gospodarzy”.

Nie jest wigc zaskoczeniem, ze zjawisko masowej migracji zarobkowej
Polakéw do Londynu i innych regionéw Wielkiej Brytanii oraz ich losy sa
powtarzajacym sie motywem zaréwno w brytyjskich, jak i polskich dzielach
sztuki. Ponizej przyjrzymy si¢ kilku przykladom takich postaci. Opierajac si¢
na stynnym eseju Gayatri Spivak Czy podrzedny potrafi przeméwic? (Can the
Subaltern Speak?, 1988), postaramy si¢ sprawdzi¢, czy polskiemu migrantowi
udziela si¢ glosu w literaturze, filmie i muzyce, zaréwno w Wielkiej Brytanii,
jak i w Polsce, oraz czy ten glos jest w ogéle slyszany. Zaczniemy od analizy
dwdch przypadkéw z Wielkiej Brytanii: filmu Kena Loacha Polak potrzebny od
zaraz (Its a Free World. .., 2007) i sztuki Catherine Grosvenor Cherry Blossom
(2008). Potem zmienimy perspektywe i poprzez analizg tekstéw Aleksandra

3 Zob. Ministerstwo Spraw Wewnetrznych Wielkiej Brytanii, Accession Monitoring Re-
port. May 2004 — March 2009. A8 Countries: A Joint Online Report between the UK Border
Agency, Department for Work and Pensions, HM Revenue and Customs and Communities
and Local Government, Home Office UK, 2009, s. 8, http://www.ukba.homeoffice.gov.
uk/sitecontent/documents/aboutus/reports/accession_monitoring_report/report-19/may04-
mar09?view=Binary (29 lipca 2009).

4 Zob. A. Fihel, Post-Accession Migration from Poland in a Quantitative View. W: Contempo-
rary Polish Migrant Culture in Germany, Ireland, and the UK. Red. J. Rostek i D. Uffelmann.
Frankfurt nad Menem et al.: Peter Lang, 2011, s. 27-42.
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Kropiwnickiego, Jakuba Bolca i innych polskich pisarzy tworzacych na emi-
gragji, a takze utworu Londyn Dzwoni (2007) polskiego zespotu Radio Bagdad
zobaczymy, w jaki sposéb Wschéd zaznacza swojg obecnos¢ na Zachodzie. Na
koniec odwolamy si¢ do przypadku wschodnio-zachodniej wspélpracy, oma-
wiajac znaczenie polsko-szkockiej grupy teatralnej.

2. ,Podrzednoé¢”, migracje wewnatrzeuropejskie

a literaturoznawstwo

Pytanie postawione w tytule naszego eseju zostalo zainspirowane postkolo-
nialnymi badaniami nad mozliwoscia lub niemoznoscig istnienia podmiotowosci
»podrzednej” czy tez ,,podrzednego™, a zwlaszcza jej artykulacji za pomoca $rod-
kéw jezykowych. Retoryczne pytanie ,,czy polski migrant potrafi przeméwic?”
odnosi si¢ zaréwno do tytutu artykutu Spivak, jak i do negatywnego wniosku,
do ktérego dochodzi autorka, iz podrzedna ,nie moze przeméwi¢™. Ta pesy-
mistyczna konkluzja Spivak stala si¢ tak samo kanoniczna jak jej stwierdzenie,
ze konkluzja owa jest bardzo czgsto zle interpretowana’ i tak naprawde ,nie
byla to uwaga godna polecenia™.

Kategoria ,,podrzednego”, stworzona przez Antonio Gramsciego, zostala
wykorzystana przez grupg naukowcdéw z ,Subaltern Studies Group”, w ktdrej
skfad wchodzili m.in. Ranajit Guha, Shahid Amin, David Arnold, Partha

> Przettumaczenie stowa subaltern na jezyk polski przynosi ze soba nieistniejaca w angiel-
skim potrzebe okreslenia gramatycznego rodzaju. W swoim kanonicznym eseju Spivak opisuje
przede wszystkim sytuacje kobiet, wigc w duchu jej uwag subaltern nalezaloby przedumaczy¢
jako ,podrzedna’. Poniewaz w jezyku polskim takie humaczenie nie jest zawsze mozliwe ze
wzgledéw gramatycznych, my kierujemy si¢ faktyczna plcia danego bohatera badz bohaterki
albo uzywamy liczby mnogiej.

¢ G.Ch. Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogq przeméwic?..., s. 237. My nawiazujemy
tutaj do artykutu z 1988 roku, poniewaz trudno$¢ mowienia (i bycia wystuchanym) z ,.czy-
stej” pozydji ,podrzednego” jest bardziej ewidentna w tej wersji niz w poprawionej, o ktérej
wspomnieliSmy powyzej. Por. A. Joskowicz i S. Nowotny, Zur Zweiten Fassung von ,Can the
Subaltern Speak?.W: G.Ch. Spivak, Can the Subaltern Speak? Postkolonialitit und subalterne
Artikulation. Wiedeti: Verlag Turia + Kant, 2008.

7 M. do Mar Castro Varela, N. Dhawan, Postkoloniale Theorie. Eine kritische Einfiihrung.
Bielefeld: Transcript Verlag, 2005, s. 69.

& G.Ch. Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogg przeméwié?..., s. 237.
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Chatterjee, David Hardiman i Gyan Pandey. Spivak watpi jednak w mozliwe
istnienie samodzielnej reprezentacji u ,podrzednych”. Wedlug niej ludzie
nalezacy do najnizszych warstw spolecznych (biedni, kobiety, mieszkanicy Azji
Poludniowej), cho¢ nie sg pozbawieni zdolnosci artykulowania, nie sa styszani
i rozumiani, przez co ich wypowiedzi nie stajg si¢ czgécig hegemonicznego
dyskursu. Tak wigc stwierdzenie, ze ,,‘podrzedny nie potrafi przeméwi¢’ oznacza
tyle, ze nawet jedli stara sic méwié, to nie jest styszany i wystuchiwany, czyli nie
jest w stanie catkowicie wypelni¢ aktu mowy™. Jego mowa nie jest slyszalna
nie tylko dlatego, ze nie moze ona dotrze¢ do stuchacza, ale réwniez dlatego,
ze — co jest zgodne z teorig Spivak — nie sposéb jest przeméwié z pozycji ,,pod-
rz¢dnego” bez przyjecia kategorii dominujacego dyskursu, przeciwko ktéremu
on si¢ buntuje.

To przeformulowanie Spivak bylo krytykowane przez marksistéw. Neil
Lazarus twierdzi, ze jest ona mniej zainteresowana sytuacjg ,podrz¢gdnych” niz
hegemonicznym dyskursem, z ktdrego sa oni wylaczeni i ke6ry wyklucza ich
z reprezentacji'’. Nasz artykut koncentruje si¢ jednak na specyficznym sposo-
bie (nie)méwienia lub (nie)stuchania pojawiajacym si¢ w utworach polskich
imigrantéw — i w zwiazku z tym krytyka pod adresem Spivak nie wplywa na
przydatno$¢ jej teorii dla naszych analiz literackich i filmowych. Wrecz prze-
ciwnie: Punkt widzenia Spivak, ze aspekt stuchania jest istotniejszy niz wymiar
moéwienia, okazuje si¢ bardzo uzyteczny do analizy literatury. Bowiem z faktu,
ze co$§ powstalo (a nawet zostalo opublikowane), wcale nie musi wynika¢, ze
dotarlo do stuchacza czy tez czytelnika. Odnosi si¢ to zaréwno do pozateksto-
wej, jak i wewnatrztekstowej komunikacji. Biorac pod uwage pragmatyke (jak
i ekonomike'') tworzenia i odbioru tekstu oraz fikcyjnych aktéw mowy na

? G.Ch. Spivak, The Spivak Reader: Selected Works. Red. D. Landry i G. MacLean, Nowy
Jork: Routledge, 1996, s. 292. Por. takze A.PA. Busia, Silencing Sycorax: On African Colonial
Discourse and the Unvoiced Female. ,Cultural Critique” 14, 1989/90, s. 81-104; J. Mag-
gio, ,,Can the Subaltern Be Heard”: Political Theory, Translation, Representation, and Gayatri
Chakravorty Spivak. ,Alternatives. Global, Local, Political” 32, 2007, z. 4, s. 419-444.

' N. Lazarus, National Consciousness and the Specificity of (Post)Colonial Intellectualism.
. Colonial Discourse/Postcolonial Theory. Red. Francis Barker, Peter Hulme i Margaret
Iversen. Manchester i Nowy Jork: Columbia University Press, 1994, s. 205-207.

' Zob. The New Economic Criticism: Studies at the Intersection of Literature and Economics.

Red. M. Woodmansee i M. Osteen. Londyn i Nowy Jork: Routledge, 1999.
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poziomie opowiesci, chcielibySmy wyrézni¢ cztery zestawy pytan przewodnich,
w zaleznosci od tego, ,.kto mowi”:
. Kto méwi'? o ,,podrzednych” polskich migrantach lub w ich imie-
niu?
II. Przy pomocy jakich $rodkéw wyrazu (cytatéw, dumaczen itp.) polski
migrant si¢ wypowiada?
Gdy polski migrant prébuje wyrazi¢ siebie:
II. Krto i w imieniu jakich instytucji zezwala polskiemu migrantowi
przemowic?
W obu przypadkach:
IV. Dla kogo s3 tworzone dziefa sztuki o polskich migrantach oraz te
tworzone przez Polakéw za granica?
V. Kto jest odbiorea sztuki tworzonej przez polskich migrantéw lub tej
o polskich migrantach?
I wreszcie odno$nie ,mdéwienia’ na poziomie wewnatrztekstowym:
VI. Do kogo méwia bohaterowie twérczosci o Polakach za granica i tej
tworzonej przez polskich migrantéw?
VII. Ko (jesli w ogéle krokolwiek) tego stucha?

Przedstawiwszy — w naszym przekonaniu — zasadno$¢ pytania badaw-
czego ,czy podrzedny potrafi przemdéwié?” w odniesieniu do badan ekspresji
artystycznej, dochodzimy do kolejnej kwestii. Pojawia si¢ konieczno$¢ dodatko-
wego uzasadnienia przyjecia kategorii ,podrzednego” w badaniach europejskiej
migracji zarobkowej. Podobna préba przeniesienia do Europy kluczowych
poje¢ rozwinigtych przez grupe potudniowoazjatycka (South Asian Subaltern
Studies) zostala podjeta przez Davida Lloyda w kontekscie Irlandii'®. W 2003
roku Hito Steyerl i Encarnacién Gutiérrez Rodriguez opublikowaly prace,
w ktérej pytanie postawione przez Spivak wykorzystaly do analizy niemieckiego
feminizmu: Czy podrzedna potrafi przemowic po niemiecku? Migracja i krytyka
postkolonialna. Rodriguez posuwa si¢ w swej analizie jeszcze dalej niz Lloyd

12 Pod pojeciem ,,méwienia” rozumiemy wszystkie rodzaje ekspresji artystycznej: publikagje,
inscenizacje teatralne, filmy czy tez utwory muzyczne.

B D. Lloyd, Discussion Outside History: Irish New Histories and the “Subalternity Effect”.
. Subaltern Studies IX: Writings on South Asian History and Society. Red. Sh. Amin
i D. Chakrabarty. Delhi et al.: Oxford University Press India, 1996, s. 261-280.
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— twierdzag, ze teoria ta moze mie¢ paneuropejskie zastosowanie: ,, Dziedzictwo
postkolonializmu jest widoczne w kontekscie polityki migracyjnej i azylowe;.
Nie dotyczy to tylko Niemiec, ale takze catej Europy”™'*.

Podkreslamy, by uniknaé zarzutéw o formulowanie uniwersalistycznych
teorii, ze modele migracji réznig si¢ pomiedzy soba zaréwno tak historycznie,
jak i geograficznie, przez co takze polska migracja do Wielkiej Brytanii i Irlandii
po 2004 roku ma specyficzny charakter. W zwiazku z tym nie nalezy pospiesznie
i bezkrytycznie przenosi¢ poje¢ ze studiéw postkolonialnych, takich jak m.in.
»podrzednos¢”, do badan nad europejskimi migracjami®. Twierdzimy jednak,
ze celowe zestawienie'® réznych kontekstéw moze poméc oceni¢ dyskursywny
status literackich wypowiedzi dotyczacych Polakéw za granica.

Po 2000 roku, w wyniku siegniecia przez polonistyke po tematy badaw-
cze rodem z ,klasycznych” badan postkolonialnych, problem wypowiedzi
»podrzednego” pojawil si¢ w refleksji nad polskim romantyzmem®®. Jednakze
Satoko Inoue twierdzi, ze formy ekspresji kulturowej polskich migrantéw po
1989 roku nie dajg si¢ uja¢ w kategoriach ,,podrzednosci™. Stusznosci tej tezy

oczywiscie nie mozna sprawdzi¢ na poziomie dedukcyjnych twierdzen. Powra-

4 E.G. Rodriguez, Reprisentation, Subalternitit und postkoloniale Kritik. - Spricht die
Subalterne deutsch? Migration und postkoloniale Kritik. Red. H. Steyerl i E.G. Rodriguez.
Monaster: Unrast Verlag, 2003, s. 17-37, s. 30.

15 Zob. N. Dhawan, Can the Subaltern Speak German? And Other Risky Questions: Migrant
Hybridism versus Subalternity, http://translate/eipcp. net/strands/03/dhawan-strandsOlen/
print (31 lipca 2009).

16 Por. M. Reisenleitner, Central European Culture in Search of a Theory, or: the Lure of Post/
colonial Studies, hetp://www.yorku.ca/soi/_Vol_2_2/_HTML/Reisenleitner.html (21 maja
2007). Reisenleitner omawia réwniez zasadno$¢ ,zestawienia” kontekstu w odniesieniu do
pojecia ,,podrzednosci”. Nawiazuje do imperium Habsburgéw: ,Nie ulega watpliwosci, ze
nawet najbardziej zmarginalizowane i uciskane grupy etniczne w monarchii habsburskiej
mialy dostep do drukowania i publikowania, ale nie oznacza to, ze nie mialy one statusu
‘podrzednych’ lub ze pojecie ‘podrzednosci’ nie jest stuszne przy rozpatrywaniu ich sytuacji.
To oznacza jedynie, ze pojecie wyrazania siebie musi zosta¢ jeszcze bardziej dopracowane
niz stalo si¢ to w kontekscie Indii i Subaltern Studies Group”.

7U. Best, Postkoloniales Polen? Polenbilder im postkolonialen Diskurs. ,Geographische
Revue” 9, 2007, z. 1/2,s. 59-71.

'8 D. Uffelmann, Lizwo! Wschodzie mdj. ,Stupskie Prace Filologiczne. Seria Filologia Polska”
8,2010, s. 165-188.

Y'S. Inoue, imin bungaku no rizému-sei. ,Slavica Occidentalis laponica” 10, 2007,
s. 113.
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camy wicc do konkretnych przykladéw form artystycznego wyrazu Polakéw,
keére dotyczg ich migracji do Wielkiej Brytanii i Irlandii, i pytamy: czy kiedy

méwia — to czy s styszani?

3. Przyklady z Wielkiej Brytanii

3.1. Polskie glosy w zniewolonym $wiecie: Ken Loach

»Dlaczego organizujemy spoleczerstwa w taki sposéb, ze sukces jest
mierzony tym, czy uda ci si¢ oszuka¢ innych? Ludzie powinni ze sobg wspd}-
pracowad, a nie siebie wyzyskiwac”?. Ta wypowiedz angielskiego rezysera Kena
Loacha jest nie tylko wyrazem spotecznej troski filmowca, okreslanego czasem
mianem socjalisty, ale moze stuzy¢ takze jako streszczenie jego filmu I£5 a Free
World. .. 22007 roku, do ktérego scenariusz napisat Paul Laverty. Film opowiada
o losach dwdch kobiet — Angie i jej przyjaciétki Rose, ktore zakladajg agencje
zapewniajaca angielskim przedsiebiorstwom tanig i nielegalng sile robocza,
przewaznie z Europy Srodkowo-Wschodniej?!. Skoncentrowanie si¢ na dwéch
brytyjskich postaciach moze by¢ odczytane jako wahanie sig, czy przeméwi¢
w imieniu Europy Srodkowo-Wschodniej. Sam Loach przyznaje, ze ,jest to
préba opowiedzenia historii spoza wlasnej kultury i wlasnego doswiadczenia”*.
Jednak w swoim filmie najwyrazniej postanawia podjaé ryzyko przedstawienia

% Ken Loach cytowany przez Ryana Stewarta, TIFF Interview: “Its a Free World”. Director
Ken Loach, Cinematical, 13 wrzesnia 2007, heep://www.cinematical.com/2007/09/13/tiff-
interview-its-a-free-world-director-ken-loach (12 lipca 2009).

! Tu trzeba zauwazy¢, ze sama Angie takze nosi znamiona ,,podrzednosci”: ma robotnicze
pochodzenie, jest samotna matka, traci prace, gdy nie zgadza si¢ na seksualne propozycje
szefa, i ma 12 tysiecy funtéw dlugu. Jej partnerke biznesowa Rose mozna uzna¢ za jeszcze
»bardziej podrzedna” ze wzgledu na kolor skéry. Rose jest jednoczesnie przedstawiana jako
moralnie lepsza od swojej przyjacioétki: po tym, jak Angie bez mrugniecia okiem donosi do
Biura Imigracyjnego o istnieniu nielegalnego osiedla przyczep kempingowych, na ktérym
przebywaja imigranci, Rose wycofuje si¢ ze wspSlnego biznesu. Kreacja jej postaci moze by¢
interpretowana jako uzasadniona, cho¢ nieco rasistowska. Kolor skéry Rose i jej postawa
moralna paradoksalnie wzmacniaja status tej postaci — jako ,innej”. Zachodzi bowiem
domniemanie, ze w skutek podobnych loséw jej przodkéw jest ona bardziej $wiadoma
niesprawiedliwosci wspélczesnego ,niewolnictwa”.

22 K. Loach, cytat z wywiadu przeprowadzonego przez Stewarta, 7/FF Interview. .. Kolejne
dwa cytaty pochodzg z tego samego wywiadu.
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innych. Zapytany przez dziennikarza, czy kiedykolwiek rozwazat ,umozliwienie
migrantowi zagrania wigkszej roli, a nie jedynie odgrywanie anonimowego ta”,
Loach odpowiedzial, wskazujac na polskiego bohatera w swoim filmie: ,,Karol
jest wazna postacia. Ten film to historia Angie, nie bylo wigc zbyt wiele miejsca,
by wprowadza¢ kolejne postaci. Musieliby$my to zrobi¢ inaczej. Ale mielismy
nadzieje, ze bedziemy mogli mie¢ wglad do $wiata migrantéw poprzez postaé
Karola. Jest on jednym z trzech gtéwnych bohateréw filmu”.

Posta¢ Karola gra polski aktor Lestaw Zurek, co mozna zinterpretowad
jako prébe umozliwienia Polakom, by méwili sami za siebie (a na dodatek
z ,prawdziwym” polskim akcentem), aczkolwiek w ramach regut stworzonych
przez angielska ekipe. Karol jest sympatycznym dwudziestoparolatkiem, ktérego
poznajemy w scenie rozgrywajacej si¢ w Katowicach, gdzie Angie, przy pomocy
polskiego dumacza, poszukuje chetnych do pracy w Wielkiej Brytanii posréd
pielegniarek, nauczycieli i bezrobotnych. Karol jest jednym z poszukujacych
pracy, ale w przeciwiedistwie do rodakéw cechuje go optymizm i pewno$¢ siebie,
co pokazuje w rozmowie z Angie. Smiato méwi do niej po angielsku, ze méglby
si¢ podjaé prakeycznie kazdego zajecia, wlaczajac w to karmienie jej ztotej rybki.
Angie — zauroczona wygladem, bezposrednioscig i poczuciem humoru Karola
— oferuje mu nie tylko prace, ale takze klucz do pokoju hotelowego. Otwierajaca
film scena sugeruje wigc, ze Karol moze by¢ uposledzony ckonomicznie, ale nie
pod wzgledem jezyka i umiejetnosci spotecznych — i to wrazenie potwierdza sig
potem w filmie. Tak jak wskazuje Kris van Heuckelom, Karol uosabia typowego
przedstawiciela polskich migrantéw pokazywanego w zachodnich filmach jako
nosiciela ,emocjonalnej i psychicznej sily, dzigki ktérej otrzymuje narracyjna role
«rozwigzujacego problemy» lub «emocjonalnego uzdrowiciela»”. Ta obserwacja
znajduje odzwierciedlenie w swoistej jednowymiarowosci postaci Karola.

Drugie spotkanie pomig¢dzy bohaterami ma miejsce w Londynie i jest
zainicjowane przez Angie. Karol zostaje oszukany przez firme rekrutacyjna,
dla ktérej pracuje Angie, i stanowczo wyraza swoje rozczarowanie. ,, Ukradliscie
po 250 funtéw pigédziesieciu osobom™, rzuca oskarzenie pod adresem Angie

» K. van Heuckelom, Polish (Im)Potence: Shifting Representations of Polish Labour Migration
in Contemporary European Cinema. - Contemporary Polish Migrant Culture. .., s. 286.

2 Its a Free World. .., Wielka Brytania, 2007. Rez. K. Loach. Scenariusz P. Laverty. DVD,
rozdziat 6, 00:28:59.
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i podejrzewa, ze dziewczyna specjalnie naméwita go do spedzenia z nig nocy.
Jego bunt i prostolinijno$¢ znéw si¢ oplacaja. Angie przeprasza i przekonuje
o swojej niewinnosci. Ponownie ida razem do ézka — tym razem w przyczepie
kempingowej Karola. To bezposrednie wyrazanie swojego niezadowolenia
w polaczeniu z odmowg przyjecia pozycji osoby podporzadkowanej sprawia,
ze Karol ma te same prawa, co Angie. Odstapienie od formulowania jakich-
kolwiek roszczeli pomimo tego, ze zostat oszukany, prawdopodobnie czyni go
atrakcyjnym (i moze takze niegroznym?) w oczach Angie.

Trzeci etap ich zwiazku to uzyczenie przez Karola swojego glosu Angie.
Karol dwukrotnie pomaga Angie i Rose, dumaczac to, co chea przekazaé
sfrustrowanym polskim imigrantom, kedrzy zadaja wyplaty wynagrodzen.
Od tego momentu nie jest on juz czescig spotecznosci polskich robotnikéw,
ale staje po stronie angielskich pracodawcéw, co wyraznie wida¢ w scenie, gdy
stawia czola gniewowi swoich rodakéw. Karol jednak nie wie, ze sam zostal
oszukany i wykorzystany. Wyjasnia swoim zdesperowanym rodakom, ze ich
wynagrodzenie jest nizsze od oczekiwanego z powodu podatku, ale nie jest
$wiadomy, ze ta wersja zostata wymyslona przez Angie i Rose. Te mimowolna
zdrade kolegéw mozna odczytad jako kare, jaka Karol ponosi za opowiedzenie
sie po ,niewlasciwej” stronie.

Ostatnie pojawienie si¢ Karola w filmie robi najwigksze wrazenie. Pijac
kawe z Angie w przestronnej kawiarni, oznajmia jej, ze gdy tylko zaoszczedzi
do$¢ pieniedzy, zamierza wréci¢ do Polski. Rezygnuje z oferty dwéch polskich
kolegéw, by zalozy¢ w Anglii firme i ,,juz wkrétce by¢ bogatym™, decyduje
si¢ za$ na powrét do przyjaciél i psa®, przedktadajac emocjonalne wigzi nad
pieniadze. Konsekwentnie odmawia takze przyjecia pieniedzy od Angie, ktéra
proponuje mu je w zamian za jego prac¢ dumacza. Ponadto skarzy sig, ze
LAnglia to ciezkie miejsce””, poniewaz bez wzgledu na to, co robi, jest postrze-

gany przez pryzmat swego pochodzenia. Jego decyzje o rezygnacji z wyzysku

% Ibidem, rozdzial 13, 01:01:32.

26 Karol wspomina réwniez, ze teskni za ,,ogérkiem kiszonym?”, ale biorac pod uwage ilos¢
polskich sklepéw dziatajacych w Wielkiej Brytanii, jak i pétki w Tesco ze ,Smakami z Polski”,
nostalgia za polska Zywnoscia wydaje si¢ stosunkowo latwa do pokonania.

¥ “England is hard place” (I£s a Free World. .., rozdzial 13, 01:01:58). Niepoprawna gra-
matyka uzyta w tym i innych angielskich zdaniach wypowiadanych przez Karola moze by¢
odczytana jako préba zachowania realizmu, ale takze jako podkreslenie za pomoca srodkéw
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i hierarchicznego systemu, jakiego do$wiadczajg imigranci, wyraznie widaé
w stwierdzeniu: ,,Jestem czlowickiem, a nie stuzacym™. Wedlug niego ludzka
godno$¢ i solidarno$¢ sa wazniejsze niz kapitat ludzki.

Jesli — jak twierdzi Loach — posta¢ szlachetnego Karola ma by¢ ,wgladem
w $wiat migrantéw’?, to nalezy zauwazy¢, ze bagatelizuje ona trudne warunki
finansowe wielu Polakdéw zyjacych za granica. Niezgoda na przyjecie gorszych
stanowisk, komunikowanie swoich potrzeb brytyjskiemu pracodawcy, a wreszcie
odmowa przyjecia zaplaty za prace sprawiaja, ze Karol nie jest przekonujacym
przedstawicielem polskich migrantéw zarobkowych. Z wielu jego wypowiedzi
w filmie — np. o, Trzecim $wiecie tu, w Londynie™® — mozna wywnioskowa¢,
ze Karol nie méwi glosem polskiego migranta, lecz przede wszystkim glosem
swojego angielskiego tworcy. Krytyka kapitalizmu oraz nawolywanie do mie-
dzyludzkiej solidarnosci nasuwaja podejrzenie, ze Karol zamienia si¢ w rzecznika
Kena Loacha (i sklania do spekulacji, czy tylko przypadkowo jest imiennikiem
Marksa). W ten sposdb staje si¢ stereotypowym nosicielem idealizmu i wartoci
moralnych. Glos polskiego imigranta jest sttumiony przez angielskiego rezysera
z dobrze zdefiniowanym programem polityczno-spotecznym.

To samo dotyczy innej grupy europejskich imigrantéw z Europy Srod-
kowo-Wschodniej, ktérzy na pierwszy rzut oka wydaja si¢ uosabia¢ catkowite
przeciwieristwo szlachetnego Karola. Kiedy Angie nie placi swoim pracownikom,
kilku z nich ucieka si¢ do radykalnych rozwiazaii: porywajg jej syna i zadaja
okupu jako ekwiwalentu zaplaty. Trzy kwestie sa tutaj godne uwagi.

Po pierwsze, przywddca porywaczy jest w stanie wypowiedzieé si¢ po an-
gielsku w catkiem wyrafinowany sposéb. Zamiast po prostu zazada¢ pieniedzy,
oskarza Angie o obludg i robi jej wyklad na temat niesprawiedliwosci §wiata,
ktéry jednych ludzi traktuje jako mniej warto$ciowych niz innych. Kiedy
wreszcie pyta ja: ,czy myslisz, ze twdj syn jest wazniejszy niz nasze dzieci?*”,

ponownie mamy wrazenie, ze nie styszymy tutaj glosu imigranta méwiacego do

jezykowych egzotycznosci cudzoziemca miast ,minoryzacji” jezyka wickszosci w znaczeniu
nadanym przez Deleuze’a i Guattari’ego.

28 Tbidem, rozdzial 13, 01:02:14.

» K. Loach, cytat z wywiadu przeprowadzonego przez Stewarta, op. cit.

30 Its a Free World. .., rozdzial 7, 00:30:46.

31 Tbidem, rozdzial 17, 01:23:03.
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Angie, lecz Kena Loacha przemawiajacego do swoich widzéw. I chociaz dzieje
si¢ to w dobrej wierze, to jednak dominujacy angielski dyskurs odczuwalnie
przytlacza imigrantéw.

Po drugie, pomimo tego, ze uciekli si¢ do przestgpstwa, porywacze nie
s3 przedstawieni jako osoby niemoralne i zepsute, ale raczej jako zrozpaczone
ofiary niesprawiedliwego $wiata. Powstrzymuja si¢ od fizycznego skrzywdzenia
Angie, traktuja jej syna tak, ze ten nawet nie zauwaza, iz zostal porwany, a ich
roszczenia nie przekraczaja sumy nalezacej si¢ im za pracg zorganizowang przez
Angie. Dlatego tez imigranci — pomimo popelnionego przestepstwa — pozostaja
w sferze zasad moralnych, na pewno bardziej niz chciwa Angie, ktéra odmawia
swoim pracownikom wyplaty. W ten sposéb imigranci zostajg weisnigci w ciasng
przestrzeri narracyjna zdefiniowang przez van Heuckeloma.

Trzeci istotny aspekt to narodowo$é porywaczy. Nie jest ona wyraznie
okreslona, ale gdy mdwia migdzy sobg w ojczystym jezyku, napisy (jesli sq
wlaczone) wskazuja, ze ,bohaterowie méwia po polsku” — co jednak nie jest
prawda, gdyz jezyk, ktérego uzywaja, jest odmiana serbskiego. Ten blad,
z pewnoscig niewynikajacy ze ztej woli, zostanie prawdopodobnie zauwazony
przez niewielu anglojezycznych widzéw. Skutkiem bledu jest jednak zbicie
w jednolita mase pod hastem , Polska” wszystkich wyzyskiwanych pracowni-
kéw, kedrzy nie sq w stanie wypowiadaé si¢ w zadnym z ,,popularnych” jezykéw
zachodnich. W ten spos6b zaréwno pracownicy, jak i jezyk polski tracg swoja
specyficznoéé. To z kolei oznacza, ze jezeli imigrant chce by¢ (z)rozumiany,
musi uzywa¢ jezyka kraju, do ktdrego przyjezdza, czyli w tym przypadku
angielskiego, bo méwienie w swoim ojczystym jezyku sprawia, ze styszalny
jest jedynie niezrozumialy belkot.

W swoim filmie Loach podejmuje réwniez prébe zobrazowania bezrad-
nosci tych, kedrzy nie potrafig si¢ wystowi¢ w sposéb zrozumialy dla swoich
przetozonych. Wracajac ze spotkania z Karolem, Angie zostaje nieoczekiwanie
zaatakowana na ulicy przez polskiego pracownika, keéry przewraca ja i lzy
w jezyku polskim. Ten spontaniczny wybuch przemocy ze strony rozczarowa-
nego imigranta, jak i jego niezrozumiale przekledstwa zdaja si¢ by¢ jedynym
sposobem, by da¢ upust zlosci z powodu nieotrzymania zaplaty. Ale taka
forma oporu okazuje si¢ by¢ bezowocna. Zaraz po napasci Angie ze zdwojo-

na determinacja oglasza, iz nie ma zamiaru dzieli¢ si¢ swoimi pieniedzmi ze
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zdesperowanymi pracownikami, poniewaz ,to jest wolny §wiat™?, w ktérym
wszyscy zyjemy i ktorym rzadza pienigdze (trzymane przez Angie w momen-
cie wypowiadania tych stéw). Okazuje si¢, ze przemoc polskiego pracownika
tylko wzmacnia jego niemoc, marginalng pozycje i bezradno$¢. Film Loacha
sugeruje wicc, ze jedli jako imigrant z Europy Srodkowo-Wschodniej chcesz
by¢ stuchany, musisz by¢ w stanie wypowiedzie¢ si¢ w jezyku angielskim i albo
sprzeciwi¢ si¢ kapitalizmowi* (tak jak Karol), albo przyja¢ kapitalistyczna zasade
bezkompromisowej wymiany (jak to zrobili porywacze). Paradoksalnie oznacza
to jednak, ze migranci, ,przemawiajac”, wzmacniaja swoja marginalng pozycje

— pod wzgledem ekonomicznym lub prawnym.

3.2. Droga do niezaleznosci: Catherine Grosvenor

Sztuka autorstwa Catherine Grosvenor pt. Cherry Blossom, ktérej premiera
odbyta si¢ jesienia 2008 roku w teatrze Traverse w Edynburgu, opowiada o losach
polskich migrantéw nie w brytyjskiej, ale w szkockiej stolicy. Sztuka powstata
w koprodukgji z Teatrem Polskim z Bydgoszczy, a jej napisanie poprzedzity
wywiady przeprowadzone z polskimi migrantami mieszkajacymi w Szkogji,
jak réwniez z pozostatymi w kraju Polakami. Fragmenty wypowiedzi zebranych
w trakcie tego ,procesu twérczego” mozna znalezé w aneksie dotaczonym do
drukowanej wersji sztuki**. Moze by¢ to odczytane jako préba udzielenia glo-
su ,prawdziwym” Polakom, ale trzeba oczywiscie pamigtaé, ze wypowiedzi te
zostaly wyselekcjonowane i przettumaczone.

Jezeli péjdziemy $ladem twierdzenia Spivak, ze, ,jesli jeste$ biedna, czar-
noskdra kobieta, to jestes potréjnie uposledzona™, to gléwna bohaterka szeuki,
43-letnia Grazyna, jest po wielokro¢ zmarginalizowana: biedna migrantka
z Europy Wschodniej, nie ma zawodowego do§wiadczenia, a na domiar zlego
nie zna angielskiego. Pomimo tego decyduje si¢ wyjecha¢ do Edynburga, by

32 Ibidem, rozdzial 13, 01:06:13.

% Tu warto zauwazy¢, ze w filmie nigdy nie widzimy Karola bgdacego w pracy, précz
momentu thumaczenia dla Angie i Rose, co i tak robi za darmo.

3% Zob. C. Grosvenor, Cherry Blossom. Londyn 2008, s. 101-103.

3 G.Ch. Spivak, Can the Subaltern Speak? - Marxism and the Interpretation of Culture.
Red. C. Nelson i L. Grossberg. Houndsmills et al.: University of Illinois Press, 1988, s. 294.

Sformulowania tego nie ma w pézniejszej wersji artykutu.

224



Czy polski migrant potrafi przemdwié?...

wesprze¢ finansowo meza i dwéjke dzieci, kt6rzy zostali w Polsce. Zatrudnia
si¢ w fabryce migsa, a w wolne dni — by dodatkowo dorobi¢ — pracuje jako
sprzataczka.

Jej poczatkowa euforia, spowodowana mozliwoscia utrzymania rodziny,
szybko mija, gdy zdaje sobie sprawg ze swojej sytuacji. Dywan w mieszkaniu,
ktére wynajmuje, ,jest zagrzybialy”*, czyli pokryty plesnia. Kiedy prébuje
przekonaé szkockiego whasciciela do dokonania zmian, ten odmawia i wychodzi,
a bohaterka nie jest w stanie go zatrzymal. Jej bezradne wolanie: ,,Ale nie, nie.
Prosz¢ zaczekal. Trzeba wymieni¢ ten dywan. Hej! Panie... Super! Nie znasz
nazwiska™, tylko potwierdza, ze jej glos jest zbyt staby i ,.zbyt polski”, by byt sku-
teczny. Jednak znajduje si¢ sposdb na pokonanie bezsilnosci: po pierwsze, szkocki
znajomy Grazyny, John Mclntyre, przynosi ,przydatne ulotki™® opisujace prawa
lokatora. Grazyna najpierw nie jest w stanie zrozumie¢ jezyka prawniczego uzytego
w broszurze: ,Jezeli dom spotyka remont? To nie ma sensu”™, méwi bezradnie.
Bariera jezykowa uniemozliwia zrozumienie swoich praw. Ale tutaj pojawia si¢
drugi pomocnik: cérka Grazyny, Ewa znajduje w Internecie thumaczenie ulotki.
Uzbrojona w wiedzg, polska imigrantka ponownie spotyka si¢ z wiascicielem
i grozi mu zlozeniem skargi do komisji ds. prywatnych najméw*. W przypadku,
gdyby odméwit, Grazyna jest przygotowana na dalsze dziatania, wykorzystujac
imponujacy wachlarz terminéw technicznych, kedre stoja w oczywistej sprzeczno-
§ci z uzywana przez nig prosta sktadnia: ,,Najpierw sprobujmy mediagji. Potem,
jesli pan znéw odméwi, zastosujg tytut wykonawczy. A jesli pan znéw odméwi,
wystapia o nakaz redukcji czynszu™'. Zdumiony wiasciciel w koricu kapituluje
i zgadza si¢ na zakup nowego dywanu. Grazyna wygrywa bitwe.

Ten fragment sugeruje, ze jesli polski migrant chce zabra¢ glos i unikna¢
traktowania w sposéb niezgodny z prawem, musi spelni¢ przynajmniej trzy
kryteria: (i) mie¢ dostep do istotnych informacji w jezyku polskim, (ii) zna¢
angielski na elementarnym poziomie, (iii) mie¢ znajomego Brytyjczyka, kedry

3 “is mushrooms” (C. Grosvenor, op. cit., s. 39).

37 Tbidem, s. 40.
3 Ibidem, s. 72.
3 Tbidem.
4 Thidem, s. 80.
4 Tbidem.
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spelni role doradcy. Szezegélnie ostatnie kryterium pokazuje, ze polski imigrant
nieznajacy jezyka nie jest w stanie sam przeciwstawi¢ si¢ dyskryminacji. Wspar-
cie ze strony zyczliwego przedstawiciela goszczacego kraju i, jak w przypadku
filmu Loacha, kompetencje jezykowe, stanowia niezbedne warunki wstgpne
dla udanego wyjscia ze zmarginalizowanej pozycji. Pojedynczy glos polskiego
imigranta nie wystarczy.

Udane rozwiazanie konfliktu z wlascicielem mieszkania sktania Grazyne do
zalozenia firmy konsultingowej, kedra pomaga polskim imigrantom w sprawach
administracyjnych i praktycznych. Dzigki agencji zmienia status spoteczny: nie
jest juz bezradna i zdezorientowana pracowniczka, lecz zaczyna pelnié aktywna
role w dbaniu o przestrzeganie praw Polakéw w Wielkiej Brytanii. Jednak trzeba
jeszeze raz podkresli¢, ze to wszystko nie byloby mozliwe bez wsparcia Szkota
oraz bez wsparcia w sferze jezyka udzielonej przez brytyjskie paristwo i wresz-
cie bez wsparcia ze strony cérki Grazyny. Sukces w wyrazaniu przez imigranta
swoich potrzeb jest wigc w duzej mierze zalezny od dobrej woli spolteczeristwa
przyjmujacego.

Kolejnym aspektem, o ktérym warto wspomnied, jest réznica miedzy
drukowana wersja sztuki a przedstawieniem wyrezyserowanym przez Lorne’a
Campbella®. Podczas gdy w tekscie sztuki wypowiedzi w jezyku polskim
stanowig wyjatek i sa przedumaczone w aneksie®’, Campbell zdecydowal, by
wigksze partie tekstu byly wypowiadane po polsku, co Lukasz Chotkowski,
dramaturg z Teatru Polskiego w Bydgoszczy, nazwal ,spora prowokacja dla
szkockiej publicznosci™. Srodek artystyczny zastosowany przez Campbella
mozna réznorodnie zinterpretowad: po pierwsze, w jego przedstawieniu poczucie
wyalienowania emigrantéw zostaje przeniesione na anglojezyczna publicznosé.
Widzowie, kt6rzy nie znaja polskiego, czuja si¢ zagubieni i poprzez interpretacig

2 Zwiastun przedstawienia w rezyserii Campbella mozna obejrze¢ w Internecie pod adre-
sem: heep://www.youtube.com/watch?v=ThVIfJ12ABM (29 lipca 2009).

4 Zob. C. Grosvenor, op. cit., s. 97-99.

“ Wideoklip ,,O spektaklu Cherry Blossom dla SCOTLAND.PL”, http://www.youtube.
com/watch?v=4R]DurgxISQ (29 lipca 2009). Chotkowski spekuluje, ze polska publicznos¢
w Bydgoszczy bedzie réwnie zirytowana, slyszac znaczng cze$¢ sztuki w jezyku angielskim.
Nalezy jednak raczej zalozy¢, ze niektdrzy polscy widzowie méwig po angielsku lub przy-
wykli do tego jezyka, co powoduje, ze poczucie alienacji podczas ogladania przedstawienia
w Szkocji bylo prawdopodobnie duzo wieksze.
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kontekstu starajg si¢ zrozumieé, co si¢ dzieje na scenie. W ten sposéb posred-
nio przezywaja do$wiadczenia imigrantéw. Po drugie, dzicki temu zabiegowi
glos polskich migrantéw jest tu silniej obecny. W wersji drukowanej ich glos
jest przysloniety przez angielskie dumaczenie, podczas gdy na scenie polscy
bohaterowie wypowiadaja si¢ przewaznie w ,,swoim” jezyku. Lecz, po trzecie,
obecno$¢ glosu polskiego migranta odbywa si¢ kosztem jego skutecznosci.
Bohater, ktéry méwi po polsku, zostanie bowiem zrozumiany przez szkocka
publiczno$¢ jedynie w bardzo ograniczonym zakresie. Tak wige, poprzez oddanie
polskim postaciom polskiego glosu, znaczenie znajomosci jezyka angielskiego
objawia si¢ tutaj z nowa sita®.

4. Polskie przyklady

4.1. Glosy wyzwalajace: Aleksander Kropiwnicki

W swojej Zajezdni Londyn z 2007 roku Aleksander Kropiwnicki wprowa-
dza fikeyjnych bohateréw, by zilustrowaé mniej lub bardziej typowe problemy,
jakie napotykaja polscy imigranci w Wielkiej Brytanii. Autor przez pi¢é lat praco-
wal jako attaché prasowy w polskiej ambasadzie w Londynie i w swej twérczosci
sigga do tych doswiadczen. Jego opowiadania naleza do rodzaju literatury, ktéra
chee wywrze¢ wplyw na czytelnika i wzbudzi¢ ostrozno$¢ wérdd oséb planu-
jacych wyjazd do Wielkiej Brytanii. Dlatego do ksiazki Kropiwnicki dotaczyt
podrecznik pt. Londyn przyjazny, czyli jak go oswajaé, w keérym pisze:

Czytelnik z pewnoscia zauwazyl, ze cze$¢ bohateréw zamieszczonych tu opowia-
dan popelnita takie czy inne powazne bledy, wyprawiajac si¢ do pracy za kanat
La Manche. Niekt6rzy drogo za nie zaplacili. Przed ewentualnym wyjazdem do
Londynu nalezy poczyni¢ odpowiednie przygotowania, by unikna¢ takich przezy¢,
jakie staly sie udzialem Patrycji i Romana [...]%.

% Innym waznym elementem przedstawienia Campbella jest to, ze dwie polskie aktorki
i dwoch szkockich aktoréw zamieniajg si¢ rolami. Na przemian graja polskich i szkockich
bohateréw, co wymaga uzywania obu jezykéw przez nich wszystkich. To moze by¢ odczytane
jako nieco naiwny gest obrazujacy, ze ,kazdy z nas jest gdzie§ migrantem”, ale réwniez jako
préba odejscia od rzeczywistej narodowosci aktordw.

 A. Kropiwnicki, Zajezdnia Londyn. Bydgoszcz i Warszawa: Oficyna Wydawnicza Branta,
2007, s. 123.
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Jakie sa wicc losy tej dwojki bohaterdw, ktérych przyklad stanowi¢ ma najwigksze
ostrzezenie? Najbardziej drastycznym przykladem jest przypadek Patrycji — nie-
wolniczej pracowniczki i ofiary gwalttu?’. Nawet po uwolnieniu z rak oprawcéw
brakuje jej odwagi, by poprosi¢ o pomoc policje: ,,Jak ja si¢ mam dogada¢
z brytyjska policja, co? [...] Po tym wszystkim jeszcze jej tylko policji brako-
walo”#. W reakcji rozméwey tatwo dostrzec oficjalny glos rzecznika ambasady:
»Konsul pani pomoze. Chce pani, zeby innych spotykato to samo, co spotkato
panig... paristwa?®”. Ale Patrycja nie jest gotowa, by swoj przypadek postrzega¢
przez pryzmat do$wiadczeri innych. Nie chee sta¢ si¢ reprezentantka rodakéw
i powstrzymuje si¢ od wszelkich prawnych czy tez politycznych dziatan. Jedynie
w rozmowie z kierowca, ktéry zatrzymuje si¢ na autostradzie i przypadkiem
okazuje si¢ Polakiem, opowiada o swoim nieszczgéciu, ale nie chee tego zrobi¢
publicznie. W rezultacie pozostaje w pozycji niemej ofiary.

Duzo wigcej agresji i oporu (aczkolwick nieskutecznego) thwi w Romanie
— bohaterze kolejnego opowiadania®. Jego prymitywny i niepoprawny jezyk
stawia go w pozycji przegranego. Juz w pierwszym zdaniu Roman uzywa sub-
stytutu klasycznego polskiego przekleristwa: ,,Czego ze$ tu, kurna, przyszedl?
Jaki wywiad? Ze mna cheesz gada¢? Po cholerg, jak nie ma o czym™'. Narzeka
na dworzec Victoria w Londynie, gdzie przyjezdzaja autobusy z Polski: ,Na
tym tutaj, kurna, dworcu to duzo naszych si¢ kreci. Ja zem sig tez krecit. I gdzie
indziej. Po Londynie, rozumiesz. Géwniane miasto, Londyn™?. Jako bezradna
ofiara nie ma w sobie checi do dzialania. Tak jak u Patrycji, brak w nim przy-
zwolenia na to, aby sta¢ si¢ aktywnym podmiotem.

Jak wynika z przytoczonego powyzej cytatu, autor realizuje cel dydak-
tyczny: chee ostrzec innych, ,by nie powtarzali bledéw”, a poprzez fikcyjne
postacie Patrycji i Romana tworzy akty mowy zawierajace paradoksy typowe
dla opiséw nowych zjawisk spotecznych, jakie pojawily si¢ w dzietach realizmu
i naturalizmu w reakeji na urbanizacje. By poméc innym w wyzwoleniu sie,

47 Ibidem, s. 47-61.
4 Tbidem, s. 61.

# Ibidem.

50 Ibidem, s. 91-99.
! Ibidem, s. 91.

52 Ibidem.
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Kropiwnicki przyswaja sobie ich glosy™, przemawia przez nich i reprezentuje
tych, ktdrzy nie sg w stanie reprezentowaé samych siebie. Ten paradoks eman-
cypacyjnego méwienia prowadzi nas do postkolonialnej dyskusji na temat
reprezentacji, w ktdrej przytaczany jest znany cytat z 18 brumairea Ludwika
Bonaparte Karola Marksa: ,Nie mogg sami siebie reprezentowaé, musza by¢
reprezentowani”®. Edward Said uzy! tego cytatu w angielskim tlumaczeniu
jako motta swojego dziela Orientalizm, gdzie pojecia reprezentacji politycznej
(niem. vertreten) i semiotycznej (niem. darstellen) sa traktowane tozsamo. Ta nie-
jasno$¢ w thumaczeniu cytatu na jezyk angielski jest rozumiana przez Spivak
jako objaw trudnosci z dostosowaniem praw politycznych do semiotycznego
(lub estetycznego) wyobrazenia: ,Sam moment reprezentacji jako Verzretung
(w konstelacji retoryczno-perswazyjnej) zachowuje si¢ jak Darstellung (albo
retoryka-jako-trop), i zajmuje miejsce w przerwie miedzy formowaniem si¢
klasy (w sensie opisowym) i nieformowaniem si¢ klasy (w sensie faktycznej
zmiany) [...]"%.

Maria do Mar Castro Varela i Nikita Dhawan podkreslaja aspekt estetycz-
ny: ich zdaniem ,obraz [...] musi tworzy¢ jeszcze wigkszy rozdzwick pomiedzy

estetyczng a polityczng reprezentacjy >

. W $wietle paradoksu emancypacji
moéwienie o tych, ktérzy majg si¢ wyzwoli¢, mozna wrecz odezytaé nastepu-
jaco: pisanie literatury o ofiarach pozbawia je wlasnego glosu. Odnosi si¢ to
szczegdlnie do Kropiwnickiego, bylego attaché prasowego ambasady polskiej
w Londynie, ktory nie jest ofiarg ekonomicznego wyzysku, ale nalezy do elity
intelektualnej poréwnywalnej do tej, ktéra Guha opisuje jako posrednig elite
lokalna®” pomiedzy zagranicznymi elitami (w tym przypadku Brytyjczykami)
a miejscowymi ,,podrzednymi” (w tym przypadku polskimi imigrantami).

%3 Por. poglad E.G. Rodriguez o ,,przyswojeniu gloséw” (E.G. Rodriguez, op. cit., s. 30).

> K. Marx, Osiemnasty brumairea Ludwika Bonaparte. Warszawa: Ksiazka i Wiedza, 1975,
s. 159.

%5 G.Ch. Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogg przeméwicé?..., s. 205.

56 M. do Mar Castro Varela, N. Dhawan, Postkoloniale Theorie. .., s. 73.

*7 ,Dominujace grupy lokalne” (G.Ch. Spivak, Can the Subaltern Speak?..., s. 284).
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4.2. Nieme méwienie: Jakub Bolec i inni

W przeciwieristwie do Kropiwnickiego — informacje biograficzne na temat
Jakuba Bolca, jednego z autoréw wydanej w 2008 roku antologii Na kosicu
Swiata napisane, nie sugeruja elitarnego punkeu widzenia: ,Ma 29 lat, obecnie
mieszka w Londynie, gdzie pracuje na budowie jako pomocnik. Od czasu do
czasu pisze opowiadania”®. Jesli wierzy¢ tym danym, Jakub Bolec nalezy do
niewykwalifikowanych robotnikéw — najmniej uprzywilejowanej grupy posréd
polskich migrantéw. Narrator codziennie o szdstej rano stawia si¢ w punkcie
rekrutacyjnym, by zatrudnié si¢ do pracy jednodniowej w budownictwie, przy
sprzataniu itd. Prébuje jednak odrézni¢ si¢ od innych robotnikéw — czekajac
na prace czyta Barbarzyiice w ogrodzie®® Zbigniewa Herberta. Nazywa swoich
towarzyszy ,istnym klubem $mieciarza®®, w ktérym sam si¢ znalazt. Brakuje
mu nie tylko pracy, ale réwniez szacunku: ,Nike nie traktuje ci¢ powaznie™'.
Lecz on sam wcale nie ma ochoty traktowaé swych kolegdw z powaga: nie chce
stuchag, jak narzekajg na swéj los®. Wspétpracownicy narratora, podobnie jak
przeklinajacy Roman u Kropiwinickiego, méwia nieelegancka polszczyzna, gdy
narzekaja, ze nie sa w stanie zaspokoié nawet swoich podstawowych potrzeb:
»Nawet na kibel kurde nie mam”®. Co cickawe, nieznajomos¢ angielskiego
nie jest przez nich postrzegana jako sprzyjajaca wykorzystaniu przeszkoda

w znalezieniu pracy:

Géwno prawda z tym jezykiem — wtracit si¢ Dresiaty. — To tak nie dziata. Znam
tu takich modeli, co po angielsku tylko ‘fenkju’ i fakju’ i rzezbia kase, az w kielni
dzwoni. A lebki studenciaki, z jezykiem, lepiej niz Angole nawijaja, na szmacie
si¢ $lizgaja albo na bilet do chalupy nie maja. Na robocie si¢ trza zna¢, a reszta to
dosta¢ cynk, troche szczgécia i ‘decyt’. Plamberka, plasterka, dekoratorka to jest
piniadz. I robote trza znaé... Robote, a nie tak jak my®*.

%8 Na koticu swiata napisane. Autoportret wspdlezesnej polskiej emigracji. Konkurs Literacki
Polish Books, Londyn 2007. Chorzéw: Videograf I, 2008, s. 66.

% J. Bolec, Zmartwychwstanie smieciarza. W Na koricu swiata napisane..., s. 70.

0 Tbidem, s. 72.

ol Ibidem, s. 71.

%2 Ibidem, s. 78.

% Tbidem, s. 75.

¢ Ibidem.
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Ale jest jeszcze inny — wedlug rozméwey narratora nawet decydujacy — czynnik:
to ple¢. Mezezyzna nazywany Niziotkiem uwaza, ze jego polska dziewczyna,
ktéra zna dobrze angielski, ma w Londynie nad nim ogromna przewagg, a to
sprawia, ze on czuje si¢ zupelnie niepotrzebny: ,Co ja jej mogg...? Po co jej
taki... — [...]"®. Z do$wiadczenia tego cztowieka wynika, ze istnieje zwiazek
pomiedzy niskim statusem spolecznym a plcia, ktdry zasadniczo rézni si¢ od
obserwadji Spivak, nawet jesli dotyczy to , kontekstu pierwszego $wiata”. Okazuje
sig, ze posréd Polakéw poszukujacych pracy w Londynie w najgorszej sytuacji
sa niewykwalifikowani mezczyzZni.

Ale czy Dresiaty rzeczywiscie nie méwi? Méwi, ale jest to stowotok: ,,Stowa
wysypywaly si¢ z jego paszczy jak zardzewiale puszki ze $mietnika [...]”%. Ofiary
tworza monologi pelne stéw, w kedrych roi si¢ od przekledstw i niewlasciwej
sktadni. Nie wytwarzajq jednak politycznego przekazu, ktéry bylyby brany pod
uwagg przez przedstawicieli dominujacego dyskursu.

Podobne watki mozna znalezé w dwéch powiesciach napisanych przez
Polakéw mieszkajacych w Wielkiej Brytanii i Irlandii: u Daniela Koziarskiego
w jego Socjopacie w Londynie (2007) i u Marcina Wojnarowskiego w powiesci
Okrutny idiota albo prywatny zart (2008). Gléwny bohater ksiazki Koziarskie-
go, Tomasz Plachta, to szukajacy zwady mizantrop, stanowczo odcinajacy si¢
od polskich emigrantéw w Londynie z okresu drugiej wojny $wiatowej i od
ich tyrteizmu®. Jego katolicki tradycjonalizm i patriarchalny sposéb myslenia
powstrzymuja go przed solidaryzowaniem si¢ z odmiennymi modelami zycia
i zyczliwoscig dla innych migrantéw. Najbardziej uderzajacy jest jego sposéb
porozumiewania si¢: rasistowskimi uwagami obraza swojego chinskiego praco-
dawce i wywoluje kl6tnie z czarnoskéra sasiadka, ktéra polega na wzajemnym
odmawianiu sobie prawa do pobytu w Wielkiej Brytanii:

— Wynos si¢. [...] Skad ty tu przyjechales — z Polski, co? Po co otwieralismy
te granice na Europe Wschodnia, po to zeby nas zalato niekulturalne géwno?
— pieklila sie.

6 Tbidem.

% Tbidem, s. 82—83.

7 Zob. D. Koziarski, Socjopata w Londynie. Warszawa: Prészynski i S-ka, 2007, s. 53—
55.
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—TIkto to méwi! [...] Przynajmniej jestem na swoim kontynencie, w przeciwien-
stwie do ciebie!®®

Zamiast przyczynic sie do solidarnosci z ,,podrzednymi”, w swoich wypowie-
dziach Tomasz Plachta dazy ustawicznie do konfrontacji. Przy tak antykomu-
nikacyjnym podejsciu integracja konfrontacyjnego socjopaty w Londynie nie
moze si¢ udaé. Wraca do Polski, gdzie umiejscowiona jest akcja trzeciej cz¢sci
trylogii Koziarskiego.

Jeszcze bardziej ,monologowy” jest bohater powiesci Wojnarowskiego
— Szymon — ubéstwiajacy siebie i bedacy jednoczesnie narratorem. Jego pry-
mitywne seksistowskie wypowiedzi na temat Radka, ktéremu w formule faszy-
stowskiej odmawia prawa do reprodukcji®, nie stanowia dyskursu o ofiarach
gospodarczego wykorzystania, jak to si¢ dzieje w przypadku Kropiwnickiego.
Radek jest osobista ofiarg narratora. Szymon nie tylko méwi o swojej ofierze
i zamiast niej (na$miewa si¢ na przyktad z utomnej i wulgarnej polszczyzny
Radka™), lecz poprzez swoje perfidne manipulacje aktywnie czyni z Radka
ofiare.

Mieszkajaca w Dublinie polska pisarka Magdalena Orzel faczy dyskurs
o ofiarach z polskim martyrologicznym masochizmem: ,Zostawiamy Polske,
ale zabieramy ze sobg wszystkie leki i rany. Weiaz rozdrapujemy $wieze blizny
i biczujemy si¢ w rozpamigtaniu, bo my, Polacy w Dublinie pielegnujemy nasz
masochistyczny patriotyzm™'. W przeciwiedistwie do dziewietnastowiecznych
romantykow, narzekanie wspélczesnych emigrantéw nie zapewnia rozglosu
i jedynie zast¢puje dziatania polityczne.

Tylko bohater Klgtwy Michata Sedzikowskiego, ktéra réwniez zostata
opublikowana we wspomnianej wyzej antologii’?, stara si¢ wpisaé w brytyjski
dyskurs o przepisach prawa pracy. Pracownik sklepu spozywczego broni si¢
w wyrafinowany sposdb przed zarzutem nielegalnego zjedzenia kanapki, ktérej

%8 Tbidem, s. 48.

% M. Wojnarowski, Okrutny idiota albo prywatny zart. Poznan: Wydawnictwo EP, 2008,
s. 180.

7% Tbidem, s. 21. Szymon tworzy nawet stownik wyrazéw obcych, ktérych Radek rzekomo
nie zna (tamze, s. 223-224), uzywajac znanego stownika Kopaliriskiego.

"' M. Orzel, Dublin — moja polska karma. Krakéw: Skrzat, 2007, s. 55.

72 M. Sedzikowski, Klgtwa. W: Na koricu swiata napisane..., s. 231-257.
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data przydatnosci do spozycia minela i ktéra miala zosta¢ wyrzucona”. Jego
strategia nie przynosi jednak efektéw, a powodem tego jest — jak przypuszcza
— nieznajomo$¢ jezyka angielskiego. Zmienia wigc taktyke i zamiast thumaczy¢
swoje filozoficzne mysli z polskiego na angielski, cytuje kluczowe stowa z oficjal-
nego brytyjskiego dyskursu: ,,réwne prawa i mozliwosci”, ,.zdrowie i bezpieczesi-
stwo” i ,teoria mobbingu””#. W koncu jednak traci prace, co oznacza, ze walka
o realizacj¢ potrzeb migranta wymaga wiccej niz tylko rzucania kluczowymi
pojeciami z dyskursu politycznego kraju goszczacego”.

4.3. Przestrajajac si¢ na angielskie fale: Radio Bagdad

Ostatnim przykladem tego, w jaki sposéb wyzyskiwany i marginalizo-
wany polski migrant wyraza siebie, jest utwdr polskiego zespolu rockowego
Radio Bagdad zatytulowany Londyn dzwoni. Juz sam tytul sugeruje, ze jest on
coverem piosenki London Calling wykonywanej w 1979 roku przez kultowy
angielski zespét punk-rockowy The Clash. Tekst oryginalny zastapily polskie
stowa opisujace ,,nowa er¢”’®, ktdrej znakiem jest masowa migracja miodych
Polakéw do brytyjskiej stolicy. Kilka wyrazed uzytych w utworze wskazuje na
to, ze Polacy zajmuja tam pozycje ,,podrzednego”. Emigranci z Polski opisywani
s tutaj jako osoby bez zadnych planéw na przysztos¢, niezadowolone z zycia
i braku pieni¢dzy, majace klopoty z prawem. Bez wzgledu na status i indywidu-
alng motywacj¢ do wyjazdu do Wielkiej Brytanii, polski imigrant nieuchronnie
zostaje zakwalifikowany jako obywatel ,drugiej klasy”. Tekst piosenki sugeruje
istnienie hierarchii, jesli chodzi o paszporty i narody, a Polska — niejako auto-
matycznie — wpada do podrzednej kategorii.

Wideoklip towarzyszacy piosence przekazuje podobny komunikat.
Czonkowie zespolu graja i $piewaja w poblizu lotniska, z ktérego startujg sa-

73 Ibidem, s. 236.

74 Tbidem, s. 237.

75 Tbidem, s. 239.

7¢ Radio Bagdad, Londyn Dzwoni. W: Radio Bagdad. Oficjalna Strona, 2007 htep://radio-
bagdad.art.pl/07teksty.html#londyn (12 lipca 2009). O tym, ze jest to juz na pewno ,,nowa
era’, $wiadczy¢ ma dolaczony do utworu fragment dialogéw z kultowej polskiej komedii
Mis (1980), w ktorej bohater prébuje wysta¢ telegram do Londynu, ale jest odsytany przez
zirytowang pracownice poczty, ktéra méwi: ,Londyn? Nie ma takiego miasta. Jest Ladek,

Ladek-Zdr¢j...”.
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moloty tanich linii. Ta odbywajaca si¢ w tle masowa migracja jest wielokrotnie
przeciwstawiana czarno-biatym, gléwnie statycznym zdjeciom Londynu, ktére
w wigkszo$ci przypadkdéw nie przedstawiaja znanych i fatwo rozpoznawalnych
atrakeji turystycznych miasta, ale anonimowe biurowce i biedne dzielnice. Moze
to by¢ odczytane jako préba zakwestionowania kolorowego obrazu tetniacej
zyciem stolicy Wielkiej Brytanii — ktdry pojawia si¢ na poczatku teledysku, gdy
samolot wznosi si¢ w blekitne niebo w rytm dzwonéw Big Bena — i pokazanie
innej strony Londynu: ponurego, smutnego i nieatrakcyjnego miejsca, gdzie
przyszlo zy¢ migrantom.

Nalezy jednakze podkresli¢, ze w utworze Londyn dzwoni znéw nie sly-
szymy bezposrednio glosu polskiego migranta. Po pierwsze, Radio Bagdad to
zespdl, ktdrego cztonkowie zyja i pracujg w Polsce, a tym samym nie s3 oso-
biscie dotknieci migracja zarobkowa. To moze wyjasniaé, dlaczego niechetnie
przyjmuja perspektywe imigranta” i wolg zastosowaé zbiorowe ,my” (por.
np. ,nasz [naréd]”). Kultowy angielski utwér stuzy pokazaniu, jak i krytyce
sytuacji, w jakiej znalezli si¢ Polacy w Londynie. Tym samym, z jednej strony,
piosenka potwierdza marginalng role stabszego, ale z drugiej pragnie przyna-
leze¢ do migdzynarodowej muzyki i kultury mlodziezowej, ktéra wykracza
poza polski kontekst. Zawkaszczenie angielskiego protest songu (w wersji
oryginalnej The Clash ostrzegal m.in. przed bronia jadrows i przemoca spo-
leczng) sprawia, ze Radio Bagdad poprzez rozpoznawalny szeroko angielski
utwér przekazuje podobny komunikat, ale dostosowany do polskich potrzeb.
Aby to osiggnaé, konieczne sa pewnos¢ siebie, a takze dostgp do wiedzy na
poziomie ponadnarodowym — a to zaprzecza ,,podrzednosci”. Kiedy w utworze
Londyn dzwoni ostatnia zwrotka §piewana jest po angielsku i okazuje si¢ by¢
t3 samg, co w oryginalnym tekscie London Calling, bariera jezykowa zostaje
przekroczona. W ten sposéb Radio Bagdad podkresla swoja przynaleznos¢ do
miedzynarodowej muzyki popularnej, a przy tym znaczenie i uniwersalno$é
jezyka angielskiego.

77 Wyjatek stanowi czwarty wers pierwszej zwrotki, ale jest on w cudzystowie, aby podkresli¢,
ze to glos kogo$ innego: ,Na pewno przyjade, juz nie chee tak zy¢”.
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5. Polsko-brytyjski przyktad

Majac na uwadze opisane powyzej przyklady, powstaje pytanie, czy jest
w ogdle mozliwe, by polski migrant méwit i byt stuchany? Spéjrzmy na ostatni
przyklad. W lipcu 2006 roku szesciu polskich aktorédw utworzylo polsko-szkocka
grupe teatralng Gappad (“Scotland’s first Polish/Scottish theatre company”)®,
keérej nazwe daly inicjaly jej zatozycieli. Agnieszka Bresler, dyrektor artystyczna
grupy, przed wyjazdem do Szkocji studiowala w Polsce sztuki dramatyczne.
Po przyjezdzie na Wyspy, jak wiele polskich migrantek, pracowala jako sprza-
taczka i kelnerka. Wigkszo$¢ aktoréw z grupy Gappad ma podobne doswiad-
czenia, a zaden z czfonkéw zespolu nie méglt si¢ utrzymac z pracy w teatrze.
Nawet Bresler zarabia na zycie jako tumacz w radzie miasta’™, co sprawia, ze jest
w pewnym sensie uosobieniem historii Grazyny ze sztuki Cherry Blossom. Losy
cztonkdw grupy i trudnosci zycia imigrantéw, jakie obserwuje Bresler w trakcie
swojej pracy, moga wytdumaczy¢ jedno z jej artystycznych przekonan: ,Nie robig
radosnego teatru. [...] Ale jest on prawdziwy, a prawda nie jest najweselsza,
wigc dlaczego miatabym udawac?”®.

Gappad zdecydowal si¢ przenies¢ czesé tego doswiadczonego ,,nieszczescia”
na sceng. Wedtug Bresler, zastosowane przez nich $rodki ekspresji do tej pory nie
byly spotykane w Szkocji: ,W Szkocji jest mndstwo teatrdw z gféwnego nurtu,
podczas gdy w Polsce — co jest spuscizna po czasach komunizmu — istnieje wiele
alternatywnych grup”. Gappad chcial zatem pokaza¢ w Szkodji , teatr fizyczny”,
za pomoca ktérego w spektaklu pt. Re-ID z 2007 roku przedstawil ,,nowy” ucisk
imigrantéw. W spektaklu widoczne sa ,trzy etapy, przez ktére musi przejéé
imigrant: po pierwsze odrzucenie wlasnego kraju, po drugie utrata tozsamosci
spolecznej, a po trzecie utrata whasnej tozsamosci™®!. Re-ID nie opiera si¢ na

dialogu, lecz przeklada emocjonalne wzloty i upadki migrantéw na ruchy ciala,

78 Gappad, Theatre. About Us. W: Gappad Theatre Company, 2009, htep://www.gappad-
theatre.co.uk (13 lipca 2009).

79 Zob. M. Fisher, Dramatic Escape from No-Mans Land. , The Scotsman”, 27 maja 2007,
htep://living.scotsman.com/features/Dramatic-escape-from-nomans-land.3289890.jp
(16 wrzesnia 2010).

80 A. Bresler, cytowana przez M. Fishera, ibidem.

8! Tbidem.
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dzicki czemu czg$ciowo omija trudna kwesti¢ jezykowa. Podstawowy tekst sztuki
ma jedynie dziesi¢¢ stron, z czego mniej wigeej po polowie stanowig teksty pol-
skie i angielskie. Cel takiej strategii wyjasnia Bresler: ,,Chciatam, zeby zaréwno
Szkot, jak i siedzacy obok Polak mégt cos zrozumied. Jesli si¢ frustruja, bo od
trzydziestu sekund nic nie rozumieja, to dobrze, bo to jest wlasnie to uczucie,
jakiego do$wiadczajg migranci”®?.

Wydaje sig, ze to podejscie si¢ sprawdzito, gdyz sztuka Re-ID i inne spek-
takle Teatru Gappad zostaly dobrze przyjete przez szkockg prase i wlaczone do
programu takich wydarzeri kulturalnych, jak Festiwal Fringe w Edynburgu.
W tym przypadku zatem polski migrant przemawia i jego glos jest najwyrazniej
styszany. Do tego sukcesu trzeba jednak podejsé z rezerwa, biorac pod uwagg na-
stepujaca kwestie: czy rzeczywiscie Gappad jest polsko-szkocka grupa teatralng,
czy jest to raczej polski teatr dzialajacy w Szkocji? Tym bardziej ze informacje
dostgpne na temat czterech sztuk wystawionych przez Gappad sugeruja, ze
—z wyjatkiem moze dwdch nazwisk — reszta 0s6b zaangazowanych w prace tea-
tru, a przede wszystkim aktorzy, to Polacy. To z kolei rodzi pytanie, czy wybrana
nazwa ,Pierwsza w Szkocji Polsko-Szkocka Grupa Teatralna” nie jest jedynie
poboznym Zzyczeniem i chwytem marketingowym: Polacy wspélpracujacy ze
Szkotami po prostu zwracaja wicksza uwage niz ,,obcy” Polacy dzialajacy na
whasny rachunek. W takim przypadku wzgledny sukces Teatru Gappad moze
wskazywaé na istotne ograniczenie, z jakim ,,podrzedny” Wschéd musi si¢ zmie-
rzy¢ na Zachodzie. Jesli chee przeméwid i by¢ wystuchany w Wielkiej Brytanii,
musi nauczy¢ si¢ angielskiego i zapewni¢ sobie brytyjskie wsparcie.

6. Poza ,,podrzednoscia”?

Podobnie jak cztonkowie Teatru Gappad, i inicjatorzy Konkursu Li-
terackiego Polskich Ksiazek, ktérego efektem jest opublikowanie antologii
Na koticu swiata napisane, chcieli przezwycigzy¢ milczenie ,,podrzednych”
poprzez stworzenie forum dla imigrantéw. Pomystodawca konkursu byta Anna

82 Jbidem. Podobna idea lezy u podstaw inscenizacji sztuki Cherry Blossom w reiyserii
Campbella, co zostato oméwione powyze;.
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Warren, zatozycielka polskiej ksiegarni w Wielkiej Brytanii (Polish Books UK)®.
To wlasnie z jej inicjatywy jury uhonorowalo cytowane powyzej teksty m.in.
Jakuba Bolca i Michata Sedzikowskiego. Tak wigc w tym przypadku pojawia si¢
problem uprawnienia bardziej na poziomie strukturalnym niz tematycznym.

Z jednej strony prawdg jest, ze nie moze by¢ czystego i bezposredniego
samouprawnienia ,,podrzednych” migrantéw: ,Médwienie o represjonowaniu
staje si¢ uprawnione, gdyz indywidualna sita skrywa ciagle i strukturalne pod-
porzadkowanie oraz wyzysk™. Z drugiej strony ta sama niemozno$¢ dotyczy
wczystej” podrzednosci, ktdra jest usuwana w procesie instytucjonalizacji. Spivak
opisuje ten proces jako ,usuniccie przez ujawnienie”, ale takze jako cos, do
czego nalezy dazy¢:

Kiedy nawiazana zostaje komunikacja miedzy cztonkiem grup podporzadkowa-
nych innych a obiegiem obywatelstwa czy instytucji, podporzadkowany inny
wchodzi na dluga droge ku hegemonii. Jesli nie chcemy by¢ romantycznymi
purystami lub prymitywistami w kwestii ,,ochrony podporzadkowanej innosci”
— co jest sprzeczno$cia w definicji — to jest to co$ absolutnie pozadanego®.

Przetozyla Katarzyna Kolakowska

Is the Polish Migrant Able to Speak?

London in British and Polish Film, Literature and Music

Summary

In the wake of Poland’s accession to the European Union, hundreds and thousands
of Poles have come to Great Britain in search of employment and better life opportu-
nities. Many of these migrants have settled in London and, consequently, Polish shops,
restaurants, and hair salons have become an integral part of the cityscape. At the same

83 Na kovicu swiata..., s. 5.
8 E.G. Rodriguez, op. cit., s. 30.
8 G.Ch. Spivak, Czy podporzqdkowani inni mogq przeméwic?..., s. 238.
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time, research reveals that many ‘new’ Polish migrants work in menial and badly-paid
jobs which do not correspond to the level of their formal qualifications. Our analysis
inquires to what extent the ‘subaltern’ status of these urban migrants is reflected in
literary texts, films, and music in which the Polish migrant experience is described.
Drawing on postcolonial theory, we focus on issues of agency and articulation within
British and Polish representations across various genres.

Joanna Rostek, Dirk Uffelmann
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