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Stowo w kadrze.

Literatura i fotografia. Fotografia i literatura

Fotografia zmienila literaturg, a literatura wplyneta na ksztatt i rozwdj
fotografii. Ustalenie relacji stowa i zdjecia stato si¢ w drugiej potowie XX wieku
waznym zadaniem teoretycznym w obszarze zaréwno literatury, jak i sztuk wi-
zualnych. W rozpoznaniach tych uwzgledniano zwykle perspektywe literatury
jako nadrzednej sztuki, traktujac fotografi¢ jako wstepujacq mlodszg siostre!'.

Historyczne transformacje fotoliterackich powigzari stopniowo zmierza-
ty ku emancypacji nowego medium. W XIX wieku fotografia wkroczyta na
sceng kultury jako zjawisko prezentowane przez literaturg, propagowane, jak
w The pencil of nature Talbota, ale i szykanowane, jak w Salonie Baudelaire’a.
Dominacja literatury nad fotografia doprowadzita ostatecznie do przejecia
$rodkéw podporzadkowanej dziedziny przez hegemona. Zdjecie stato si¢ nie
tylko narzedziem reprodukeji i ilustracja, ale migdzy innymi motywem, tematem

! Nawet prace zakladajace sprawiedliwa podwoéjna perspektywe nie ochronity fotografii
przed literacka hegemonia. Obszerna monograficzng dysertacje, omawiajaca zwiazki fotografii
i literatury, zawdzigczamy Francois Brunetowi (Photography and Literature. London: Reaktion
Books — Exposures, 2009). Ksigzka z zatozenia odcina si¢ od gléwnego nurtu studiéw nad
literatura i fotografia, w zamierzeniu przedstawiajac punkt widzenia fotografli i fotograféw.
Ambicje Bruneta sg szersze, siggaja — jak wida¢ to w wypadku koncepcji romantycznej in-
terpretacji fotografii — historii idei i rozwoju artysty, tych zamiaréw jednak, moim zdaniem,
nie spelniaja, wysnuwajac jedynie odwazne supozycje. Historia fotografii Bruneta ma by¢
przede wszystkim historig poczatkéw spotkania fotografii i literatury — i jako taka spetnia
przypisang jej przez autora funkeje.
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literackim oraz figura opisu. Dwudziestowieczne tendencje do przenikania si¢
sztuk (zarédwno te z poczatku, jak Nadja Bretona czy Kriegsfibel Brechta, jak
i z korica stulecia, jak proza Sebalda czy ekfrastyczne eseje Dehnela) doprowa-
dzity do oddania glosu fotografii.

Relagje fotografii i literatury pod koniec XX i w poczatkach XXI wicku
to czas hybrydyzacji sztuk, wymagajacy przyjecia interdyscyplinarnego oraz
interkulturowego kierunku badai’. Diagnozy dotyczace nowej sytuacji opisy-
wane w kategoriach fototekstualnosci, intersemiotycznosci, intermedialnosei
i transmedialno$ci zamykaja si¢ czesto na uznaniu heterogenicznosci nowych
zjawisk, pozostawiajac mgliste wyobrazenie na temat powstalych systeméw
gatunkowych, narracyjnych czy ikonicznych. Wymienione terminy-wytrychy
urywajg Sciezki interpretacyjne, porzucajac czytelnika w sytuacji bezradnosci.

Obecnie juz nie literatura nad fotografia, a narzedzia teorii tekstu domi-
nujg nad obrazem i wynikajacymi z jego struktury metodologicznymi imperaty-
wami (czgéciej postulatywnymi niz przektadajacymi si¢ na prakeyke badawczg).
Namyst teoretyczny stanat w miejscu, podczas gdy dzialania artystyczne przez
caly wiek XX swobodnie konstruowaly hybrydyczne formy, wspélczesnie na-
silajac jedynie ich realizacje.

Wspétobecnosé stowa i obrazu w ramach jednej formy, funkcja stowa we
wspdlczesnej fotografli, a takze fototekstualne §rodki wyrazu oraz intersemio-
tyczne przejécia migdzy sztukami — wymagaja analizy dokonan wspétczesnych
fotograféw postugujacych si¢ stowem oraz pisarzy postugujacych si¢ fotografia.

W obrgbie literatury ekspansja (motywu) fotografii zaowocowata szere-
giem ksiazek tworzacych nowy model reprezentacji odnoszacy si¢ do fotografii
jako pojecia podwéjnego, ambiwalentnie ujmujacego rzeczywisto$é. Zdjecie
wnikneto w obszar tekstu jako jego figura, czgsto metafora strategii pisarskiej
i utarty motyw, wyrazajac kryzys doswiadczenia oraz potrzebe zaposredniczenia
$wiadectwa rzeczywisto$ci poprzez odniesienie do faktycznego lub fikcyjnego
zdjecia.

% To lezace u podstaw badari nad obrazem zatozenie Hansa Beltinga, gloszace, ze ,,fenomen
obrazu mozna wyjasni¢ tylko na drodze badan interdyscyplinarnych, uwzgledniajacych
horyzont interkulturowy” (Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie. Przet. M. Bryl.
Krakéw: Universitas, 2007, s. 7).
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Dazenie do obrazowosci poprzez wprowadzanie w obreb tresci figury
fotografii wiazalo si¢ poczatkowo z jej mocy referencji i poswiadczania. Byto
odpowiedzig na niemoc tworzenia wizualnych wyobrazed w epice. W miejsce
Sartre’owskiego ,,Mato-Obrazu powiesci” wskoczyla Barthes'owska formuta:
» Wszystko-jest-Obrazem Fotrografii”>.

Literatura ma ambicje powolywania si¢ na fotografi¢ jako figure legi-
tymujaca jej wiarygodno$¢ — powstaja wiersze i proza uzurpujace sobie moc
fotograficznego widzenia i zapisu, ktdrej podstawg jest odniesienie do fakeycz-
nych lub imaginacyjnych zdje¢ (,tradycyjne teksty” literackie odwotujace sie
do zdj¢¢, takie jak Jadgc do Babadag Andrzeja Stasiuka, Forograf Wojciecha
Bruszewskiego, Esther Stefana Chwina oraz ksiazki fotograficzne konstytuowane
przez fotografie — Taniec w Skorupkach Tomka Tryzny, Wielka wymiana widokéw
Anny Nasitowskiej, Fotoplastikon Jacka Dehnela).

Pisarz, dazac do ujecia rzeczywistosci, postuguje si¢ fotografia w odmienny
sposob i w innym celu niz fotograf, wstawiajacy w obszar zdjecia tekst, wiersz,
fragment prozy. To dwa skrajne kierunki — w obszarze literatury dazacy do
uobecnienia rzeczywisto$ci, w obszarze fotografii dazacy do jej skomentowania,
przetworzenia, dodania interpretacji, wyrazenia opinii, zabrania glosu przez
fotografa.

Fotografia ustala relacje ze stowem, inspiruje literature (wplywa na jej
ksztatt — tekst odwoluje si¢ do zdjeé, tworzac swoja materig), wytwarza foto-
gatunki (fotopowiesci, fotowiersze, przypisy do rzeczywistoéci, cytaty z rze-
czywisto$ci, emblematy, fotoepigramy, epitafia, epigramaty, a wreszcie zdjgcia
wykorzystujace stowa intencjonalnie umieszczone przez fotografa w kadrze).

Zmiana funkgji stowa w relacji do fotografii i ekspansja jego performatyw-
nego charakeeru w obszarze zdjgcia — ujawniaja dominujaca w ponowoczesnosci
tendencje do symulacji rzeczywistoéci oraz teatralizacji dziet sztuki, w tym fo-
tografii, a takze przemiany modelu percepdji i reprezentacji, z zakorzenionego
w wyobrazni i stowie w widzialny, naoczny, obrazowy. Z symbolicznej strukeury
przechodzac w alegoryczna, stymuluje konwergencje i aktywna recepcje.

Ustalenie relacji miedzy stowem a obrazem w obszarze wspétczesnej
fotografii oraz okre§lenie charakteru zmian kultury (z logocentrycznej na

3 R. Barthes, Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii. Przel. J. Trznadel. Warszawa: KR, 1996,
s. 151.
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ikonocentryczna) taczy zagadnienia z zakresu historii sztuki i teorii medidéw
z narz¢dziami szeroko pojgtego literaturoznawstwa i interdyscyplinarnych ba-
dan kulturowych. Zadanie polega na ustaleniu miejsca i roli stowa w obrebie
wsp6lczesnej fotografii. Sposéb ksztattowania sig relacji obrazu i stowa ujmuje
tendencje kulturowe zwigzane z przefomem ikonocentrycznym, wypracowujac
model kultury wizualnej, w ktdrym stowo oprdcz swej tresci znaczy takze jako
forma wizualna i staje si¢ podrzednym wobec obrazu $rodkiem wyrazu. Ujawnia
tym samym przemiang modelu doswiadczania i opisu rzeczywistosci.

Obraz nie tylko podporzadkowuje si¢ stowu, ale tez stowo dziata w obrazie,
wymagajac oprécz konwencjonalnej lektury — obejrzenia i sprawdzenia, poza
semantyczng, takze wizualnej formy. Stowo w kadrze znaczy i przedstawia, jest
reacy made, zacytowanym z innego obszaru artefaktem.

W dokonaniach wspétezesnych fotograféw stowo wkracza w obreb kadru,
zmieniajac funkeje i przekaz medium. Tekst stanowi element fotograficznego
dzieta lub literacki przypis do rzeczywistosci (rozumiany analogicznie do fotogra-
ficznego cytatu z rzeczywistosci w obszarze literatury). Sytuujac stowo w zdjeciu,
fotografowie modelujg przekaz obrazu fotograficznego.

Tekst uzywany bywa jako rama uspéjniajaca instalacje fotograficzne, ale
tez stanowi ich tlo. Jest komentarzem, podpisem (to tradycyjna jego funkgja,
prekursorsko oméwiona w Krdtkiej historii fotografii Waltera Benjamina, rozwi-
jajaca si¢ od najbardziej niewinnych realizacji po fotoepigramy Bertolta Brechta
czy Komentarze do fotografii The Family of Man Witolda Wirpszy, literackie
fotoalbumy, wiazace poezje/proze i zdjecia, jak Mojos¢ Janusza Szubera czy cykle
fotograficzne Kennetha Luma — komentowane planszami z tekstem, kompozy-
cje z tatuowanych ciat opisanych grafika i tekstem Ni Haifenga — Autoportrer
w ramach historii eksportu porcelany (nr 1), 1999-2001).

Stowo wpisane w kadr tworzy foto-poezje i foto-proze (tak dzieje sig
cho¢by w pracach Leslie Scalapino, “they backed up the bully”, “(they) like reality
as a function”, Crowd and not evening or light), jest ironicznym komentarzem
rzeczywistosci (zdjecia Eliny Brotherus, Wima Delvoye — ktéry wpisuje tekst
— emblematy codziennosci, kojarzace si¢ z krétkimi notatkami zostawianymi
na lodéwee w skaliste krajobrazy, zob. Wyprowadzajgc psa 2000, Bell is broken
please knock, por. takie zartobilwe wskazniki, komentarze do rzeczywistosci
Davida Shrigleya).
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Finlandzka fotograf i artystka wideo Elina Brotherus komentuje swoje
autoportrety zottymi karteczkami memory-sticks wkomponowanymi w prze-
strzei kadru i opisujacymi go (jak na zdjeciu Le Nez de Monsieur Cheval,
1999). W dwéch cyklach: Suite 1 (na ktérym jest nieobecna jako modelka)
oraz Suites frangaises 2 (ktdry jest dokumentacjq nauki nowego jezyka za po-
moca karteczek post-it), artystka kompiluje przekaz obrazu z komentarzem
wpisanym w obraz. Karteczki buduja znaczenie, odnoszac si¢ do modelki, ale
tez stanowia przedmiot fotografii, ich zdjecia dokumentujg sytuacj¢ migrantki,
ktéra zamieszkawszy we Francji, prébuje oswoi¢ nowa przestrzen.

Komentarze maja nieraz charakter ironiczny, stanowia sygnature, sa te-
matem i elementem kompozycyjnym. Opisujac nos$nik — nadpisane na awersie
(Tacita Dean wpisuje komentarze w ramy reprodukowanych pocztéwek, Ro-
syjskie zakoriczenia) lub rewersie odbitki, a takze na stykéwee (jak w pracach
Elizabeth Lennard, Maman, Baby, Belley, 1996; A doorway is; A List Gertrude
Stein) — stowo stanowi integralng czes¢ fotograficznego przekazu. Tekst jest
elementem ekspozycji i glosem portretowanego modela (na fotografiach Gillian
Wearing z cyklu Znaki, na ktdrych napisano ro, co sami cheecie powiedzied, a nie
to, co ktos inny chee, byscie méwili — fotografowane postacie trzymaja plansze
z whasnymi wypowiedziami).

Tekst moze nadawa¢ zdjeciu wymiar performatywny (jak fotoliterackie
scenariusze Sophie Calle wcielajacej si¢ w role szpiega, pokojéwki czy bohaterki
powiesci [Paula Austera, notabene nia inspirowanej], realizowane, fotografo-
wane i opisywane w jej kolejnych pracach, takich jak Swuite Vénitienne, Horel,
Dieta chromatyczna). Calle fabularyzuje sam proces pozyskiwania fotografii, by
nastgpnie skomentowaé zdjecie jako fragment skonstruowanej rzeczywistosci
narracyjnej, ubiera je w zwigzek przyczynowo-skutkowy (skomentowana zostaje
ramowa interakcja z modelem, zdjecie, opowies¢ o bohaterze i o tym, co si¢
stato przed, w trakcie oraz po zrobieniu fotografii, por. zdjecia z cyklu Bronx).
Stowo wkracza tu takze na zasadzie konwergencji — przygotowana wystawa
przed jej odstonigciem zostata zdewastowana przez wtamywaczy, kt6rzy opisali
ja graffiti. Artystka nie tylko nie zrezygnowata z tej przypadkowej interakgji, ale
skomentowata ja we wprowadzeniu do wystawy i potraktowata jako element
cyklu (w wypadku Calle, ktéra w innym cyklu fotograficznym nastata na
siebie prywatnego detektywa — Sledzenie, franc. La Filature — zastanawiaé sie
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mozna, czy napad nie byl inspirowany). Nie znaczy to, ze bez stowa wymiar
performatywny zdj¢é nie istnieje, opowies¢ moze ewokowaé obraz pozbawio-
ny komentarza (dzieje si¢ tak cho¢by w znamiennym cyklu Cindy Sherman
Untitled Film Stills).

Tekst wspéteworzy poetycky narracje fotografii lub rekonstruuje rze-
czywisto$¢. Stanowigc przypis do fotografowanego fragmentu $wiata, stowo
potwierdza lub kwestionuje fotograficzny obiektywizm, rozgrywa, cz¢sto w kon-
wencji groteski, fotoliteracki agon z rzeczywistosécia, jest wreszcie subiektywnym
glosem dobywajacym si¢ zza kadru i fragmentem kompozycji estetycznej.

Zdjecie tworzy pobudzajaca wyobraznig poetycka lub quasi-filmowa nar-
racj¢ czgsto odnoszaca si¢ do szerszych kontekstéw kulturowych, literackich czy
malarskich (zob. zableau Sam Taylor-Wood tworzace autonomiczny przekaz,
ale tez zawierajace aluzje do motywdéw malarskich, literackich i ilmowych jak
np. Monolog I inspirowany Smierciq Chatterona Henry'ego Wallisa lub insceni-
zowane zdjecia Gregory’ego Crewdsona). Fotografie reportazowo rekonstruuja
rzeczywisto$¢ (zob. socjologiczne narracje w pracach Allana Sekuli np. Fish Story,
czy projekty Susan Meiselas).

Forma ekspozyciji fotograficznych cykli jest, poza galeria, album. Zbigniew
Libera ubiera sfalszowane kadry w ksiazkowa, narracyjna formute Co robi fgcz-
niczka, ilustrujac tym samym tekst Darka Foksa (2005). Fotomontaze filmowych
uje¢ i scen z historii powstariczej Warszawy powiela w tomie Zgczniczka.

Zdjecie podlega fabularyzacji réwniez w szerszej ramie. Oparta na misty-
fikacji ksigzka ALIAS, wydana podczas Miesiaca Fotografii w Krakowie w 2011
roku — prezentuje dokonania i komentarze (krytyczne, literackie, quasi-bio-
graficzne) twérczoei nieistniejacych 23 fotograféw, pod ktdrych podszyli sig
rzeczywisci tworcy.

Tekst ksztattuje przekaz fotografii w obu miejscach jej prezentacji. W al-
bumie A Play of Selves cykl fotograficzny z 1975 roku Cindy Sherman uzupetnia
scenariuszem. Na $cianach galerii zestaw zdjgé, w ktdrym artystka rozpisuje
siebie na role, podejmujac autofikcyjna gre zaréwno z literatura, jak i filmem,
rozpigty jest niczym tasma filmowa.

Tematem fotografii moze si¢ sta¢ takze wizualna strona ksigzki (oprécz
klasycznych prac Talbota, wspétczesnie podejmuje go Zbigniew Rogalski w serii
Bajki, 2011).

254



Stowo w kadrze...

W niektérych zdjeciach sens rodzi si¢ z napisu i tytutu (Karol Radziszewski,
Bdg nienawidzi pedatéw. Bég kocha wszystkich nawet czarnuchéw, 2002), w innych
stanowi diagram, powtérzenie struktury obrazu, jak w modelu przypominaja-
cym zapis wiazai chemicznych Patrycji Orzechowskiej (Ustawienia/éwiczenia,
2009), czasem jest wylacznie reprodukcja tekstu (Wizek Orski, Bez tytutu (Mi-
guel), 2011). Idris Khan tworzy na podstawie tekstéw palimpsesty, wielokrotne
ekspozycje kart ksiazek (paradise lost, 2010; Camera lucida Barthes'a), zapiséw
utworéw muzycznych (sonat Beethovena), obrazéw (Caravaggio... the final years,
20006), rzezb, zdjeé fotograféw klasykéw. Tekst ma w nich wytacznie estetyczny,
graficzny wymiar.

Przenikanie si¢ sztuk, dazace do transmedialnej fototekstualnosei, tworzy
nowe gatunki w obrebie zaréwno literatury, jak i fotografii. Fotoliteratura korica
XX i poczatku XXI wieku marginalizuje role stowa, przetwarzajac dominujacy
porzadek kultury z logocentrycznego na ikonocentryczny. Zdjecie, kedre do-
tad pelnito funkcje figury rzeczywistosci, ilustracji, w obrebie tekstu staje sie
coraz czg$ciej rama, w ktora stowo zostaje wpisane. Zdaje sig, ze porzadkujaca,
nadrzedna funkcja stowa zawsze dotyczyla wylacznie krytyki, a nie prakeyki
fotograficznej.

Ukazanie rozwoju relagji sztuk — od braku samodzielnosci, uwiktania ob-
razu w stowo i tekst w XIX wieku oraz jego wyzwolenia, jako medium ekspres;ji
dialogujacego z literatura, kedre nastgpito w XX wieku, az do zaangazowania
literatury w obraz pod koniec tego stulecia oraz fototekstualno$¢ poczatkéw
XXI wieku — jest celem postrzeganym zwykle stricte historycznie. Nakreslenie
wzoréw ewolugji jest zatem takze projektem pozytywistycznym, porzadkuja-
cym histori¢ zwiazkéw fotografii i literatury. Zagadnienie relacji stowa i obrazu
fotograficznego na gruncie fachowej literatury polskiej i $wiatowej bylo jak
dotad omawiane przede wszystkim z perspektywy literackich uzy¢ fotografii®.

4 Fragmenty dotyczace zwiazkéw fotografii i tekstu mozna odnalezé w pracach wydanych
w serii ,,Horyzonty Nowoczesnosci: Teoria — Literatura — Kultura” wydawnictwa Universitas
(E Soulages, Estetyka forografii. Strata i zysk. Przet. B. Mytych-Forajter, W. Forajter. Kra-
kéw: Universitas, 2007; A. Rouillé, Forografia. Migdzy dokumentem a sztukq wspélczesng.
Przet. O. Hedemann. Krakéw: Universitas, 2007; B. Stiegler, Obrazy forografii. Album metafor
Jfotograficznych. Przet. ]. Czudec. Krakéw: Universitas, 2009), a takze w wydanej poza serig
monografii Charlotte Cotton Fotografia jako sztuka wspdlczesna. Przet. M. Buchta, P. Nowa-
kowski, P. Paliwoda. Krakéw: Universitas, 2010. O korelacji tekstu i obrazu fotograficznego
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Wspétzaleznosé tekstu/jezyka i zdjecia stanowi najezedciej jeden z rozlicznych
przykladéw istnienia fotografii w przestrzeni transmedialnej. Mniej ogdlnikowo
obraz i tekst traktujg prace omawiajace poszczegélne przypadki uzycia tekstu
i fotografii, na przyktad Georges'a Didi-Hubermana Strategie obrazéw. Oko
historii 1 (2011), odwolujace si¢ do dwodch fototekstualnych zbioréw skom-
ponowanych przez Bertolta Brechta: Kriegsfibel i Arbeitsjournal. Jednak i w tak
znamienitych przypadkach horyzont badawczy zaciesnia si¢ wokét tradycyjnie
rozumianych relacji literatury i sztuk, opartych na wizualnosci, opisujacych
wsp6tobecnos¢ tekstu i obrazu z perspektywy narzedzi poetyki i teorii literatury
oraz filmu. Zwiazek fotografii i tekstu, cho¢ czgsto analizowany w szerszym
kontekscie, podporzadkowany jest metodologicznej interpretacji sensu, nie
struktury (por. antropologi¢ obrazu Beltinga, psychoanalityczna lekture Mit-
chella i Hala Fostera, marksistowska perspektywe Didi-Hubermana, socjologic
wizualng Sekuli, fotografi¢ rozumiang jako meta-narracja historii sztuki, itd.).

Zwiazki fotografii i literatury poza osiagnigciami komparatystyki, obok
tradycyjnie rozumianych relacji literatury i sztuk opartych na porzadku wi-
zualnym, odwolujacych si¢ do klasycznych kategorii, takich jak mimesis, ut
pictura poesis czy ekfraza, otwieraja perspektywe badawczg pochodng dwom
idealistycznym zwrotom kultury ostatniego stulecia: tekstualnemu/lingwistycz-
nemu (strukcuralizm, narratywizm, narratologia, badania/studia kulturowe)
oraz ikonicznemu (konwergencja, inter/trans-medialno$¢, nauka o mediach).
Wymaga ona, jak sadze, przekroczenia schematéw/ograniczed wymienionych
metodologii i kontekstdw. Poddajac krytyce mity oraz tropy interpretacyjne
zwiazane z fotografia, nie pokonaly one ich dyskursywnej sity.

Wyzwaniem stalo si¢ zdefiniowanie pojecia fototekstualnosci i wyznaczni-
kéw, operacyjnych narz¢dzi opisu foroliterackich gatunkéw. Instrumentarium
stosowane do tego zagadnienia opieralo si¢ dotad na dokonaniach strukturali-
stéw, uzywajac ustalonego dla literatury jezyka opisu i doszukujac si¢ w §wiecie
fotografii $rodkéw wyrazu i struktur analogicznych wobec literatury, poetyki
itd. W odbiorze i — o ironio — ,lekturze” (nie: ogladaniu) fotografii dominuja

pisza rowniez: Maryla Hopfinger (m.in. Doswiadczenie audiowizualne. O mediach w kulturze
wspdlezesnej. Warszawa: Sic!, 2003; Literatura i media po 1989 roku. Warszawa: Oficyna
Naukowa 2010) oraz Ari J. Blatt (Phototextuality: Photography, Fiction, Criticism. ,Visual
Studies” 24 [2009], no. 2).
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wszelkie u poczatku fotografii ustalone mity, podmieniane szeregami nowych
poje¢ krytyczno-interpretacyjnych, ustalonych na dychotomiach:

otéwek : pedzel natury,

pisanie : malowanie $wiatlem,

dokument : symbol,

mimesis : diegesis,

ciaglo$¢ : nieciaglos¢,

reprezentacja : symulacja,

itd.

Dyskusja z ustalonym modelem postrzegania fotograficznego przekazu
w perspektywie narratywizmu i narratologii (kerych sciezki doskonale prezen-
tuje w swej monografii Marianna Michatowska®) ujawnia potrzebe odnalezienia
fotograficznego jezyka metodologii. Odwolania do kategorii tekstu i modelowa-
nie odbioru fotografii jako opowiesci opartej na schemacie narracyjnym i stowie
— marginalizuja kwesti¢ autonomicznego przekazu fotografii, przypisujac jej
kliszowe podejmowanie narracji zewnetrznych, wpisywanie si¢ w utarte przez li-
terature oraz kulturowa recepcj¢ (wypracowana niczym lektura Barthes owskiego
studium) $ciezki. Przekaz fotograficzny jest nieciagly, nielinearny, jego lektura,
jesli przybiera ksztalt opowiesci, narzucona jest z zewnatrz... przez style odbioru
zapozyczone z literatury i ustalonych, logocentrycznych wzoréw kultury.

Czy nie badamy juz zdje¢ jako przedmiotéw estetycznych? Jest tak, jak
gdyby po dziesigcioleciach dyskusji na temat tego, czy fotografia jest sztuka,
badacze wstydzili si¢ traktowaé jg jako przedmiot szeuki inaczej niz przez no-
bilitujace filtry: literatury, narracji, dyskursu w niej zasiedlonego, socjologii,
psychologii, pamieci, semiotyki itd. Mato kto traktuje zdjecie jako obraz, za to
niemal wszyscy badacze widza w nim dyskurs obrazu.

Przemiana relacji stowa i obrazu osadza si¢ w tradycyjnych zwrotach
kultury, wykorzystuje obecne w kulturze dyskursy i chwyty, wreszcie retoryke
i genologic. Czemu tak no$na w artystycznych realizacjach korelacja stowa
i obrazu nie niesie ze sobg nowego jezyka opisu opartego na obu jej kierunkach?
Jezykiem fotografii sa glebia ostrosci, montaz, kadrowanie, kolor, operowanie
$wiadem itd., wymagajace innej niz tekst analizy. Czy moze nie trzeba tego

> M. Michatowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg. Poznani: Wydawnictwo Nau-
kowe UAM, 2012.
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komunikowa¢, bo jest to przekaz widzialny, zrozumialy per se, a fotografii naj-
bardziej ze wszystkich mediéw dotyczy sentencja Marshalla McLuhana ,, The
medium is the message”?

Wedtug Michatowskiej sytuacje wspétezesnych zwiazkéw fotografii i lite-
ratury najlepiej opisuje kategoria nie fotografii, a foto-tekstu i fototekstualnosci.
Michatowska uznaje foto-teksty za

intencjonalnie wytworzong konstrukeje, odnoszaca si¢ do fotograficznych obra-
z6w materialnych obiektéw, reprezentujaca kulturowe znaczenia i indywidualne
do$wiadczenia odbiorcéw. Nie bedzie to zatem postmodernistyczny tekst stwa-
rzajacy swego czytelnika/czytelniczke, lecz pozwalajacy odbiorcy uswiadomié
i ,przemysle¢” sugerowane przez nadawce znaczenia obrazu’.

Nie ma jednej, mocnej definicji fototekstualnosci (i nie jest to pochodna
antypozytywistycznego zwrotu ani heterogenicznosci/hybrydycznosci opisywa-
nych zjawisk, lecz, jak sadze, niemocy badawczej i zawladniecia przez dyskurs
ideologii zwrotu lingwistycznego), pojawiaja si¢ za to jej charakterystyki. Nie
mam pretensji, by stworzy¢ takg definicj¢, jednak samo pojecie traci moc ope-
racyjna, jedli niezupetnie wiadomo, jak si¢ przejawia.

Czym jest postponowoczesna fototekstualno$é&? 7he Visual Dictionary
of Phorography Davida Prikela®, wydany w 2010 roku, nie uwzglednia ani hasta
fototekstualnos¢”, ani ,fototekst”.

Alex Hughes i Andrea Noble w zbiorowym tomie Phototextualities: In-
tersections of Photography and Narrative takze nie wyjasniaja pojecia inaczej niz
poprzez perspektywy ustalone w pracach Barthes'a czy Burgina. Niemal nigdzie
nie pojawia si¢ definicja explicite.

Frangois Brunet” w monografii o fotografii i literaturze uzywa terminu
dwukrotnie: we wstepie i konkluzjach, nie podajac zadnych objasnien, poza ode-
staniem do tomu zebranego przez Marshag Bryant — Photo-Textualities: Reading
Photographs and Literature (Newark, NY, 1996), w ktérego perspektywie foto-
tekstualno$¢ to zestawianie zdje¢ i jezyka pisanego (foto-tekstéw) w ksiazkach.

¢ Jako jedna z pierwszych powiedziata to wsréd badaczy polskich, stoi za nig anglosaska
tradycja poczatku XXI w.

7 M. Michatowska, op. cit., s. 12.

8 D. Prikel, The Visual Dictionary of Photography. Lausanne: AVA Book, 2010.

? E. Brunet, op. cit.
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Aby unikna¢ terminologicznych komplikagji i pytari o to, czy fototekstu-
alno$¢ jest zwiazkiem tekstu z fotografia, jezykiem fotograficznego medium,
narratywizacja fotografli, zasiedlaniem zdjecia narracja/opowiescia i naddanymi
interpretacjami lub interpretacjami, ktére ewokuje zdjecie, wreszcie czy to tekst,
czy zdjecie jest nadrzedne, czy fototekstualnosé to pochodna ,,czytania” zdjgc,
czy zdjecia nawiedzone przez stowo, a moze fotogatunki wymieniajace ptynnie
wizualne i jezykowe $rodki wyrazu — trzeba zdefiniowaé pojecie po swojemu,
zanim przystapi si¢ do pracy.

Bezsprzecznie pojeciu ,fototekstualnos¢” towarzyszy przeswiadczenie, ze
fotografia jest tekstem (Victor Burgin, Zhinking Photography), ma swéj jezyk
(Roland Barthes, 7he Photographic Message/Le message photographique, Retoryka
obrazu'), wyraza si¢ poprzez stowo (Benjamin, Brunet) i ma strukture repre-
zentacyjna, semiotyczng (Krauss; Geoffrey Batchen, Burning with Desire').

Fotografowie, uznajac przekaz obrazu za niewystarczajacy, a literaci —
przekaz tekstu za nie do$¢ wiarygodny, odnoszg si¢ do $rodkéw wyrazu spoza
obszaru ich sztuki. Czy nowy model sztuki potaczonej (transmedialnego Ge-
samtkunstwerk) niesie ze sobg nowy sposdb percypowania, opisu rzeczywistosci,
czy jest zwiazany (i jak) z doswiadczeniem ponowoczesnosci czy tez postpono-
woczesnosci? Czy fototekstualno$é mozna opisa, szukajac sensu funkeji stowa
w fotografii i fotografii w tekscie? Jak uzupetniajg si¢ i przenikajg strukeury
(meta)semantyczne obu sztuk i ich jezyki? Czy jako istotowy uznaé nalezy
strukturalny i znaczeniowy zwiazek fotografii i literatury, czy moze lezace u jego
podstaw do$wiadczenie postponowoczesnosci i wydarzenie obecne w artefakeie?
Czy kultura dazy do nowego modelu intersemiotycznosci — kultury wizualnej
opartej na tekscie/przez tekst ttumaczonej, czy wszystko jest tekstem, a moze
wszystko jest obrazem, cho¢ najpewniej wszystko jest foto-tekstem?

Opis kategorii fototekstualno$ci rozumianej jako pochodna niemal
dwustuletnich zwiazkéw fotografii i literatury jawi si¢ jako podstawowy cel
badan poréwnawczych. Gatunki fotograficzno-literackie powstate dzigki skrzy-

zowaniu dziedzin ujawniaja wspétczesne zmiany kultury, w ktdre wpisane jest

1 R. Barthes, Le message photographique. ,Communications” 1961, no. 1 oraz idem,
Retoryka obrazu. Przet. M.B. Fedewicz. ,Pamigtnik Literacki” 1985, z. 3.

" G. Batchen, Burning with Desire: The Conception of Photography. Cambridge, MA,
London: The MIT Press, 1999.
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nowe do$wiadczenie rzeczywistosci. Hybrydyzacja sztuk wynika z dwudziesto-
wiecznych przemian relacji fotografii i literatury, jest jednak zakorzeniona juz
w pierwszych dziesigcioleciach istnienia medium, czego znamienitym przykta-
dem jest 7he Pencil of Nature Talbota. Zwiazki mediéw nadal jednak wymagaja
zglebienia z perspektywy fotografii.

Wptyw literatury i fotografii jest obopélny. Tekst byt pierwszym medium
posredniczacym w przyswajaniu fotografii i wplywajacym na jej rozw6j. Narodziny
fotografii muszg za$ by¢, jak twierdzi Brunet, rozwazane jako zewngtrzne lub pézne
uwarunkowanie ksztattowania literatury jako niezaleznej formy ekspresji. Jednak
z socjologicznego i historycznego punktu widzenia wynalezienie fotografii byto
konkurencyjne dla rozwoju literatury jako towaru i kulturalnego jezyka nowocze-
snosci. Fotografia przyczynita si¢ do upublicznienia i wizualizadji sfery prywatne;j,
posrednio zatem réwniez do wzrostu kulturalnej i komercyjnej wartosci pisarzy,
od potowy XIX wicku rozpowszechniajac ich portrety, a takze ilustrujgc dzieta.

W wypadku fotografii tekst odgrywat w dziejach medium role promotora
(poczawszy od wystapieni Talbota i Arago, Poego) oraz recenzenta (najgtosniej-
szej krytyki fotografii jako wulgaryzatora u poczatkéw jej rozwoju dokonali
Baudelaire i Norwid). Relacja sztuk przeksztalcita si¢ od dominacji literatury,
przez rébwnowagg, az po dwudziestowieczng fascynacje literatury obrazem
i wspélczesng transmedialng wymiang $rodkéw wyrazu.

Fotografowie postuguja si¢ stowem jako narzedziem i tropem, sytuujac
je w obszarze kadru, celowo modeluja przekaz obrazu fotograficznego nie tyl-
ko za pomocy inskrypdji, ale tez wpisujac w zdjecie tekst, nieraz o literackim
charakterze. Fotografia wyzyskuje przedstawiajace zdolnosci stowa, jego strone
wizualng — materialny zapis, wciela stowo w swéj obszar, traktuje je jako instru-
ment wyrazania, kedry zaréwno przedstawia, jak i niesie znaczenie.

Te intencjonalne dziatania obrazuja przemiang modelu kultury, a takze
samego medium fotografii. Obraz fotograficzny, ktéry po trudnym okresie wste-
powania w obszar sztuki i emancypacji spod wpltywu dominujacej roli logosu stat
si¢ w potowie XX wieku jedna z bardziej istotnych inspiracji literackich w dobie
ikonocentrycznej przemiany kultury, swobodnie wlacza w swéj obszar stowo.

Badanie relacji literacko-fotograficznych i fotograficzno-literackich
wydaje si¢ zatem zadaniem obierajacym za cel rozbiér nie tak dawno temu

powstatych, rekontekstualizowanych $ciezek wspétobecnosci sztuk, kedre nie
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doczekaty si¢ dotad wszechstronnego opisu. Istniejace préby maja najczesciej
charakter antologii spisujacych historig relacji mediéw, pomijajacej jednak czas
ich hybrydyzacji'

Zaistniale przemiany wymagaja wzigcia pod uwage punktu widzenia foto-
grafii i fotograféw oraz sformutowania szerokiej i dynamicznej, transgenicznej
definicji fotoliteratury.

Czas ujrze¢ stowo w kadrze, nie tylko zdjecie w ksigzce czy strukeurze
narracyjnej. Fotografiom uzywajacym stowa przypisuje si¢ ramg opowiesci, nie
zauwazajac, ze korzystaja one ze znakdéw jezyka, nie tylko z jego juz znaczacej
syntagmy jako utartego modelu komentarza do rzeczywistosci fotograficznej,
porzadkujacego $wiat zdj¢é, ale ze stéw jako elementéw przedstawienia.

Zmiang spojrzenia na stowo w obszarze kadru mogtaby spowodowag, pa-
radoksalnie, nowa filologia, zapozyczajac swoje podejécie badawcze zaréwno do
stowa, jak i obrazu'®; dazaca do krytycznego ujecia nie tylko tekstu, ale tez jego
wizualnej strony oraz pojawiajacych si¢ w ksigzkach komplementarnych wobec

"2 Na gruncie anglosaskim najwazniejszego zestawienia tego typu dokonata Jane Rabb
(Literature and Photography Interactions: 1840-1990, 1995). Rabb nie traktuje fotografii
jedynie jako inspiracji literackiej i ilustracji tekstu. Publikuje ogromny, sktadajacy si¢ ze
zdje¢ i tekstéw tom, ukazujacy wzajemne stosunki obu sztuk — oprécz fotografii jako
inspiracji i ilustracji literatury zamieszcza zdjecia pisarzy, a takze zdjecia robione przez
pisarzy, literature wypowiadajaca si¢ na temat fotografii oraz fotograféw wypowiadajacych
si¢ za posrednictwem literatury i na temat literatury. Brakuje tu jednak przyktadéw uzycia
stowa jako srodka wyrazu fotografii. W tomie 7he Short Story and Photography 1880%—1980s:
A Critical Anthology (Albuquerque: University of New Mexico Press, 1998) Rabb prezentuje
opowiadania réznych autoréw (m.in. Rudyarda Kiplinga, Arthura Conan Doyla, Thomasa
Hardy’ego, Thomasa Manna, Williama Faulknera, Italo Calvino, Eugene Ionesco, Julio
Cortdzara, Johna Updike’a) oparte na fotograficznym motywie, opisujace fotografowanie
i fotograféw, umiejscawiajace zdjecie w centrum fabuly, petne rozwazan na temat fotografii
i jej odniesien. Inne tego typu antologie to m.in.: Caught in the Act: The Photographer in the
Contemporary Fiction. Ed. B. Munger (New York: Timken Publishers, 1996); Photography
and Literature in the Twentieth Century. Ed. D. Cunnings, A. Fisher, S. Mays (Cambridge:
Scholars Press, 2005); zbidr esejéw o fotografii Alana Trachtenberga (Classic Essays on Pho-
tography. Ed. A. Trachtenberg. New Haven: Leete’s Island Books, 1980) i Vicki Goldberg
(Photography in Print: Writings from 1816 to the Present. Ed. V. Goldberg. New York: Simon
& Schuster, 1981) czy wybér poezji angazujacej fotografic Marka Melnicove’a (Poers and
Phorography. Ed. M. Melnicove. Harpswell: The Dog Ear Press, 1981).

3 K. Kraus, Picture Criticism: Textual Studies and the Image. W: The Cambridge Companion
to Textual Scholarship. Ed. N. Fraistat and J. Flanders. Cambridge: Cambridge University
Press, 2013.
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tekstu obrazéw. Ustalanie na drodze analiz edytorskich wariantéw i sposobu
istnienia obrazu w ksigzce pokazuje nowa drogg, autonomicznego traktowania
obrazu, nie wiklania go niemal wylacznie w narzedzia krytyki tekstu. Po drugiej
stronie stoi liberatura, traktujaca stowo powaznie wraz z jego kompleksowa
forma, przedstawieniem, a nie jedynie porzadkiem tresci. Wazne bytyby wicc
nie tylko komentarz, kontekst, tre$¢, ale wyglad stowa w literaturze i w ka-
drze. O tych funkcjach obrazu i stowa krytyka zdaje si¢ zapomina¢ omawiajac
narracyjne mozliwosci obrazu, nie koncentruje si¢ na wizualnym/ikonicznym
wymiarze/przekazie ani obrazu, ani stowa.

Oprécez plaszezyzn tekstu (kodu jezykowego, kodu bibliologicznego oraz
kontekstu) nalezatoby w wypadku fototekstualnosci badaé plaszezyzny obrazu
(kod obrazowy, kod ikonograficzny/ikonologiczny oraz kontekst).

Wspédtczesne podejscie badawcze, uwzgledniajace wage i materialno$é
nos$nika literackiego, ktdre zdeterminowato powstanie terminu ,liberatura”,
powinno inspirowa¢ do podjecia refleksji nad ksiazka i zdjeciem jako artefaktem.
Szczegblnie doniosty zdaje si¢ przypadek, w ktérym ksiazka inkorporuje do
swego wngetrza fotografie, jest medium prezentujacym zdjecie lub wspéteworzy
fototekstualny gatunek w obszarze zaréwno literatury, jak i fotografii.

Word in Frame:

Literature and Photography. Photography and Literature

Summary

'The paper covers theoretical, culture-related basic research on the comparative
analysis of the theory of visual arts and the literary theory. It focuses on the
anthropological and cultural analysis of the contemporary phenomenon of mutual
penetration of arts. The purpose of the research is to gain knowledge on the social and
cultural transformations on the basis of an analysis of a discourse in the photographic
and literary attempts. The hybrid (photography and literature) will be the research
material in this project.

The thorough consideration of the relations between photographic images and
text, and their structural dependencies, has not been done yet. The assessment of the
social aspect of the changes — the impact of the hegemony of an image on the model
of perceiving and on the cultural representation — has also been omitted.
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The purpose of this paper is, therefore, the acquisition of knowledge on the two
phenomena which shape the contemporary model of culture in the perspective of
historical changes. Both literature and photography are currently and historically the
basic models of representation, which also record the changes in the perception of the
world. The present transformation of the relation between the analysed fields has not
yet been properly and innovatively described.

Marta Koszowy

Keywords: comparative literature, photography, phototextuality
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