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Limin(oid)alno$¢ alla polacca
— motywy inicjacyjne w Pannie Nikt

Adapracja powiesci Tomka Tryzny to jedno z najbardziej lekcewazonych
dziet Andrzeja Wajdy. Pomijana w wickszosci monografii rezysera i niezbyt
lubiana przez samego twoércg, traktowana jest zazwyczaj jako nieporozumienie
lub catkowicie zbywana milczeniem. Przyczyny tej niecheci sg po czgéci zro-
zumiate: w Pannie Nikt zdarzaja si¢ warsztatowe niedociagniecia (np. pomytki
montazowe), a nicktdre ,efektowne” pomysly razg pretensjonalnoscia. Pomimo
to zignorowany przez krytykéw film weiaz cieszy sig zainteresowaniem publicz-
nosci — sposréd obrazéw Wajdy powstatych w latach dziewigédziesigtych tylko
Pan Tadeusz zyskat od internautéw portalu Filmweb wicksza liczbe gloséw'.
Popularno$¢ ta moze zdumiewad, jezeli wziaé pod uwagg, ze zrealizowana w 1996
roku Panna Nikt nie wyszta dotad na DVD. Siedemnascie lat po premierze film
domaga si¢ nowych odczytan i wydaje si¢ wyjatkowo interesujacym przedmio-
tem do réznorakich analiz: socjologicznych, genderowych, filmoznawczych.
Abstrahujac od jego wartosci artystycznej i zostawiajac na boku adekwatnos¢
przedstawionego w nim opisu zycia nastolatek, chciatbym spojrze¢ na ekranizacje
powiesci Tryzny przede wszystkim jako na niepowtarzalne swiadectwo zmagan
Wajdy z polska rzeczywistoscia lat dziewigédziesiatych. Wybér tej whasnie ksiazki
oraz ,nowoczesna  estetyka filmu sa uktonem w strong nowej publicznosci,

oznaczaja zwrot do widzéw, ktérzy kilka lat wezesniej zupetnie zignorowali

! Zob. http://www.filmweb.pl/film/Panna+Nikt-1996-1120 (5.09.2013).
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yostatni film szkoly polskiej” — Pierscionek z ortem w koronie. Symptomatyczne
decyzje adaptacyjne, rezygnacja z pewnych watkéw i ogélna wymowa dzieta
$wiadczg jednak o tym, ze Wajda nie wyzwolil si¢ w petni z poprzedniego
modelu sztuki narodowej. Paralele miedzy doswiadczeniem osobistym gtéwnej
bohaterki — dorastajacej dziewczyny — a doswiadczeniem zbiorowym Polakéw
po 1989 roku stanowia najbardziej interesujaca ptaszczyzng Panny.

Na tle tworczosci Wajdy Panna Nikt moze wydawal si¢ obcym ciatem,
ewenementem, ktéry tematycznie i estetycznie nijak si¢ ma do reszty. Adap-
tujac powies¢ Tryzny, rezyser nie odrzucit jednak zupetnie dawnej metody
tworczej, staral si¢ raczej zmodernizowac i przeksztalci¢ motywy przenikajace
jego filmografi¢ od samego poczatku. Jezeli szuka¢ jakiegos spoiwa laczacego
bogaty dorobek Wajdy w pewng calo$¢, mozina za taki uzna¢ powracajace
weiaz watki inicjacyjne. Juz debiutanckie Pokolenie opowiada o wojennym
dojrzewaniu chtopca do bycia odpowiedzialnym mezczyzng i obficie positkuje
si¢ inicjacyjnymi wzorcami. Grany przez Tadeusza Lomnickiego Stach zostaje
wyedukowany moralnie i ideologicznie przez cztonkéw Gwardii Ludowej,
dzigki czemu moze pomyslnie przej$¢ szereg prob, czynigcych zeni $wiadomego
bojownika, walczacego nie tylko o wolno$¢, lecz takze o ,jedyny sprawiedliwy”
ustréj spoleczny. Socrealistyczna teza Pokolenia wymagata, aby rytual przej-
$cia zakonczyt si¢ pomyslnie?, w kolejnych filmach Wajda zrezygnuje jednak
z propagandowej klarownosci na rzecz konfliktéw tragicznych. Zaowocuje
to serig inicjacji kalekich, niespetnionych, niezdolnych do zrodzenia nowych
tozsamosci. Rezyser, przyktadajac mityczne wzorce do aktualnosci historycznej,
wskazywa¢ bedzie na ich nieprzystawalno$¢. Emblematycznym przyktadem
nieudanego rytuatu przejécia moze by¢ cho¢by Wajdowska ekranizacja Po-
pioléw Zeromskiego. Rafal Olbromski opuszcza obskuranckiego ojca, kon-
serwatywnego szlachcica, aby przezy¢ szereg wtajemniczen: wstepuje do loiy
masoniskiej, zostaje legionista etc. Zaden z nowych nauczycieli nie jest jednak
w stanie wskaza¢ bohaterowi whasciwej drogi, a stynna finatowa scena pokazuje
Olbromskiego jako okaleczonego, $lepego zotnierza, ztamanego psychicznie po
kleskach Napoleona. Tradycyjne schematy inicjacyjne nie mogly si¢ zrealizowad
w okresach historycznych opisywanych przez Wajde¢ (podczas zaboréw, w cza-

2 Mimo to, nalezy pamigta, ze Pokolenie w wielu aspektach wykracza poza socrealistyczny
schemat.
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sie wojny, za PRL-u), dostarczaly jednak wyjatkowo atrakeyjnego repertuaru
znakdéw (zaréwno fabularnych, jak i wizualnych), za pomoca ktérych mozna
bylo wyrazi¢ traumatyczne doswiadczenie. Najlepiej widoczne jest to w Kanale,
ke6ry nawiazuje do jednego z podstawowych inicjacyjnych motywéw — zejscia
do pickiel. Znakomita scenografia akcentuje rozmaite progi i przejscia, ktére
jednak zwodza bohateréw, prowadzac ich donikad.

Przy analizie twérczosci Wajdy wyjatkowo poreczna okazuje si¢ kategoria
liminalnosci. Pojgcie to zostalo zapozyczone od francuskiego etnografa Arnol-
da van Gennepa, ktéry wyrdznit trzy fazy rytuatu przejscia: fazg preliminalng
(separacja od poprzedniej tozsamosci jednostki), fazg liminalng (okres zawie-
szenia pomigdzy dwoma spotecznie okreslonymi stanami, a jednoczesnie czas
wtajemniczenia do pewnej wiedzy) oraz fazg postliminalng (ponowne wlaczenie
do spoleczeristwa jednostki, ale juz z nowa, bogatsza tozsamoscia)®. Przyktadem
stanu liminalnego moze by¢ narzeczedstwo — narzeczony/narzeczona nie jest
juz kawalerem/panna, ale nie jest jeszcze mezem/zona. Gennep odnosit si¢ do
tradycyjnych rytualéw przejécia, jednak jego koncepcje rozwinat i przytozyt do
spoteczedstw nowoczesnych Victor Turner®.

Na uzytek filmoznawstwa kategorie t¢ zaadaptowat Donald Fredericksen,
kontynuator mysli Junga i profesor filmu na Uniwersytecie Cornell. Zgodnie
z rozpoznaniami wspdtczesnych badaczy mitu przyjmuje on, ze XX wick przy-
niést koniec prakeyk kulturowych, ktére zapewnialy jednostce symboliczne
oparcie, kontrolowaly — za pomocg jasno okreslonych regut — przejscie od
jednej fazy zycia do drugiej. Rytual nie zanikt jednak catkowicie, a jego funkeje
przejeto dzi§ migdzy innymi kino. Filmoznawca nie zajmuje si¢ narratologicz-
nym poszukiwaniem mitycznych strukeur w kulturze popularnej, ale bada
modernistyczne dzieta Bergmana i Felliniego. To dojrzale kino artystyczne
najglebiej problematyzuje kwesti¢ tozsamosci i analizuje 6w liminalny stan
bycia pomigdzy, charakterystyczny dla wspélczesnego funkcjonowania cztowie-
ka. O liminalnosci filmowych arcydziel $wiadczg migdzy innymi specyficzna
ikonografia uwypuklajaca progi, reprezentacja snéw i marzen, odniesienia do

3 A. v. Gennep, Obrzgdy przejscia. Przet. B. Bialy. Warszawa: PIW, 2006.
4 V. Turner, Proces rytualny. Struktura i antystruktura. Przet E. Dzurak. Warszawa: PIW,
2010.
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tematu $mierci’. Co interesujace, Fredericksen wzbogacit swoja koncepcje po
wizycie w Polsce w latach dziewigédziesiatych, kiedy to miat okazj¢ zapoznaé
si¢ z polskim kinem. Badacz rozszerzyl wéwczas pojecie liminalnosci, uzupet-
niajac je o plaszczyzng historyczng. Polozenie Polski na styku réznych kultur
(mi¢dzy Wschodem a Zachodem) i jej burzliwa historia (rozbiory, okupacja,
okres PRL-u) mialyby uzasadnia¢ tezg o ,historii liminalnej” naszego narodu.
Juz Victor Turner wyraznie oddzielal usankcjonowane, zrytualizowane stany
liminalne w spoleczeristwach tradycyjnych od liminalnosci spowodowanych
nieprzewidzianymi procesami historycznymi, takimi jak rewolucje. W tym
drugim wypadku (bytby to oczywiscie casus Polski) okresy liminalne ulegaja
monstrualizacji, a ich przebieg moze by¢ zupetnie nieoczekiwany®.

Szczegélne zainteresowanie Fredericksena wzbudzily powstate w czasach
PRL-u dzieta Wajdy. Swoista ,liminalno$¢” jest juz obecna w samym zyciorysie
artysty — biograficzng cezurg byta oczywiscie druga wojna $wiatowa, na ktéra
przypadt okres inicjacji rezysera, zdeterminowany przez $mier¢ ojca i nagly

koniec kultury miedzywojenne;j. Jak pisze Fredericksen,

w przeciwiefistwie do tradycyjnych i stabilnych kultur byt to czas kiedy kwestia
tego, kto dokona inicjacji, wzbudzala gwattowne spory — podobnie jak tres¢
samego rytuatu inicjacyjnego’.

To do$wiadczenie miato fundamentalny wplyw na tworczo$é rezysera i zade-
cydowato o tym, ze w swej sztuce przyjat on jakoby rolg starszyzny z tradycyj-
nych rytualéw, starat si¢ wyraza¢ watpliwosci swojego narodu, a jednoczesnie
podtrzymywacé jego integralno$¢. Spojrzenie Amerykanina na polskg historig
ijednoznaczna interpretacja wyboréw Wajdy nacechowane sa redukcjonizmem
i trudno przyjmowac je bezkrytycznie. Mimo to, wskazanie przez Fredericksena
na zalezno$¢ pomigdzy specyfika okresu historycznego a czgstotliwoscia siega-
nia po watki inicjacyjne, hermeneutyka archetypicznej symboliki Wajdy oraz

> D. Fredericksen, O zastosowaniu psychologii C.G. Junga i antropologii Victora Turnera
w rozréznianiu wzorcéw w historii filmu. W: Kino ma 100 lat. Dekada po dekadzie. Red.
J. Rek i E. Ostrowska. £6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu L6dzkiego, 1998, s. 290-294.

¢ Por. ]. Tokarska-Bakir, Wwinnicy rytuatu. W: V. Turner, op. cit., s.24.

7 D. Fredericksen, Liminalnos¢ narodowa i jednostkowa w ujeciu Andrzeja Wajdy. W Fil-
mowy swiat Andrzeja Wajdy. Red. E. Nurczyniska-Fidelska i P. Sitarski. Krakéw: Universitas,
2003, s. 59.

316



Limin(oid)alnosc¢ alla polacca...

przedstawienie go jako narodowego terapeuty (lub tez: kogos, kto pretenduje
do tej roli), wydaja si¢ przekonujace i mogg inspirowaé do dalszych badar.
Amerykaniski badacz dzieli twérczo$¢ rezysera na filmy opisujace jednostkowe
inicjacje (wéwezas nalezatyby one do tej samej kategorii, co obrazy Bergmana czy
Felliniego; np. Wszystko na sprzedaz czy Panny z Wilka) oraz na dzieta gleboko
zanurzone w liminalnosci samej Polski. To whasnie te dwie linie tematyczne
spotykaja si¢ ze soba w nieznanej zapewne Fredericksonowi Pannie Nikt.

Na poczatku lat dziewigédziesiatych, w okresie transformacji, Polska prze-
zywata wyjatkowo intensywny okres liminalny. Nie przypadkiem wiasnie pod
koniec lat osiemdziesiatych pojawia si¢ swoista moda na powiesci inicjacyjne.
Jak pisat Przemystaw Czaplinski,

powie$¢ inicjacyjna nalezy do gatunkéw stawianych — obok parodii i pastiszu —
w uprzywilejowanej sytuacji przez kazdy przetom. [...] Dzieje si¢ tak, poniewaz
powie$¢ o wtajemniczeniu wspomaga przemiang estetyk; dzigki niej mozna
uwolni¢ si¢ od wezesniejszego podejscia do historii i artykutowa¢ nowe trendy:
przydawad im charakteru niewinnej odkrywczosci®.

Sposréd najwazniejszych powiesci inicjacyjnych z przetomu lat osiemdziesiatych
i dziewigédziesiatych wymieni¢ nalezy Weisera Dawidka Pawta Huellego, Biatego
kruka Andrzeja Stasiuka czy whasnie debiut Tomka Tryzny. Sam Tryzna pode;j-
mowat watek dojrzewania w kazdej swojej nastgpnej powiesci, niestety nigdy
péiniej nie stworzyt ksigzki na miar¢ Panny i w §wiadomosci polskiej (a tym
bardziej $wiatowej) pozostaje znany jako tworca jednego dzieta.

Co sktonito Wajde¢ do adaptacji whasnie tej powiesci? Rezyser dostrzegt
prawdopodobnie niepowtarzalng szanse, by, opowiadajac o dojrzewaniu nasto-
lacki, nakresli¢ metaforyczny portret Polakéw doby transformaciji. Dwie warstwy
inicjacyjne — jedna zwiazana z rozterkami pigtnastolatki (te uprawdopodobni¢
miat zapewne scenarzysta, Radostaw Piwowarski, ktory realizowat juz wezesniej
mtlodziezowe filmy), druga z odzyskaniem wolnosci przez Polske — kilkakrotnie
sie w filmie przenikaja, cho¢ odbiorcy zazwyczaj wysuwaja na czoto jedna z nich.
Skrajnym przykladem moze by¢ alegoryczna interpretacja Zdzistawa Pietrasika,
ktéry w tytutowej pannie Nike zobaczyt nikogo innego jak panne... ,,S”, czyli

Solidarnos¢, zdradzona zaréwno przez inteligencje (jedna z przyjaciétek — Kasia,

8 P. Czaplinski, Nowa proza: rytualy inicjacji. ,Kresy” 1996, nr 1, s. 145.
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corka lekarki), jak i przez nowe elity finansowe (uosabiane przez posta¢ Ewy)’.
Druga tendengja, szczegdlnie widoczna w wypowiedziach internautéw, polega
na abstrahowaniu od kontekstu historycznego i koncentracji na indywidualnym
doswiadczeniu gtéwnej bohaterki. Obydwie ptaszczyzny filmu stajg si¢ jednak
najbardziej interesujace, gdy rozpatrywad je we wzajemnym splocie.

Warto na poczatek wskazaé w Pannie Nikt podstawows strukture ini-
cjacyjna. Film, podobnie jak ksigzka, zaczyna si¢ od pierwszej miesigczki
gléwnej bohaterki, Marysi Kawczak (granej przez Anne Wielgucks). Pierwsza
menstruacja juz w kulturach archaicznych traktowana byla jako przetomowy
punkt w rozwoju kobiety, wyrazna cezura oddzielajaca od siebie rézne fazy
zycia'®. Niedtugo potem pojawia si¢ w Pannie drugi moment zwrotny, tym
razem fabularny — ojciec Marysi dostaje mieszkanie w Watbrzychu i rodzina
przeprowadza si¢ ze wsi do miasta. Podwéjny punkt wyjscia — biologiczne
dojrzewanie i migracja do miasta — pozwala zainicjowad specyficzng tematyke
filmu, w ktdrym to, co cielesne, jednostkowe, wewnetrzne splata si¢ z tym, co
spoleczne, zbiorowe, historyczne. Wajda w aluzyjny sposéb taczy ze sobg te
dwa wydarzenia: kiedy Marysia dowiaduje si¢ o wyjezdzie, rozwiesza akurat na
sznurze uprang bielizng, co jest oczywistym nawiazaniem do sceny poprzedniej,
ukazujacej krwawienie. Szczegdlng uwage zwraca naturalizm przedstawienia
miesigczki — dziewczyna jest przerazona splywajaca po nodze krwig (pokazang
w zblizeniu), a obrazowi towarzyszy niepokojaca muzyka. Jako ze menstruacja
przynosi koniec bezpiecznemu okresowi dziecinistwa, juz w pierwotnych rytu-
atach inicjacyjnych podkreslano jej zwiazek ze $miercia i rozktadem. Co cha-
rakterystyczne, w podobnie mrocznej tonacji utrzymana jest scena wyjazdu ze
wsi. Weki z krélikéw, ktére Marysia trzyma na kolanach podczas jazdy do miasta,
to podwdjny symbol utraty niewinnosci: zaréwno psychologiczny, odsylajacy
do traumatycznego wydarzenia, jak i czysto wizualny, asocjacyjny. Ukochane
zwierzgta dziewczyny zostaly zabite przez jej ojca, poniewaz nie mozna byloby

? Recenzja Z. Pietrasika zamieszczona w ,Polityce” 1993, nr 43.

1 Por. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne: narodziny mistyczne. Przel.
K. Kocjan. Krakéw: Znak, 1997, 5.66-70. W wypadku inicjacji chlopiecych brakuje tak
ewidentnej, fizjologicznej granicy.

! Jak podaje Victor Turner, menstruacja czesto wyobrazana byta jako brak lub utrata ptodu.
V. Turner, Las symboli. Aspekty rytuatéw u ludéw Ndembu. Przet. A. Szyjewski. Krakéw: No-
mos, 2006, s.113.
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ich trzyma¢ w miejskim bloku. Zawekowane kréliki, pokazywane przez Wajde
w zblizeniu, wzbudzajg obrzydzenie, a zabarwiona krwig woda w stoiku ewokuje
wczesniejsza sceng menstruaciji.

Okres liminalny zaczyna si¢ dla Marysi dopiero w miescie. Zaréwno
Wajda, jak i Tryzna graja z doskonale znanym schematem powiesci edukacyj-
nych, opowiadajacych o wewnetrznych zmaganiach niewinnych dziewczat,
poddawanych w miescie szeregowi prob, kuszonych przez zte kolezanki, a na
koricu zazwyczaj odnajdujacych wlasng droge. Marysi zostato kilka tygodni do
kofica 6smej klasy i to whasnie w Watbrzychu ma ona sfinalizowa¢ pierwszy etap
swojej edukacji. Juz drugiego dnia szkoly dziewczyna niemal zupelnie zmienia
wyglad: $cina wlosy (wezesniej nosita dtugie rozpuszczone blond whosy i opa-
ske, przez co wygladata jak ,,typowa grzeczna dziewczynka”) i zaczyna chodzi¢
w swetrze ojca. Przyczyna tych zmian jest préba odcigcia si¢ od poprzedniego
etapu zycia. Marysia bardzo szybko spotyka na swej drodze dwie ,,mistrzynie”,
ktére wtajemniczajg ja w nieznang wezesniej wiedze. Zaréwno film, jak i ksiazke
podzieli¢ mozna na polowy — w pierwszej Marysia pozostaje pod wplywem Kasi
(granej przez Anng Muche), w drugiej pod wpltywem Ewy (Anna Powierza).
Moment wchodzenia w nowa tozsamo$¢ zaakcentowany zostat poprzez dobrze
znang symbolike zwierciadta. Marysia po raz pierwszy zaczyna mysle¢ o sobie
jako o autonomicznej jednostce, kiedy widzi swoje zwielokrotnione odbicie
w lustrze w tazience Kasi. Pézniej, gdy po raz kolejny zmienia tozsamo$¢, znowu
wpatruje si¢ w swoj zwierciadlany obraz, tym razem w domu Ewy.

Wedtug Victora Turnera liminalno$¢ to okres, w ktdrym jednostka
znajduje si¢ poza strukturg spoteczng lub weiska si¢ w jej szczeliny, thwi po-
miedzy klasyfikacyjnymi granicami. W Pannie Nikt podobnie nieokreslony
jest status Marysi — podczas gdy w domu pozostaje ona sobg i chodzi w swym
zwyczajnym stroju, u kolezanek przechodzi metamorfozg, ubiera sig tak jak one
i zyje w zupelnie odmienny sposéb. W kazdej sferze liminalnej wspdlistnieja
bowiem elementy tego, co stare i tego, co nowe, co moze — ale nie musi — si¢
urzeczywistni¢. Liminalno$¢ to takze jedyny czas w zyciu, w ktérym ludzie
s dla siebie jednostkami, a nie personami, mozna zapomnie¢ o spotecznych
rolach i hierarchiach, a fundamentalna wiedza na temat rzeczywistosci zostaje
podwazona. Cho¢ fazy liminalne stuzyty w tradycyjnych spoleczesistwach do
podtrzymania tadu (wzmacniaty odpornos$¢ jednostki, przygotowywaly ja do
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nastgpnego etapu zycia), to jednak zawsze niosly ze sobg pewien potencjat
zagrozenia. Jak pisze Victor Turner:

W takich sytuacjach jak okresy liminalne, najwazniejszych rytualach przejscia,
liminanci moga, zgodnie z wymogami rytuatu, swobodnie rozwaza¢ przez pewien
czas tajemnice, przed ktérymi staja wszyscy ludzie, trudnosci, z ktérymi boryka
si¢ ich spolecznos¢, swoje problemy osobiste i sposoby, jakimi najmadrzejsi
przodkowie usitowali uporzadkowaé, wyjasni¢, usprawiedliwié, ukry¢ lub zama-
skowa¢ (zamaskowa¢, czyli narzuci¢ im cechy typowej interpretacji) te tajemnice
i trudnosci. W liminalnosci tkwi zalazek nie tylko religijnego askesis, dyscypliny
i mistycyzmu, lecz réwniez filozofii i nauki czystej. Istotnie, tacy greccy filozofowie,
jak Platon i Pitagoras, sa znani ze zwigzkéw z kultami misteryjnymi'2.

Marysia jest wyjatkowo podatna na wplywy kolezanek, poniewaz po raz
pierwszy w zyciu dostrzega stabo$¢ swoich rodzicéw i uzmystawia sobie ich
anachroniczno$¢. Rodzina Marysi zostata nakreslona bardzo gruba kreska:
to stereotypowi ludzie ze wsi, zyjacy zgodnie z zasadami wiary katolickiej,
przepuszczonej przez filer ludowej wyobrazni. Matka dziewczyny to prosta
krawcowa, ktdra wyobraza sobie, ze cérka takze zajmowaé bedzie sig szyciem,
ojciec jest lubiacym wypi¢ gérnikiem. Dorodli czuja si¢ w miescie jeszcze bardziej
zagubieni niz ich dzieci. Nowo urzadzone mieszkanie Kawczakéw samo w sobie
nosi pewne cechy liminalne: znajduja si¢ tutaj zaréwno rekwizyty przywiezione
z wiejskiego domu (kiczowaty obrazek przedstawiajacy modlitwe przed posit-
kiem, na keérym Chrystus towarzyszy polskiej rodzinie; wyklejony na $cianie
napis Jezusie Krystusie zmituj si¢ nad nami, ktérego archaiczna ortografia moze
wskazywa¢ na ,$redniowieczny” $wiatopoglad mieszkaricéw; stara maszyna do
szycia, na ktérej pracuje matka Marysi, majac nadzieje, ze ta przyda si¢ w przy-
sztosci céree, itd.), jak i elementy nowoczesnego wystroju (np. nowe meble,
opakowane jeszcze folia, aby si¢ nie pobrudzity). Mozna zatem powiedzie¢, ze
stan liminalny dotyczy w pewnym stopniu calej rodziny, w ktdrej walczy¢ za-
czynaja wplywy stare i nowe. Przedstawiajac proces dojrzewania Marysi, rezyser
akcentuje jego socjologiczny kontekst, wyraza obawy zwigzane z naruszeniem
rodzicielskiego autorytetu, a jednoczesnie podkresla dezaktualizacj¢ dawnego

modelu wychowawczego.

12 V. Turner, Gry spoleczne, pola i metafory: symboliczne dziatanie w spoteczeristwie. Przel.
W. Usakiewicz. Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, 2005, s. 204.
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Na takim spotecznym gruncie Kasia z tatwoscia moze zasia¢ ziarno watpli-
wosci i zniszezy¢ naiwny $wiatopoglad Marysi. Dziewczyna uzywa argumentéw
do$¢ banalnych, przytaczanych takie w innych powiesciach inicjacyjnych, na

przyktad:

Jesli Bég jest taki jak sobie wyobrazasz to jaki$ tyran bezduszny. [...] A jak na-
zwiesz to wieczne zbieranie grzeszkéw zeby wysypad je na ladg konfesjonatu przed
ksiedzem? A potem co? Potem dziesie¢ zdrowasiek na pokute i do widzenia. [...]
To nie ksiadz cig stworzyt, to Bég cig stworzyt. A stworzyl cig po to, zeby$ mogta
doréwna¢ mu madroscia. A przede wszystkim stworzyl ci¢ po to, zeby$ byta
wolna. Wolna! Wolna! Wolna!

Powyzszy cytat zostat zaczerpnigty z powiesci Tryzny, jednak Wajda osadzit go
w nowej scenerii — Kasia wyglasza te stowa, spacerujac z Marysia w poblizu
$laskich hatd, ktdre tworza przestrzesi nieco inferalng. Krajobraz nie jest przy-
padkowy, poniewaz zbuntowana dziewczyna na wiele sposobéw kojarzona jest
z ciemnymi mocami: §wiadczy o tym juz jej cygariski stréj, wigzany potocznie
z czarng magia’. Kasia wielokrotnie wspomina o Dzigim, wewnetrznym de-
monie, ktéry namawia ja do ztego, ale jednoczesnie daje twércze natchnienie.
Materializuje si¢ on w wyobrazni Marysi jako dtugowlosy blondyn wyposazony
w ,falliczny” miecz $wietlny. Ta kiczowata symbolika sugerowaé ma, ze Dzigi
jest upadtym aniolem, ale mozna go takze odczytywaé jako jungowski archetyp
Cienia. W mitach inicjacyjnych zejscie bohatera do pickiel stanowi staty ele-
ment — to niezbedny krok do zdobycia tajemnej wiedzy. W Pannie Nikt Kasia
uczy Marysi¢ samodzielnego myslenia i krytycyzmu wobec rzeczywistosci,
burzy fundamenty jej $wiatopogladu: podwaza szacunek do dorostych i niszezy
wiarg w Kosci6t. Kulminacja procesu wtajemniczenia jest bluznierstwo — pod
wplywem kolezanki Marysia wykonuje typowy gest profanacyjny, plujac w wodg

Swiecona.

'3 Brigitta Helbig-Mischewska, piszac o ksigzce Tryzny, wiaze Kasie z figurg Czarownicy. Jak
zauwaza badaczka: ,Artystka Kasia fascynuje i niepokoi autora zarazem. Kreuje ja w sposéb
jednoznaczny na opgtang przez szatana. Jej pokdj wyposazony jest w czarne przedmioty
i diabelskie rekwizyty. Gre na syntezatorze Kasia okresla jako ,,mieszanie zupy”, co budzi sko-
jarzenia z praktykami ‘czarownic’” (B. Helbig-Mischewska, Swigta, czarownica, nierzgdnica.
Sakralizacja i demonizacja kobiet oraz kultur w powiesci Tomka Tryzny Panna Nike. , Teksty
Drugie” 2000, nr 6, s. 77-93.
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W procesie dojrzewania gléwnej bohaterki wyrézni¢ mozna wzorcowe
etapy rytuatu przejscia. Jednym z nich jest zmiana imienia — Marysia przez Kasi¢
zwana jest Minka. Drugim — pojawiajacy si¢ nieustannie motyw symbolicznej
$mierci. Watek ten powraca w filmie w wielu wariacjach, najbardziej wyrazisty
ksztatt przybierajac w scenie wyprawy na gére Sleze. Dziewczeta odwiedzaja
babcig Kasi, mieszkajacg w Sobétce, nieopodal stynnego szczytu, kedry w prze-
sztosci byl miejscem prastowiariskiego kultu. Zaréwno Tryzna, jak i Wajda byli
zapewne $wiadomi, ze wedtug legendy nieopodal znajdowato si¢ zejscie do
piekiel, a géra powstata rzekomo wskutek jego zasypania. Ezoterycy uwazajg
Sleie za jedno z najwainiejszych miejsc inicjacyjnych w Polsce i podstawowe
zrédio energetyczne w kraju'®. W filmie mozemy zobaczy¢ znajdujacy si¢ na
gdrze autentyczny prastowiadski posag niedzwiedzia (nb. zwierzgcia kojarzone-
go z rytuatami przejscia). To wlasnie z niego skacze Marysia, aby do§wiadczy¢
symbolicznej §mierci. Niedlugo potem dziewczyna wraca do domu i po raz
pierwszy przeciwstawia si¢ rodzicom, ktérzy chcieli jej spusci¢ lanie. Matka

méwi wéwezas do ojca:

To nie jest nasza cérka, to jakas' artystka 7z Wariatkowa. Nasza cérka nie miata
takich krétkich wloséw. I nos miata bardziej przyklapany. I nizsza byta.

Chwile pézniej Marysia wchodzi na balustradg balkonu i o mato nie popetnia
samobdjstwa.

Podczas gdy Kasia symbolizuje wolno$¢ duchowa, kolejna przyjaciétka
Marysi, Ewa, uosabia wolno$¢ materialna. O ile pierwsza kolezanka proponuje
podréz w glab siebie, druga uczy konformizmu i przebieglego opanowywania
$wiata. Réznice pomigdzy bohaterkami oddaje juz odmienna przestrzen, ktéra
zostala im przypisana. Pokéj Kasi ma podkreslad jej indywidualizm i buntowni-
czo§¢ — to odizolowany obszar o $cianach wylozonych wydaczankami po jajkach
i 0 oknach zaklejonych zapisami nut; przestronny pokdj Ewy, przyozdobiony
sztuka popartu, §wietnie wpisuje si¢ z kolei w blichtr ,nowoczesnego” domu
jej rodzicéw. Dziewczyna mieszka w luksusowej willi z basenem, be¢dacej
karykaturalnym symbolem nowobogackiego, ,zachodniego” stylu zycia. Tym
razem kolezanki nie zglebiaja w ukryciu mrokéw ludzkiej duszy, ale, ubrane

4 Wigcej na ten temat: L. Matela, Tzjemnice Stowian: poznaj sekrety stowiariskich przodkéw.

Bialystok: Studio Astropsychologii, 2005, s. 169-176.
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w drogie i eleganckie ubrania, wystawiaja si¢ na pokaz podczas imprez dla
dorostych. U Tryzny wydarzenia dziejace si¢ w domu Ewy przepetnione sg
perwersyjna atmosfera i dotykaja takze sfery seksualnej, ktéra Wajda postanowit
ograniczy¢ do minimum. Rezyser wyrzucit z filmu pot¢zne fragmenty ksiazki,
miedzy innymi lekcje wyrachowanego uwodzenia mezczyzn, jakich bogata
dziewczyna udziela Marysi. Zmiany te $wiadczg o tym, gdzie Wajda widziat naj-
wigksze zagrozenia stojace przed Polakami w okresie raczkujacego kapitalizmu.
Niepokoit go nie tyle seksualny hedonizm, ile konsumpcjonistyczne szaleristwo,
bezkrytyczne zapatrzenie w Zachéd, wiara spoleczefistwa w ,amerykariski sen”
i naiwne przekonanie, ze luksus i dobrobyt z pewnoscia przyniosg szczescie.

Pod wplywem nowej przyjaciétki Marysia po raz kolejny zmienia imi¢ —
odtad nazywana bedzie Majka. Siostrzany charakter relacji z Ewa, mozliwo$¢
nieograniczonego korzystania z jej garderoby i pieniedzy, przywodzi¢ moze
na my$l model communitas. Victor Turner, opisujac fazg liminalna, wyrdznia
specyficzny sposéb obcowania ludzi ze soba, opozycyjny wobec tradycyjnej,
hierarchicznej struktury: w obrebie communitas istnieje absolutna réwnog¢,
gwarantowana mig¢dzy innymi zniesieniem podzialéw majatkowych. Natu-
ralne w takiej sytuacji zagrozenie chaosem kontrolowane jest przez swoista
antystrukture, system wewnetrznych, arbitralnych regul, tworzonych przez
mistrzéw ceremonii’®. Zgodnie z tym wzorcem postgpujg bohaterki Panny Nikt,
kiedy wymyslaja perwersyjna gre, w ktérej jedna musi spetniaé rozkazy drugie;.
Marysia zapozycza wowczas element znanego jej rytuatu chrzescijanskiego —
kleczenie — i wykorzystuje go w wymyslonej przez siebie, sadomasochistycznej
zabawie. Relacje wladzy migdzy dziewczgtami zmieniajg si¢ zgodnie z regutami
gry (cho¢ te sa czasem naduzywane), a strukturalny podziat spoteczny ich nie
obowiazuje: Majka (Marysia) traktowana jest przez rodzicéw Ewy jak cztonek
rodziny.

Przed przejéciem do ostatniej sceny warto zwréci¢ uwage na to, ze inicja-
cyjne watki nie ograniczajg si¢ w dziele Wajdy tylko do ptaszczyzny fabularnej,
lecz zyskuja takze ekwiwalenty w postaci wizualnych symboli. Narracja Tryzny
byta trudna do przelozenia na jezyk filmu, poniewaz autor, przepuszczajac
rzeczywisto$¢ przez $wiat wewnetrzny gléwnej bohaterki, swobodnie czerpie

5 V. Turner, Proces rytualny..., zwlaszcza rozdz. Communitas: model i proces.

323



Robert Birkholc

z konwencji basniowych. Wajda, postugujac si¢ wizualnym medium, ktére
z natury blizsze jest realizmowi, musiat znalez¢ takze inne metody oznaczania
rytuatu inicjacyjnego. Rezyser bardzo wyraznie akcentuje rozmaite granice,
lustra, przejscia i progi (/imen to po tacinie wlasnie , prég”). Kadry wielokrotnie
obdarzone zostaja wewngtrzng rama: czy to w postaci zwierciadla, czy futryn
drzwi, zza ktérych czesto filmowane s sceny rozgrywajace si¢ w mieszkaniu
Kasi. Te ,,obrazy w obrazie” sa skomponowane tak, by wskazywa¢, ze to Ma-
rysia jest gléwnym widzem zdarzen i ze to od niej zalezy, ktdre z przedstawied
wybierze i ktéra péjdzie droga. Liminalnos¢ bohaterki symbolizuje takze winda,
pojawiajaca si¢ w przetomowych dla niej momentach, oraz schody'®. Chyba nie
przypadkiem wiasnie na korytarzu, a wigc w przestrzeni przejsciowej, Wajda
koficzy swéj film.

W finale liminalny stan gtéwnej bohaterki wyrazony zostat przez szereg
zabiegdéw formalnych. Wajda nadaje scenie oniryczny charakter: sekwencja
rozpoczyna si¢ zaraz po przebudzeniu Marysi, przez co nie jesteSmy pewni, czy
tak naprawde nie ogladamy caly czas jej snu (bohaterka zadaje sobie zreszta
pytanie: ,,Jak daleko ten sen do tytu sigga?”). Dziewczyna — ubrana w wiejski
strdj z poczatku filmu, zdradzajacy jej tesknote za poprzednia tozsamoscig —
jedzie do Kasi autobusem-widmo, pozbawionym kierowcy. Marysia idzie do
przyjaci6tki i, niezauwazona, staje si¢ $wiadkiem rozmowy pomigdzy nia a Ewa.
Bohaterka, ochrzczona przez kolezanki ,,panng Nikt”, jest obiektem ich drwin
i dowiaduje si¢, ze wszystko, czego doswiadczyta wezesniej, dla nich byto jedynie
niezobowiazujacg gra. W ostatniej scenie Wajda za pomoca réznych srodkéw
formalnych wyraza niepowodzenie, jakim konczy si¢ rytuat przejicia. Marysia,
stojac na klatce schodowej, zadaje sobie pytanie: ,Panna Nike? Panna Nike to
ja?” — ktdrego sens tautologicznie podkresla zastosowane oswietlenie: $wiatlo
stopniowo gasnie, zostawiajac twarz bohaterki w mroku. Kluczowy moment
pomyslnej inicjacji — nadanie nowego imienia — zostaje zastapiony jego kary-
katura: nazwa wlasna ,,panna Nike” to whasciwie zaprzeczenie imienia, podkre-
$lajace, ze bohaterka nie tylko nie zyskata nowej tozsamosci, lecz takze stracita

starg. Tryzna poszedt jeszcze dalej, kazac popelni¢ Marysi samobdjstwo, przez

'¢ Co interesujace, schody sa tem ludzkiej tragedii juz w Pokoleniu, w stynnej scenie $mierci
Jasia Krone.
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co ksiazka nazywana byta przez krytykéw ,,powiescia dla dziewczat 4 rebours™"

lub ,Makuszyriskim na odwyrtke™'®. Obydwa utwory nie przedstawiajg trzeciej
fazy rytuatu przejscia — fazy wyjécia (zwanej postliminalng) — przejéciowosé
staje si¢ permanentnym stanem bycia bohaterki. Dlatego wlasnie mamy tutaj
do czynienia nie tyle z liminalnoscia, ile z liminoidalnoscia, z zatrzymaniem
si¢ na progu'’.

Finat kaze spojrze¢ na wystepujace wezesniej motywy inicjacyjne jeszcze
raz. Przy blizszym ogladzie moze si¢ okazad, ze proponowane przez dziewczyny
rytualy maja zwiazek nie tyle z archetypami, ile z ich marnymi surogatami, cha-
rakeerystycznymi dla nowoczesnej kultury, obiecujacej tanie i powierzchowne
schematy inicjacyjne. Nauki Kasi odsylajg nie do tajemnej, glebokiej wiedzy, ale
do popularnych sloganéw spod znaku New Age, ruchu, ktéry bujnie wéwczas

rozkwital?®

. Falszywa, pusta inicjacj¢ proponuje réwniez Ewa. Communitas
oparta na réwnosci, braku hierarchii i wspélnej wlasnosci, okazuje si¢ jedynie
mrzonka: podczas pierwszej ktétni z Marysia Ewa grozi, ze oskarzy jg o kra-
dziez pierscionka. Nagle pryska mydlana barika fantazji i pojawia si¢ zupetnie
realna rzeczywisto$¢. Po raz kolejny ujawnia si¢ kontekst socjologiczny: Kasia
i Ewa, wcielenia odwiecznych pokus czyhajacych na niewinnos¢, s3 jednocze-
$nie uosobieniem bardzo konkretnych kulturowych kregéw. Kasia nalezy do
inteligenckiej zamoznej rodziny z centrum Watbrzycha, a Ewa zamieszkuje
okolice luksusowego o$rodka Szczawno-Zdréj*. Finat filmu wskazuje, ze bariery
spofeczne nie zostaly bynajmniej przetamane, a kapitalistyczny raj dostgpny jest

7 D. Rézycka, O zwigzkach pomigdzy wspdlezesng powiesciq inicjacyjng a literaturg popu-
larng. W: Z probleméw prozy: powies¢ inicjacyjna. Red. W. Gutowski i E. Owczarz. Torun:
Duet, 2003, s. 475.

18 ]. Kornhauser, Majka Kawczak i Hanemann. ,, Tygodnik Powszechny” 1995, nr 40, s. 12.

1 Pojecie liminoidalnosci wprowadzit Turner dla odréznienia liminalnosci tradycyjnych
rytualéw przejscia od jej wspdtczesnych realizacji, czgsto pozbawionych finatowej fazy wyjscia.
Por. np. V. Turner, Gry spofeczne..., s. 219.

% Na temat rozwoju ezoteryzmu i popularnosci New Age w Polsce w latach 90. zob.
H. Karp, Cuda na sprzedaz. Oblicza polskiej transformacji. Toruni: Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Kultury Spolecznej i Medialnej, 2008. Jak podaje autorka, w potowie lat 90. od-
notowano w Polsce ogromny wzrost ruchéw okultystycznych, duza popularnos¢ zyskiwaly
inspirowane Jungiem paranaukowe czasopisma oraz ezoteryczne wydawnictwa muzyczne.

21 O znaczacej topografii Watbrzycha w powiesci Tryzny pisze Ewa Kraskowska — zob.
eadem, W swietle pokwitajacych dziewczqt. ,Arkusz” 1996, nr 4, s. 10.
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tylko dla wybranych. Obydwie zbuntowane dziewczynki powielaja w istocie
schematy postgpowania swoich rodzicéw — po okresie powierzchownego buntu
moga bezpiecznie wréci¢ do konformistycznego spoteczeristwa.

Panna Nikt Wajdy opiera si¢ na pewnej ekwilibrystyce — prébie obnazenia
fatszywych wzorcéw inicjacyjnych modnych w latach dziewigédziesiatych, a jed-
nocze$nie checi stworzenia uniwersalnego moralitetu, za pomoca tychze samych,
wzigtych z kultury popularnej symboli. Z pierwsza strategia wiaze si¢ dystans,
manifestowany wobec przedstawionego w filmie $wiata. Christian Metz, stynny
francuski semiotyk filmu, wyréznit kilka metod, za pomoca ktérych rezyserzy
uwypuklaja sam poziom wypowiadania i podkreslaja dystans wobec zawartosci
fabularnej*. To interesujace, ze wigkszo$¢ z tych chwytéw zastosowano w Pannie
Nikt. Sa to miedzy innymi cytaty z innych filméw, akcentowanie ram (takich
jak okna czy drzwi), zwierciadet oraz, przede wszystkim, spojrzenia w kamere.
Grana przez Anng Wielgucka Marysia patrzy w obiektyw kilkakrotnie, raz
nawet zwracajac si¢ bezposrednio do widza — na wystawnym przyjeciu u Ewy
bohaterka wznosi toast do kamery i méwi: ,,Ach, zeby to byla prawda”. Mozna
przyjaé, ze postaé Marysi jest nadrzgdna w stosunku do przedstawionej tu sztucz-
nej rzeczywistosci — to jedyna osoba niezadomowiona w otaczajacym $wiecie
ktamstwa. Nic dziwnego wigc, iz Wajda koniczy swéj film ,interwencyjnym”
spojrzeniem dziewczynki na widzéw. Wydaje sig, ze pelne zagubienia spojrzenie
bohaterki w kamere to nie tylko wyraz jej mtodziericzych rozterek — to takze znak
zapytania samego rezysera, przezywajacego wlasny stan liminalny i rozpaczliwie
szukajacego medium do méwienia o nowej rzeczywistosci.

Wajda czyni Marysi¢ jedynym nosnikiem autentycznosci i prawdy, ale
jednoczesnie odbiera jej najbardziej elementarne doswiadczenie: doswiadczenie
cielesne. Mozna powiedzie¢, ze nad adaptacjq cigzy zdanie, kedre rezyser wypo-
wiedzial w jednym z wywiadéw poprzedzajacych produkdje: , Kazdy byt kiedys
maly dziewczynkq’?. Na pytanie dziennikarki, jak zamierza poradzi¢ sobie
z erotyzmem powiesci, Wajda odpowiedzial, ze nie bedzie szedt w t¢ strong, gdyz

2 Podaj¢ za: M. Przylipiak, Narracja. W: Stownik pojec filmowych. T. 5. Red. A. Helman.
Wroctaw: Wiedza o Kulturze, 1993.

B Kazdy byl matq dziewczynkg [wywiad z Andrzejem Wajda]. ,Gazeta Wyborcza”, 18 wrze-
$nia 1995 r., podaje za: Andrzej Wajda — o polityce, o sztuce, o sobie. Wybdr M. Malatyniska.
Warszawa: Prészytiski i S-ka, 2000, s. 150-152.
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potencjat ksiazki jest uniwersalny i nie ogranicza si¢ do poziomu seksualnosci.
Byt to zapewne najwickszy blad rezysera, poniewaz watki cielesne w opowiesci
o dorastaniu nastolatki odgrywaja kluczowa role i decyduja o jej wiarygodnosci.
Inna sprawa jest kwestia legitymizacji obydwu mezczyzn do méwienia w imieniu
pigtnastolatki, otwierajaca pole do genderowych analiz. Mozna by zapewne
spojrze¢ na Tryzng i Wajde jak na antropologéw badajacych zycie ,dzikich” —
istnieje tu ten sam problem z narzucaniem wlasnej siatki oznaczania. Nie ulega
watpliwosci, ze Wajda uciat watek seksualny, aby tatwiej wymodelowac¢ historie,
ktéra miata si¢ sta¢ symbolicznym wyrazem polskiej liminalnosci.

Czestaw Milosz nazwat powies¢ Tryzny postmodernizmem alla polacca,
czyli takim, kt6ry niepozbawiony jest spofeczno-historycznej troski*, a stwier-
dzenie to jeszcze bardziej pasuje do filmu Andrzeja Wajdy (o ile nazwa ,post-
modernizm” w ogéle jest tu zasadna). Rezyser, zgodnie z duchem pierwowzoru,
obrazuje niebezpieczenistwo bezrefleksyjnego przejmowania przez Polakéw
obcych wzorcéw — Kasia symbolizowa¢ ma liberalng zachodnia Europe, a Ewa
amerykanski konsumpcjonizm®. Obydwie dziewczyny ucza Marysi¢ obcych
jezykdéw: Kasia francuskiego, umozliwiajacego dostgp do waznych dziet mysli
europejskiej, Ewa — angielskiego, przydatnego przy flirtach z cudzoziemcami
(zostaje to wyeksplikowane jedynie w ksiazce). Wajda wzbogaca powies¢ Tryzny
o nowy kontekst: w scenie zakoriczenia roku szkolnego kamera wykonuje najazd
na flage Unii Europejskiej, zawieszong pomigdzy dwiema polskimi flagami,
podczas gdy uczniowie $piewaja hymn Europy — Ode do radosci. Warto odno-
towad, ze dwa lata przed premierg filmu zaczat obowiazywaé Ukfad europejski,
a w 1996 trwaly negocjacje dotyczace wejscia Polski do Unii. Cho¢ Wajda
zawsze byt zwolennikiem integracji europejskiej, model zachodniej wolnosci
wzbudzat w nim duzy niepokéj*. Moralizatorstwo w Pannie Nikt nie opiera sig

2 Recenzja Mitosza pt. O Marysi, co stracita siebie ukazata si¢ w ,Gazecie o Ksiazkach”
1994, nr 9. Tekst zostat przedrukowany w: C. Milosz, Z)/[ie na wyspach. Krakéw: Znak,
1998, s. 146-155.

» Whatek ten w odniesieniu do powiesci rozwija Brigitta Helbig-Mischewska, ktéra pisze:
»Opetane przez szatana Francja i Anglia sprzymierzaja si¢ przeciwko Polsce, pragna ja zde-
moralizowad, zniweczy¢, zrobi¢ z niej Panne Nikt” (B. Helbig-Mischewska, op. cit., s. 13).

% Por. np. Lekcja Flynta, czyli za duzo wolnosci [wywiad z Andrzejem Wajda]. ,, Tygodnik
Powszechny” 1997, nr 16, przedruk w: Wajda — o polityce..., s. 238-244.
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na pozytywnej waloryzacji rodzimych wzorcéw (rodzice Marysi przedstawieni
sa do$¢ karykaturalnie), ale na wyraznej demonizacji tego, co obce i nowe”.

Liminalnos¢ filméw Wajdy, dostrzezona przez Fredericksena przy okazji
jego wezesniejszych dziel, zyskuje w Pannie Nikt osobliwg konkretyzacje. Rezyser
prébuje powrdci¢ do funkeji narodowego terapeuty, ktory zdaje sprawe z nie-
bezpieczeristw grozacych Polsce podczas historycznych standéw przejsciowych.
Chaos nowej rzeczywistosci znowu wyrazony zostaje poprzez repertuar archety-
péw i gre z inicjacyjnymi wzorcami. Rytuat przejécia Marysi nie powiedzie
si¢ dlatego, ze spotkala ona na swej drodze fatszywe przewodniczki, oferujace
nie tyle prawdziwg inicjacje, ile jej marna namiastke, charakterystyczna dla
kultury wspétczesnej. Paradoks polega na tym, ze Wajda, krytykujac pustke
nowoczesnosci, sam stara si¢ za wszelka cene by¢ nowoczesny. Prébuje wiec
zmodernizowaé swoje kino i — poprzez medium nastoletniej bohaterki®® oraz
popkulturows estetyke — trafi¢ do mlodszych odbiorcéw, jednoczesnie jednak
pozostajac moralista, krytycznie nastawionym do kultury, z ktérej sam obficie
czerpie. W efekcie powstal film bardzo nietypowy i oparty na sprzecznosciach:
taczacy dojrzewanie pigtnastolatki z procesem spolecznej transformaciji, a mo-
ralistyczna tre$¢ — z postmodernistyczna forma. Ponad wszystko Panna Nikt jest
by¢ moze $wiadectwem liminalnosci samego artysty, uwiklanego w stary model
sztuki, ale pragnacego zuzytkowaé nowe $rodki ekspresji. Wajda, podobnie jak
Marysia, zostal po realizacji tego filmu w stanie zawieszenia — nie mégt wroci¢
do dawnego sposobu méwienia o rzeczywistosci, a jednoczesnie nie odnalazt
nowej artystycznej $ciezki.

7 B. Helbig-Mischewska, op. cit., s.13.

% Panna Medium to takze tytut jednej z recenzji filmu: B. Janicka, Panna Medium. ,Kino”
1996, nr 10, s. 33-34.
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Limin(oid)ality alla polacca: Motifs of Initiation in Panna Nikt

Summary

This article aims to provide in-depth analysis of one of the most overlooked
Andrzej Wajdas films Panna Nikt, which is an adaption of Tomek Tryzna’s novel.
In reference to Don Fredericksen’s concept of liminality of the director’s cinema, the
author of the article examines the motifs of initiation in the movie. Wajda had a double
reason for representing the rite of passage: to tell a story of a girl in her puberty period and
to create a metaphor of Poland after the transformation in 1989. Although the director
was critical towards cultural changes and the influences of the western pop culture, he
tried to capture the audience attention by the use of postmodern aesthetics. Because
of this Panna Nikt is full of contradictions and could be regarded as an expression of
Wajda’s own, artistic liminality.

Robert Birkholc

Keywords: comparative literature, literature and film studies, initiation, rite of passage, limi-
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