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Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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Oleodruki wykonane na papierowym podtozu s szczegol-
nie wrazliwe na dziatanie réznych czynnikéw zewnetrznych.
Za idealne parametry przechowywania przyjmuje si¢ zakres temperatury
od 18 do 21°C oraz wilgotnosci wzglednej od 50 do 60%'. Warunki takie
sg trudne s3 do uzyskania, zwlaszcza ze wiele oleodrukéw i réznorod-
nych kompozycji na podlozu papierowym eksponowanych jest na tere-
nie Muzeum Wsi Opolskiej w Opolu w drewnianych chatupach, kosciele
czy kapliczkach. Nie wystepuje problem z przesuszaniem czy nadmierna
ekspozycja na $wiatlo, natomiast najwieksze zagrozenie stanowi panujaca
w tych pomieszczeniach podwyzszona wilgotnos¢. Aby zapewni¢ wymiane
powietrza, obiekty sg intensywnie wietrzone, a w chtodne i deszczowe dni
w piecach znajdujacych sie w chalupach rozpalany jest ogien.
Przeszkoleni opiekunowie ekspozycji szybko reaguja na powstate za-
grozenia i powiadamiaja o zauwazonych zmianach i uszkodzeniach. Prze-
prowadzane s3, w miare mozliwosci, czeste kontrole stanu zachowania.
Po skonczonym sezonie udostepniania wnetrz zwiedzajacym oleodruki
przewiezione do pracowni konserwatorskiej poddawane s3 ogledzinom
i naprawom, a nastepnie w okresie od listopada do marca przechowywane
w magazynach i przed kolejng ekspozycja ponownie przegladane pod ka-
tem stanu zachowania. W magazynach stale, a w drewnianych budynkach

1 Konserwacja zapobiegawcza w muzeach, red. D. Folga-Januszewska, Warszawa
2015, s. 81.
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na terenie skansenu czasowo, stosuje si¢ odwilzacze, osuszacze powietrza.
Wazne jest rowniez wlasciwe przygotowanie oleodrukéow do transportu.
Odnosi si¢ to do przemieszczania wewnatrz muzeum, a takze do instytucji
wypozyczajacych obiekty na wystawy czasowe.

Ze wzgledu na specyficzng technologie wykonania stosowane sg roz-
norodne metody konserwacji oraz indywidualne sposoby traktowania
danego obiektu. Oleodruki bez oprawy stanowigce niewielka czes¢ zbioru
sg przechowywane w kartonowych teczkach. Natomiast pozostale sg opra-
wione w ramy, zabezpieczone od lica szyba, za$ od odwrocia - przycietym
kartonem. Niektore posiadaja passe-partout papierowe lub namalowane
na szybie farbami olejnymi. Papierowe odwrocia — na ogo! zawilgocone,
pofaldowane i uszkodzone — wymieniane sa na nowe kartonowe, bezkwa-
sowe. Zachowane za$ zostaja te z firmowymi nalepkami, odrecznymi na-
pisami, przytwierdzonymi paskami gazet.

Oleodruki bywajg przyklejone na réznego rodzaju podloza, jak
perforowany lub pelny karton, na podobrazie metalowe, gipsowe czy
ptocienne. Wchodzg w sktad bogatych kompozycji ztozonych z wielu
elementéw wykonanych z réznych materiatéw. Specyficznym rodzajem
wykorzystania oleodruku sg wizerunki $wietych w sukienkach (Matka
Boska z Dziecigtkiem, Jezulatek), w ktérych w odpowiednich miejscach
przyklejono fragmenty np. twarzy, dloni, inskrypcji. Sukienki bywaja
wykonane z tkanin bogato udrapowanych lub naciggnietych na usztyw-
niong forme badz zlocone, odlane z masy sztukatorskiej. Odspojone
elementy oleodruku przytwierdzane sg klejami dobranymi do rodzaju
podloza. Jezeli jest to papier czy ptotno, stosuje sie klej Klucel G roz-
puszczony odpowiednio w wodzie lub acetonie, jezeli gips — alkohol
poliwinylowy’. Przedstawienia w sukienkach s3 na ogét bogato zdobione
zloconymi, wytlaczanymi z kartonu dekorami (koronami, gwiazdkami,
pasami koronek), wybijanymi ze sztancy metalowymi gwiazdkami, imi-
tacjami kamieni szlachetnych czy koralami, a nawet zasuszonymi ele-
mentami roslinnymi. Przetarte i utlenione powierzchnie z poztotkami
podczas renowacji pokrywa si¢ brazami ztotymi lub srebrnymi w posta-
ci pasty (goldfingery, poliertgrunty z poliertkremami). Oderwane dekory,
w zalezno$ci od zastosowanej techniki, przyklejane sg do podioza lub
przyszywane nicig.

Ciekawa odmiang oleodrukow sa obrazy harfowe, ktére tworza
paski pocigtego oleodruku przyklejone do metalowych tasiemek usta-
wionych na sztorc w stosunku do podobrazia. Przedstawienie uklada

2 W. Slesiniski, Konserwacja zabytkéw sztuki, t. 11, Warszawa 1990, s. 138.



sie w calo$¢ podczas ogladania obrazu z boku, pod skosem. Najcze-
$ciej w sktad kompozycji wchodzi Najswietsze Serce Jezusa i Marii oraz
w gtownej czesci Matka Boska Czestochowska lub Chrystus Bolesciwy
i Matka Boska Bolesna z Ukrzyzowaniem. Metalowe podtoze w uszko-
dzonych miejscach ulega korozji, powstaja tam gniazda rdzy, ktére
nalezy usuna¢ mechanicznie i pokry¢ inhibitorem oraz roztworem Pa-
raloidu B-44°. Obrazy harfowe byly na tyle atrakcyjne, Ze powstawaty
jeszcze w polowie XX wieku, lecz z materialéw mniej szlachetnych.
Pocigte oleodruki nie byly juz naklejane na metalowe paski, a odlewy
z masy sztukatorskiej zastapiono odlewami z plastiku. Aby przytwier-
dzi¢ do takiego typu podioza odspojony fragment oleodruku, nalezy
zastosowac¢ posrednia warstwe kartonu i dopiero do niego przyklei¢
oleodruk®.

Fot. 1. Oleodruk barwny Koziofek, stan po konserwacji
Fot. B. Wieczorek, 2013 rok

3 J. Krauze, Problematyka technologiczno-warsztatowa, korozyjna i konserwator-
ska malarstwa na podtozu metalowym, ,Biuletyn Informacyjny Konserwatoréw Dziel
Sztuki”, 2002, nr 13, s. 3-4.

4 W nowszych kompozycjach oleodrukowych stosowano réznorodne materiaty,
réwniez tworzywa sztuczne. Nie zawsze poszczegolne dziatania renowacyjne sg opi-
sane w literaturze fachowej i trzeba dochodzi¢ do nich metoda wielokrotnych prob.
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Do czyszczenia powierzchni oleodrukow i papierowych passe-partout
z nalotéw kurzu czy plesni uzywane sg przeznaczone do tego profesjonalne
pedzle, gumki i sztyfty. Scalenie kolorystyczne odbywa si¢ w ograniczonym
zakresie jako punktowanie ubytkow farby drukarskiej akwarelg na bazie
roztworu Sealer 123 A lub farbami olejnymi na podktadzie werniksu re-
tuszerskiego®.

Aby uzyska¢ matowa powierzchnie retuszowana, mozna stosowac
akwarele zmieszane z pastelami. Oleodruki miaty imitowa¢ obrazy olej-
ne, w tym celu pokrywano ich powierzchnig lakierami czy bardziej lub
mniej blyszczacymi werniksami, ktére z biegiem czasu ulegaly utlenianiu
i matowieniu. Istotnym problemem jest slepniecie i ciemnienie retuszy,
dlatego wazne jest przygotowanie podtoza pod punktowanie, tak aby je do-
brze zaizolowa¢. Koncowe zabezpieczenie wykonywane jest wielokrotnie
i miejscowo, w zaleznosci od finalnego efektu z zastosowaniem werniksow
w plynnej postaci lub aerozolu. Pedzlem kiadzione s na btyszczacych ory-
ginalnych powierzchniach, a na matowych stosuje si¢ odmiany satynowe
w sprayu. Czasem dobrg metodg ,,ozywienia” utlenionego werniksu jest
wtarcie oleju Inianego®.

Na koniec kilka opiséw metod konserwacji wybranych obiektéw.
Niewielki oleodruk przedstawiajacy koziotka zostal zawilgocony w dol-
nej partii, gdzie pojawita sie plesn. Po jego wyjeciu z ramy, usunieto kurz
i naloty plesni pedzlem, nastepnie prasowano przez bibule. Ubytki farby
drukarskiej pokryto roztworem Sealeru i retuszami akwarelowymi. Cala
powierzchnie lica powleczono uniwersalnym werniksem akrylowym firmy
Schmincke.

Z kolei na oleodruku Aniota Stroza (z chlopcem) zniszczeniu ulegla
warstwa werniksu. Pierwotnie oleodruk byt przyklejony na brzegach do
odwrocia szyby z namalowanym czarng farba passe-partout. Prawdopo-
dobnie silna ekspozycja na dziatanie $wiatta, zmiany temperatury i wil-
gotnoséci w miejscu, w ktérym wisial na $cianie spowodowaty degradacje
wierzchniej warstwy, jej spudrowanie i czgsciowe przyklejenie drobin
do powierzchni szkta. Po odklejeniu oleodruku nalezalo delikatnie za
pomoca pedzla usunac ruchome, wymieszane czgstki werniksu i farby
drukarskiej. Cala powierzchnie skonsolidowano roztworem Sealeru, na-
stepnie przemyto terpentyng balsamiczng, pokryto werniksem retuszer-
skim, wreszcie wykonano punktowania farbami olejnymi i werniksowa-
nie koncowe.

5 B. Slamsky, Technika malarstwa, t. II, Warszawa 1965, s. 288-290.
6 W. Slesinski, Techniki malarskie. Spoiwa organiczne, Warszawa 1984, s. 155-157.



Fot. 2. Oleodruk barwny Aniot Stréz, przed konserwacja
Fot. B. Wieczorek, 2013 rok

Fot. 3. Oleodruk barwny Aniot Stréz, w trakcie konserwacji
Fot. B. Wieczorek, 2013 rok
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Fot. 4. Oleodruk barwny Anijot Strdz, stan po konserwacji
Fot. B. Wieczorek, 2013 rok

W przypadku oleodruku naklejonego na ptétno i podmalowanego far-
bami olejnymi zastosowano metode konserwatorska nieodbiegajaca od
konserwacji wtasciwej dla obrazéw olejnych. Barwny (w oryginale) druk
reklamowy wody kolonskiej, przedstawiony ponizej, naklejono w latach
miedzywojennych XX wieku na ptétno i nabito na krosna, jego powierzch-
ni¢ czg$ciowo pokryto farbami olejnymi, podkreslajac pewne elementy
przedstawienia — karnacje, czesci stroju ukazanej kobiety, kolorystyke tta.
Calos¢ pokryto grubg warstwa werniksu. Tluste spoiwo farby spowodowa-
to peknigcia warstwy olejnej i wykruszenia. Po zdjgciu plétna z blejtramu
odkurzono powierzchnig lica, nastgpnie oczyszczono roztworem Contrad
2000, ubytki uzupetniono kitami kredowo-klejowymi. Po nabiciu na kro-
sno wykonano retusze farbami olejnymi, a calo$¢ pokryto uniwersalnym
werniksem akrylowym.



Fot. 5. Reklama wody koloniskiej, w trakcie konserwacji
Fot. B. Wieczorek, 2015 rok

Fot. 6. Reklama wody koloriskiej, stan po konserwacji
Fot. B. Wieczorek, 2015 rok
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Oleodruki jako tanie imitacje obrazéw olejnych staly sie synonimem
kiczu i zostaly skazane na zapomnienie. Na szczescie znéw odzywa zainte-
resowanie t3 forma obrazéw, unikatowymi, bogato zdobionymi kompozy-
cjami o tematyce religijnej czy przerdznymi $wieckimi przedstawieniami.
Sa one $wiadectwem kultury materialnej minionych czaséw oraz tesknoty
wspolczesnego odbiorcy za nieskomplikowanym, uporzagdkowanym, tro-
che naiwnym i sentymentalnym §wiatem.

Methods of Oil Prints Conservation from the
Collection of the Opole Open-Air Museum
of Rural Architecture

The article’s introduction chapter presents the damage prevention and conditions
of oil prints storaged in the Opole Open-Air Museum of Rural Architecture.
Because of the mixed methods of color oil print making and the type of its
framing, various methods and preservatives are used. The object is treated
individually depending on the type of substrate, protection of a print surface, the
degree of destruction and forms of the image. The rich compositions in which an
oil print is a part of a whole, require comprehensive preservation activities. Such
objects are images of saints with dress ornaments so called: “Harp paintings” or
images including plaster casts. All the decorative elements made of paper, metal,
fabrics, painted or gilded are renovated too. The given examples of conservation
treatment are based on the specific examples of several objects with different levels
and types of damage. The methods and means for gluing, surface cleaning, layers
consolidation, reconstructing missing pieces and securing the face of oil prints
have been detailed.



