Anna Kwasnik-Gliwinska

Ceramika ¢cmielowska w zbiorach
Muzeum Narodowego w Kielcach

Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach 22, 59-66

2006

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 22, Kielce 2006

ANNA KWASNIK-GLIWINSKA

CERAMIKA CMIELOWSKA
W ZBIORACH MUZEUM NARODOWEGO W KIELCACH

Kolekcja ceramiki émielowskiej liczy 650 obiektéw, ktore — poza nielicznymi
darami - trafily do zbioréw w drodze zakupéw zapoczatkowanych w latach 50.
XX wieku. Zakupy te, prowadzone systematycznie, mialy stworzy¢ przyszig stalg
ekspozycje wyrob6éw tej najstarszej w Polsce wytworni. Obecnie muzeum kie-
leckie posiada jeden z najliczniejszych zespoléw ceramiki émielowskiej, w pelni
ilustrujacy rozwéj zakladu w ciagu ponad 200 lat jego istnienia.

Wytwoérnia w Cmielowie nie doczekala sie jeszcze pelnego opracowania. Duzo
uwagi po$wiecila jej Elzbieta Kowecka w publikacji dotyczacej produkgeji cera-
micznej w regionie sandomiersko-kieleckim!. Wyroby émielowskie opisano
w wigkszych publikacjach poSwigconych ceramice polskiej? oraz katalogi zbio-
réw i organizowanych wystaw?. Okazjg do szerszego zaprezentowania wytwor-
ni byt album Zaktady porcelany Cmieléw z historycznym wstepem i analiza ar-
tystyczng wyrobdow, opracowang przez Boleslawe Kolodziejowg z Muzeum Na-
rodowego w Krakowie oraz kalendarium zaktadu autorstwa Zbigniewa Stadnic-
kiego — bytego dyrektora artystycznego wytwoérni*. Ostatnio zajmowano sie réw-
niez wyrobami XX-wiecznymi, zwlaszcza z okresu Art Déco i juz powojennega®.

LE. Kowecka, Wytwdrnie i produkcja ceramiki szlachetnej w regionie sandomier-
sko-kieleckim w XIX w., Wroclaw 1968

2M. Starzewska, M. Jezewska, Polski fajans, Wroctaw 1978; E. Kowecka, M. i J. Lo-
siowie, L. Winogradow, Polska porcelana, wyd. 2, Wroclaw 1983; B. Kostuch, Pol-
ska porcelana Krakow [b. r. w.]

3Ceramika i szklo polskie. Pamigtnik wystawy urzqdzonej przez Towarzystwo Opieki
nad Zabytkami Przeszlosci w czerwcu, lipcu, sierpniu i wrzesniu 1913 w Warsza-
wie, Warszawa 1913; G. Wréblewska, Dawne fajanse polskie. Katalog wystawy
w Muzeum Narodowym w Poznaniu, Poznan 1976; U. Jastrzembska, Fajans pol-
ski XVIII-XIX w. Katalog zbiorow Muzeum Zamkowego w Malborku, Malbork, 1985

4B. Kolodziejowa, Z. M. Stadnicki, Zaktady porcelany Cmieléw, Krakéw 1986. Pra-
ca ta niestety zawiera wiele nieScislo§ci, m.in. w odniesieniu do obiektéw kielec-
kich zte datowanie, niewlaéciwie przypisane sygnatury, btedne okreslenie wla-
Sciciela

5B. Kostuch, Ceramika z pierwszej potowy XX wieku w kolekcji Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, Krakow 2001
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Muzeum Narodowe w Kielcach organizowalo przed laty kilka pokazéw, prze-
chowywanej wowczas w magazynach kolekeji m.in.: w Ostrowcu Swietokrzyskim
(1975), Piotrkowie Trybunalskim (1976) i w Muzeum Okregowym w Sando-
mierzu (1979)7. Cmielowskie fajanse drukowane pokazywano takze w naszym
muzeum przy okazji wystawy fajansu europejskiego z XIX-XX w.8, a od 1998 roku
najcenniejsze przyklady stale prezentowane sa w Galerii Malarstwa Polskiego
i Sztuki Zdobniczej (w skrzydle pélnocnym palacu biskupéw krakowskich).

Najliczniejsze zespoly ceramiki ¢émielowskiej znajduja sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie i Muzeum Narodowego w Kielcach oraz Muzeum Hi-
storyczno-Archeologicznego w Ostrowcu Swietokrzyskim; zabytki z Muzeum
Narodowego w Warszawie nie sg moze tak liczne, ale wigkszo$é¢ z nich pochodzi
z XIX wieku - najwyzej cenionego okresu w dziejach wytwoérni. Znaczna iloéé
unikatowych przyktadéw znajduje sie w posiadaniu kolekcjoneréw prywatnych,
m.in. rodziny Losiow.

Dzial Rzemiosta Artystycznego Muzeum Narodowego w Kielcach, w ramach
badan regionalnych, planuje okoto 2007-2008 roku przygotowanie ogolnopolskiej
wystawy 1 opracowanie pelnego katalogu wyrob6éw ¢mielowskich, zachowanych
w muzeach i kolekcjach prywatnych.

Tradycje garncarskie regionu $wietokrzyskiego siegaja prehistorii (okres
kultury pucharéw lejkowatych 2700-2500 r. p.n.e.); ozyly one w éredniowieczu
i czasach nowozytnych, dzieki pokladom znajdujacych sie tu doskonalych kre-
mowych glin. Juz w XVI wieku wyroby z tutejszych wytwérni sprzedawane byty
w Krakowie i Warszawie, a drogg wodng docieraly na Pomorze Gdanskie. Au-
gust ITII w 1750 roku nadal pierwszy przywilej dla garncarzy z Cmielowa, Balto-
wa i Denkowa na wolny handel swymi wyrobami wzdluz Wisly, potwierdzony
pdzniej przez Stanistawa Augusta Poniatowskiego w 1768 roku. Pod koniec XVIII
wieku mialo tu funkcjonowaé okolo 30 garncarni®.

Do dzi§ nie wiemy dokladnie kiedy rozpoczeto produkcje. Przyjmuje sie, ze
w latach 1790-1804 garncarz (lub wlasciciel folwarczku) Wojtas vel Wojtos, utoz-
samiany przez niektérych badaczy z Janem Zbrozkiem - wlascicielem wéjtostwa
émielowskiego, zalozyl w Cmielowie duzg wytwornie fajansu, jednoczac kilka
mniejszych, istniejgcych tu warsztatéw garncarskich.

W roku 1804 Jacek hrabia Malachowski — kanclerz wielki koronny, od 1787
roku wlasciciel dobr émielowskich, odkupil warsztat Wojtosa oraz zalozyl i pro-
wadzil fabryke wyrobow fajansowych, kierowang w latach 1804-1831 przez spro-
wadzonego z Austro-Wegier Adolfa Fryderyka Watke; wyrobami jej obdarowy-
wal (1811) 6wczesne osobistosci Ksiestwa Warszawskiego i1 Krélestwa Polskie-
go. Po Smierci Jacka (27 marca 1821), a w kilkana$cie dni p6Zniej (11 kwietnia)
jego syna Jana Malachowskiego, majatek przeszed! na corke - Franciszke z Ma-
tachowskich Dunin-Karwicka, ktéra w latach 1827-1830 wydzierzawila fabryke
kupcom z Opatowa — Weinbergerom. W polowie 1829 roku, w drodze darowi-

8 M. Rumin, Porcelana émielowska w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach,
Piotrkéw Trybunalski 1976

7 A. Kwaénik-Gliwinska, Ceramika émielowska w 2biorach Muzeum Narodowego
w Kielcach 1 Zaktadéw Porcelany Stotowej w Cmielowie, Sandomierz 1979

8 W. Kowalski, A. Kwasnik-Gliwifiska, Fajans europejski XIX i XX wieku ze zbio-
row Wojciecha Kowalskiego i Muzeum Narodowego w Kielcach, Kielce 1997

9J. Wisniewski, Monografie kosciotéw w Dekanacie Opatowskim, Radom 1908, s. 44
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zny, objely dobra jej dzieci - Kazimierz i Anna Dunin-Karwiccy. Produkowane
wyroby fajansowe i kamionkowe cieszyly sie renoma, pojawiajgc sie na organi-
zowanych wowczas w Krolestwie Polskim wystawach i uzyskujac medale (np.
w 1824). Naczynia wykonywane z delikatnego fajansu, w swych antykizujacych
formach nawigzywaly do popularnych wyrobéw angielskich Wedgwooda; pokry-
waly je biale lub niebieskie polewy, zdobily plastyczne reliefowe, wyciskane z for-
my dekoracje, czesto o mitologicznej tematyce. Szczegélnie popularne byly stoz-
kowate i czworoboczne doniczki. Z okresu tego pochodzi waza w ksztalcie wy-
dluzonej urny, o naturalnej kremowej powierzchni, z dwoma plastycznymi uchwy-
tami, o pokrywie zwieficzonej reliefowym kwiatem.

W 1830 roku majatek wraz z manufakturg odkupita rodzina Druckich-Lu-
beckich - hr. Teresa z ks. Druckich-Lubeckich de Campo Scypion (siostra a za-
razem teSciowa ministra Ksawerego Druckiego-Lubeckiego) oraz jej szwagier
Wojciech Puslowski (zm. 1836); po jej §mierci w 1847 roku fabryke przejeta cor-
ka - Maria Drucka-Lubecka (zona ministra). Nowi wlasciciele oddali kierow-
nictwo wytworni przybylej z Czech rodzinie Weissow: Franciszkowi, a w 1835
roku Gabrielowi. Sprowadzono z zagranicy fachowcéw, m.in. Henryka Bothe,
Ignacego Hordliczke — p6zniejszego zalozyciela huty szkla Czechy pod Warsza-
wa. Gabriel Weiss, obok produkowanego dotad fajansu i kamionki, wprowadzit
pod koniec lat 30. XIX wieku porcelane, do tej pory w Krélestwie nie wytwarza-
ng. To wlaénie na jej ulepszenie postawili nacisk kolejni wlasciciele - synowie
Marii: Jozef i Aleksander ksigzeta Druccy-Lubecey, ktérzy w 1849 roku odkupi-
li od matki dobra ¢mielowskie wraz z wytwornia.

Mimo stopniowego przestawiania sie na porcelane, az do okolo 1870 roku
powstawaly wyroby z fajansu delikatnege. W zbiorach kieleckich znajduje sie
18 takich obiektéw. Poza jednym gladkim kremowym péimiskiem, wszystkie zdo-
bione sa rozpowszechnionymi wéwczas dwubarwnymi nadrukami w stylu angiel-
skim: kolnierz pokrywal szlak z motyw6w akantowo-ro§linnych lub lambrekino-
wych (w kolorze biekitnym lub zielonym), a na dno nanoszono scenki rodzajowe
(najczesciej w kolorze czarnym) inspirowane zyciem codziennym (myéliwy z psa-
mi, kobieta ze zwierzetami domowymi na tle chaty, podrézni na wozie) czy folk-
lorem innych narodéw (taniec flamenco), fantastycznymi i wschodnimi pejza-
zami parkowymi, rodzimg faung. Obok gotowych - sprowadzanych z zagranicy
dekoragji - w latach 60. zamawiano sceny o tematyce polskiej, gléwnie z wido-
kami zabytkow, jak w przypadku o§miobocznej salaterki, na ktérej odwzorowa-
no sztych Jana Nepomucena Glowackiego, wedlug rysunku Zygmunta Vogla,
wyobrazajgcy ruiny palacu w Lobzowie.

Z lat 1838-1863 pochodzi 28 najstarszych zabytkéw porcelanowych. Niekto-
re jeszcze niedoskonale, wykonane z grubej, nie zawsze dobrze oczyszczonej i wy-
palonej masy. Trzy talerze z sygnatura CPM pokrywa malatura z drobnych bta-
watkow, nawiagzujaca do dekoracji wezedniejszych wyrobéw z Korca i Baranéw-
ki. Wazy o prostych antykizujacych formach powtarzajag ksztalty rownolegle
produkowanych naczyn fajansowych, a wielodzielne patery, tzw. kabarety (bia-
le i wielobarwne), nawigzuja do motywoéw zaczerpnietych ze §wiata przyrody:
muszli, liSci. Tylko w Cmielowie, a potem w innych wytwérniach §wietokrzy-
skich, m.in. w zalozonej przez Gabriela Weissa w Denkowie, wyplatano fajanso-
we, a poZniej porcelanowe koszyczki o kolnierzach z misternych patgczkéw. W ich
wyrobie wyspecjalizowala sie Maria Schildowa, prawdopodobnie zona modela-
rza Edwarda Schilda, przybylego wraz z Gabrielem Weissem z Czech. Wczesng
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sygnaturg wyciskang CMIE (z lat okolo 1838-1850) oznaczono szkatulke z po-
krywa i podstawka o zlotej, girlandowo-akantowej dekoracji; analogiczny obiekt
o0 nieco odmiennych motywach znajduje sie w zbiorach Muzeum Narodowego w
Krakowie. Unikatowym wreszcie zestawem jest kompletny sze§cioosobowy ser-
wis do kawy z zielono-zlotg malatura.

Niektére opracowane w tym czasie formy stosowane byly takze p6zniej, po
przejéciu zakladu w rece kolejnych wlascicieli. Przykladem sg filizanki o neoro-
kokowych formach z plastycznymi detalami i obfitg kobaltowo-zlota dekoracja
- sygnowane markg kobaltowa FPC pod mitrg ksigzecg z okresu najstarszego
i tylko literami FPC z czaséw Kazimierza Cybulskiego.

Kazimierz Cybulski byl wlascicielem skiadu fajansu i porcelany w Warsza-
wie, mieszczacym sie w Palacu Blanka na rogu ul. Senatorskiej i placu Teatral-
nego. Obok zorganizowano takze malarnie, w ktérej na sprowadzanych z kraju
i z zagranicy naczyniach nadrukowywano lub malowano rodzime scenki pejza-
zowe i rodzajowe. Przykladem jest zachowany w zbiorach kieleckich dzbanu-
szek z porcelany miénienskiej (MNKi/R/1009), z nadrukowanym czarnym pej-
zazem z ruinami zamku w Teczynie.

W 1863 roku Cybulski wydzierzawit zakiad émielowski od Druckich-Lubec-
kich, ktéry odkupil ostatecznie w 1870 roku. Za jego czaséw ograniczono pro-
dukcje fajansu, by zakonczy¢ ja w latach 70. Wysoka jako§é osiagneta wtedy ka-
mionka, nagradzana na wystawach w Europie i za oceanem (Filadelfia). Pra-
cownicy oraz syn Kazimierza - Stanistaw zdobyli dyplomy ceramikéw w Sevres
i Limoges. Z kolei sprowadzony z Nevers technolog Stefan Thiele zainicjowal
produkcje majoliki, za$ formy naczyn opracowywal Wioch — rzezbiarz Izydor
Angelo, zatrudniony p6zniej w wytwoérni Potockich w Rytwianach.

W zbiorach kieleckich zachowaly sie 33 obiekty z tego okresu. Zdecydowanie
poprawila sie jako§¢ i wzornictwo naczyn é¢mielowskich. Obok wiekszych seryj-
nych serwiséw — czesto dekorowanych plastycznymi dekoracjami kartuszowy-
mi, herbami i inicjalami — powstawaly dzieta unikatowe, jak np. waza w ksztal-
cie urny zwieficzona galeryjka, z nakladanymi plastycznymi biskwitowymi pla-
kietami Fryderyka Chopina i Ludwika Pasteura. Wytwornia §wiadomie konty-
nuowala podjeta juz wcze$niej tematyke polska (przywolane wyzej przyklady:
patera z widokiem Lobzowa i dzbanuszek z ruinami zamku w Teczynie).

Wiele wyrob6w z tego czasu zaprezentowano na wystawie polskiego dorob-
ku ceramicznego i szklarskiego, ktorg zorganizowano w Warszawie w kamieni-
cy Baryczkéow w 1913 roku!?. Tam mozna bylo podziwiaé efekty (nie zawsze
udanych) eksperymentéw Cmielowa z plastyka figuralna; w zbiorach kieleckich
znajduje sie prezentowany Kalabryjczyk — co ciekawe, ozdobiony malaturg, mimo
pochylenia sie podczas wypalu. Z kolei calopostaciowa figurka Napoleona czy
Tariczqca para — francuska Marianna i polski Krakowiak przywolujg na mysl
wielowiekowa, nie zawsze odwzajemniona, przyjazn polsko-francuska.

Produkowane figurki nie pelnily tylko funkcji dekoracyjnych, ale stuzyly jako
stojaki na cygara i pidra, urzadzenia do palenia trociczek, np.: Kalamarz z kary-
katurq Woltera, Mysliwy z psami siedzqcy przy pniu drzewa, sw. Maria Magda-
lena czy wreszcie, niemal groteskowe naczynie z pokrywa w ksztalcie mezczy-
zny w szlafroku siedzacego w fotelu i palacego fajke.

10 Ceramika i szkio polskie... (Kalabryjczyk, kat. 760)
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W Cmielowie wyrabiano takze majoliki oraz kafle i wieksze elementy pie-
cow. Z malowanej masy kaflowej wykonano dwie imponujace, liczgce 44 cm wy-
sokoéci, figury Krakowiaka i Krakowianki w ludowych strojach, stojgcych w ta-
necznych pozach przy kréotko ucietych, wydrazonych pniach drzew. Ta sama
forma, ale w innej wielkoéci, stosowana byla przy produkcji zwieniczen piecow
oraz przy modelowaniu malych figurek stolowych.

Wytwoérnia przezyla kréotkotrwaly kryzys po $mierci Kazimierza Cybulskie-
go w 1884 roku i w rok pézniej - jego syna Stanistawa. W roku 1887 wdowa sprze-
dala zaklad Aleksandrowi Druckiemu-Lubeckiemu, a w 1890 roku fabryke prze-
jal jego syn - réwniez Aleksander. Produkcjg kierowal woéwczas wyksztalcony
za granicg Feliks Pawlowski, a malarnie prowadzil Boleslaw Polankiewicz.
Dwukrotnie zmienialo sie oznakowanie wyrobéw. Do 1900 roku naczynia sygno-
wano kobaltowym podszkliwnym herbem Druck, ktéry zastapiono nadrukiem
z tymze herbem i literami DL pod mltra ksm,zeca Wzbogacono réwniez asorty-
ment, proponquc klientom nowe serw1sy, garmtury, figurki stolowe utrzymane
najczesciej w duchu modnej wéwczas secesji. Zapotrzebowanie bylo ogromne i aby
mu sprostaé — sprowadzano gotowe naczynia z innych wytwoérni, m.in. z nie-
mieckich, ktére tu na miejscu zdobione i znakowane sprzedawano jako wyroby
¢mielowskie. Takim wlaénie przykladem wspéldzialania Cmielowa z czeskimi
i niemieckimi wytwérniami m.in. Hohenbergiem jest serwis do kawy z zielong
klasycyzujaca dekoracja. Kres tej prosperity polozyla I wojna §wiatowa; wow-
czas zaklad przerwal produkcje do 1920 roku.

W naszych zbiorach odnotowujemy 136 obiektéw powstatych do 1914 roku.
Naczynia wczeéniejsze, sprzed 1900 roku sg jeszcze do§é grube o schematycz-
nej, ale recznie malowanej dekoracji. Z tego takze czasu zachowaly sie fragmen-
ty wysokiej jakosciowo zastawy, wykonanej dla samych wlascicieli zakladu, t;.
bogato zdobione kobaltem i zlotem talerze z herbem Druck i literg L. Po 1900
roku szeroko stosowane sg sprowadzane z zagranicy kalkomanie, czasami recz-
nie podmalowywane. Wtedy tez wykonywano liczne wieloelementowe zestawy,
np.: serwis obiadowy o wirujacych plaszczyznach zdobiony bialym i fioletowym
bzem, serwis z klosami i polnymi kwiatami o fantazyjnie modelowanych salater-
kach, a takze stynny serwis Giewont o wklesto-wypuklych éciankach naczyn, pre-
zentowany na wystawie w palacyku Hutten-Czapskich w Krakowie w 1905 roku;
wszystkie one potwierdzajg otwarcie si¢ zakladu na zmiany stylistyczne i wplyw
secesji, co widoczne jest w formie i dekoracji.

Wazne znaczenie dokumentacyjne maja dwie owalne plakiety, malowane przez
Bolestawa Polankiewicza, zatrudnionego w fabryce od 1905 roku, a przedsta-
wiajgce 6wczesne widoki koSciola i fabryki porcelany w Cmielowie. Motywy te
pojawialy sie takze na produkowanych przez zaklad pamigtkowych talerzach.
O wysokim poziomie malarni §wiadczy¢ moga miniaturowe pejzaze na trzech
talerzykach deserowych, dla ktorych wzorem byly niewatpliwie dziela 6wcze-
snych malarzy.

Po I wojnie §wiatowej i kilkuletnim przestoju, Druccy-Lubeccy sprzedali fa-
bryke w 1920 roku Towarzystwu Akcyjnemu Polskiego Banku Przemyslowego
we Lwowie, ktora przyjela nazwe: Fabryka Porcelany i Wyrob6w Ceramicznych
,Cmieléw” S.A. Po odbudowie wytwoérni ruszyla ponownie produkeja; zatrud-
nionych bylo okoto 700 pracownikéw, w tym znaczna liczba fachowcéw niemiec-
kich. Wyroby rozprowadzano na calg Polske i eksportowano do wielu krajow
Europy, Ameryki, Afryki, a nawet do Chin. Oznaczano je, mimo zastrzezenia
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litera,(f’ w trojkacie, otoczong stosownym napisem: Cmieléw lub Fabryka Porce-
lany Cmielow. Dla zrealizowania ogromnej liczby zamdwien powolano filie w Cho-
dziezy.

Po chwilowym kryzysie w latach 1926-1927 i przej$ciu do nowej sp6tki ktora
poprowadzil inz. Stanislaw Burtan, zaklad odrodzil sie: poprawila sie jakos¢ jego
wyrobdéw, postawiono na nowoczesne wzornictwo form i dekoracji naczyn. De-
cydujacy wplyw na ich urozmaicenie miala wspoélpraca z wieloma wybitnymi
artystami, takimi jak: Zofia Stryjeriska, Bogumit Wendorf, Bogumit Marcinek,
Halina Burtanéwna-Husarska; w 1935 roku rozpoczal prace Wincenty Potacki
- uczeh wybitnego ceramika Jana Szczepkowskiego, ktory pracowal w Cmielo-
wie jeszcze do lat 80.

Z okresu miedzywojennego mamy ponad 400 obiektéw, wéréd nich s niemal
wszystkie typy wyrablanych serwisow: Lwéw, Cieszyn, Alice, Cmieléw, Baltyk,
Empzre Empzre na nozce, Aleksander, Gniezno, Torun, 510, 520, Ptaski, Kula;
pojawiajg sie juz Jednak nowatorskie rozquanla formalne i dekoracje w stylu
Art Déco, np. serwis Battyk (w wariancie obiadowo-kawowym i kawowym), opra-
cowany przez Bogumita Marcinka, czy slynne zestawy Bogumila Wendorfa - ser-
wis Plaski i do dzi§ powtarzany serwis Kula. Cienkoécienne naczynia zdobily
kalkomanie o duzych motywach ,rzuconych” na Scianki naczyn lub zréznico-
wane ornamentalne szlaki obiegajace ich brzegi. Obok geometryzujacych form
wystepuja motywy wschodnie i charakterystyczne zlote dekoracje marmurko-
we, stosowane jeszcze w latach 70. i 80.

Drobna plastyka figuralna tego czasu to dziela czolowych tworcéw zakiadu:
Adama Siemaszko — Figurka karykaturalna Jézefa Pitsudskiego (w réznych
rozmiarach), Bogumila Marcinka — Kazicka, J6zefa Szewczyka — Zamyslona,
podstawa do lampy w ksztalcie siedzacej dziewczyny czy Narciarz na stoku, za-
projektowany na FIS w Zakopanem w 1938 roku. Sg tez prace malowane recz-
nie przez czolowe malarki wytwérni — Barbare Jeczkowska i Liliane Binkow-
ska.

Omawiajac okres miedzywojenny nalezy wspomnie¢ o dzialajacej w Cmielo-
wie drugiej wytworni: Cmieléw - Swit, ktéra wytwarzata wysokiej klasy serwi-
sy i pojedyncze naczynia o zblizonych formach i dekoracjach; w zbiorach kielec-
kich znajduje sie 26 obiektéw tam wyprodukowanych.

Okres wojny to czas przetrwania i ochrony zakladu oraz jego zalogi, a jedno-
czeénie schronienie dla wielu wybitnych artystéw-modelarzy, jak Franciszek
Kalfas, ktory zaprojektowal wtedy Pare tariczqgcych gorali, popielniczke z sie-
dzaca dziewczyna. Dzielem Haliny Burtanéwny, pézniej Husarskiej, corki wie-
loletniego dyrektora zakladu - Stanistawa Burtana, jest stynny Janosik, zwany
tez Tarncem zbgjnickim.

Skromniej, tylko 40 obiektami reprezentowany jest natomiast okres powo-
jenny, kiedy to Cmielow stal sie wiodacg wytwérnig w Polsce, a jego wyroby,
nieprzerwanie cieszace si¢ renoma, rozprowadzane byly w kraju i eksportowa-
ne za granice. W dzialalnos§ci powojennej fabryki mozna wyréznié kilka nurtow.
I tak powtarzane sg pewne sprawdzone, chetnie kupowane wzory, np. serwisy:
Rokoko z poczatku XX wieku oraz Kula z okresu Art Déco, réznego typu szka-
tulki, éwieczniki, wazony dekoracyjne czy niektére figurki (Pitsudski, lampa
z postacig siedzacej dziewcezyny). W latach 60. XX wieku mozemy méwié o okre-
sie geometryzujacym, ktory zaowocowal nie zawsze praktycznymi w uzyciu for-
mami, jak chocby zaprojektowany przez Lubomira Tomaszewskiego serwis Do-
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rota, ktory otrzymal zloty medal na targach poznanskich ,Wiosna 1964”. Wy-
twoérnia musiala z koniecznosci p6jéé na kompromis i dostosowaé sie do wymo-
géw wspolczesnego uzytkownika, stad rezygnacja z cienkoéciennych delikatnych
naczyn na rzecz mocnych i1 bardziej odpornych, o grubszych §ciankach.

Na zakonczenie warto wspomnieé¢ o nawrocie do plastyki figuralnej z lat 50.
1 60. Zatrudnieni wéwczas artyéci z Instytutu Wzornictwa Przemystowego —
majac jako zrodlo inspiracji §wiat ludzi i zwierzat i postugujac sie uproszeczony-
mi §rodkami ~ stworzyli przebogaty zespél, ktory oddaje z wyjatkowym zmy-
slem obserwacji zachowania réznych istot zywych. Z tej grupy w zbiorach kie-
leckich znajdujg sie losie i pelikany oraz pasterka.

Dawne wyroby ¢mielowskie nadal znajduja si¢ w domach prywatnych. Mamy
nadzieje, ze podczas przeprowadzonej kwerendy uda sie do nich dotrzeé, zin-
wentaryzowaé, a najciekawsze zaprezentowac na przyszlej wystawie.

PS. W 2004 roku pozyskano do zbioréw kieleckiego muzeum - jako dar -
kolekcje ceramiki polskiej pp. Marii i Jerzego Losiow liczaca ponad 430 obiek-

tow, w tym 112 wyrobéw z Cmielowa.
MOA\W\(L
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CERAMICS FROM CMIELOW IN THE COLLECTION
OF THE NATIONAL MUSEUM IN KIELCE

The collection of ceramics from Cmieléw, from the oldest factory in the Swietokrzyskie
Region which has been acting for 200 years, consists of 650 pieces. The National Mu-
seum in Kielce has organized a few exhibitions of the collection, and since 1998 the most
valuable exhibits have been shown in the Gallery of Polish Painting and Decorative Arts.
There are plans to organize a big permanent exhibition and elaborate a full catalogue of
articles from Cmielow. .

The manufactory of faience in Cmieléw was established in 1804 by Count Jacek
Matachowski, Grand Chancellor of the Crown, and then it was charged by his children.
There were manufactured articles from faience antiquated to forms referring to English
vessels of Wedgwood, ornamented with two-coloured printing in English style.

From 1830 to 1862 the factory belonged to the family of Minister Ksawery Drucki-
Lubecki. Although the director, Gabriel Weiss, initiated production of porcelain there was
still some production of ornamented faience till 1870.

A very precious group of porcelain art is composed of the oldest porcelain pieces (plates
with ornaments of blue corn-flowers, vases of antiquated forms, multi-part epergnes — so
called cabarets - with specific plastic shapes, a basket furnished with a weaved collar or a
unique coffee service set for 6 people). Many shapes, which were worked out then, were
used after 1863 when the manufactory was taken over by a merchant, Kazimierz Cybulski.
Then some patriotic products appeared, for instance a vase with biscuit portraits of
Frederic Chopin and Louis Pasteur, and ornaments of Polish content. A great achieve-
ment of the company was production of figural design (good examples of which are:
Calabrian or Napoleon). Some stoneware, stove tiles and some other stove elements were
produced there, too.

At the end of 80’s of the nineteenth century, the manufactory was taken over by the
Drucki-Lubecki family again, who modernized it and brought some specialists and ma-
terials from abroad. The products became much better in quality then. Some new de-
signs and ornaments were worked up in Secession style, as Giewont set. The company
was not able to realize all orders they got.

The most numerous group of exhibits are products dated between 1922 and 1945,
when Cmieléw was the main supplier of table porcelain on Polish market. In the collec-
tion there are significant examples of table sets: Lwow, Cieszyn, Alice, Cmieléw, Baltic,
Empire, Empire Stem, Alexander, Gniezno, Torun, 510, 520, Flat (Ptaski), Ball (Kula).
These are examples of traditional and innovatory formal solutions and Art Deco orna-
ments. Among figural design exhibits we can find some masterpieces of the main design-
ers of the company as: A. Siemaszko, B. Marcinek, J. Szewczyk, K. Kalfas. There are some
works painted by B. Jeczkowska and L. Binkowska.

The collection of post-war products looks rather inconspicuously. Some single exam-
ples that are related to previous trends, but also Dorota set, modern in its style, and some
interesting examples of figural design produced in 50’s and 60’s.



