Anna Mlodzikowska

Polskie Deesis : proszowicki zespot
polichromii 1 witrazy Jana
Bukowskiego

Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach 23, 26-44

2007

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

MUZEUM HISTORII POLSKI



Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach
Tom 23, Kielce 2007

ANNA MLODZIKOWSKA

POLSKIE DEESIS.
PROSZOWICKI ZESPOL POLICHROMII
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Sztuka chrzescijariska nie moze mieé celu wylqcznie dekoracyjnego, Sciany
kosciola powinny wiernym ilustrowaé tajemnice i prawdy wiary, Swiete Sakra-
menta, Zywoty swietych i to nie w symbolach i alegoriach trudnych do zrozumienia,
ale w ten sposéb, by lud tatwo mégt wyrozumieé tresci obrazéw. Obrazy te doko-
ta winny mieé ornamentacje odpowiedniq do stylu kosciota. Szablonowe motywy
dekoracyjne nie powinny byé czerpane w kosciele, jako nie zgodne z celem malar-
stwa religijnego. Bardzo byly by pozqdane, aby artysci przy polichromii kosciota
uwzgledniali wspétczesny prad nacjonalistyczny, roslinny swiat swojski, polski,
pejzaze miejscowe swojskie, stroje ludowe, a nawet w postaciach typy wspétczesne
i osobistosci wybitniejsze dzis zyjgce...?

W okresie miedzywojennym polska sztuka przezywata intensywny etap szu-
kania nowych form, ktoére - wyrazajac spoteczne i ideowe potrzeby wspélczesnego
Zycia - zastapilyby zuzyty juz arsenat styléw historycznych. Rozpoczeta sie walka
o wprowadzenie do sztuki sakralnej nowych form dekoracji, przy jednoczesnym
poszanowaniu tradycji ikonograficznej oraz funkgcji, jakg owa dekoracja miata
petié; problem ten stal sie wazny tak dla duchownych, jak i dla krytykéw oraz
samych artystow. Dowodem szczegélnego zainteresowania Ko$ciota zagadnie-
niem nowych form dekoracji §wigtyi moze by¢ przytoczone wyzej oredzie bisku-
pa kujawsko-kaliskiego; Kosci6t polski stawial malarstwu sakralnemu konkretne
cele i zadania: przede wszystkim przekazania wiernym - za pomocg wspélczesne-
go jezyka malarskiego - podstawowych prawd wiary oraz wprowadzenia do poli-
chromii elementéw ludowych, zaczerpnietych z rodzimej tradycji. Sztuka miata
staé sie bardziej czytelna, a zarazem poprzez swojg polskoéé, budzié uczucia naro-
dowe i uswiadamia¢ $cisty zwigzek pomiedzy polska tradycja kulturalng a wiara,

1 Artykut niniejszy jest zmieniona i znacznie skrécona wersja fragmentu pracy ma-
gisterskiej napisanej w 2007 roku na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim pod
kierunkiem prof. Lechostawa Lamenskiego, ktéremu tg droga sktadam serdeczne
podziekowania za pomoc okazang mi przy pisaniu pracy

2 J. Nowobilski, Sakralne malarstwo scienne Wiodzimierza Tetmajera, Krakéw
1994, s. 121
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katolicks. Jednym z artystow, ktérzy odpowiedzieli na to wezwanie Kosciola, byt
Jan Bukowski, tworzac realizacje w petni odpowiadajgca tym zalozeniom: zesp6t
polichromii oraz witrazy w kosciele pw. Najéwietszej Maryi Panny i Jana Chrzci-
ciela w Proszowicach.

Jan Bukowski urodzit si¢ 10 stycznia 1873 r. w Barszczowicach (dzi§ Ukra-
ina), zmart 1 wrze$nia 1943 r.? Studia rozpoczal na Wydziale Prawa Uniwersyte-
tu Jagiellofiskiego, ale wkrétce je porzucil i w 1893 r. podjat nauke w krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych (m.in. u W. Luszczkiewicza, T. Axentowicza, L. Wyczél-
kowskiego i J. Malczewskiego), ktéra kontynuowal w Paryzu (1899) oraz - dzieki
uzyskanemu stypendium - w Monachijskiej Szkole Graficznej; w czasie swych wy-
jazdéw do Francji, Wloch i Niemiec pobierat nauki m.in. u E. Samuela Grasseta.

Po powrocie do Krakowa, w 1901 r. Bukowski zalozyt wraz z Janem Szczep-
kowskim i Wlodzimierzem Tetmajerem Szkole Sztuk Pieknych i Przemystu Ar-
tystycznego dla Kobiet, w ktérej prowadzil zajecia ze sztuki stosowanej. Wykta-
dal réwniez w szkole prowadzonej przez Marie Niedzielska, gdzie w roku 1907
objatl kierownictwo nowo utworzonego oddzialu sztuki dekoracyjnej, a takze
w Szkole Przemystu Artystycznego w Krakowie (od 1945 r. Wyzsza Szkola Sztuk
Plastycznych), ktora zalozyl wraz z bratem; w tej wtasnie placéwee byt od 1912 r.
profesorem i kierownikiem Wydziatu Malarstwa Dekoracyjnego*. Swoje poglady
na temat ksztalcenia w zakresie sztuki stosowanej Bukowski wylozyt w artykule:
O ksztalceniu w sztuce; napisal takze prace poswiecong dzietom dekoracyjnym
Mieczystawa Rozanskiego®.

Jako jeden z zatozycieli Towarzystwa Polska Sztuka Stosowana, Bukowski
urzeczywistnial swj potencjat artystyczny przede wszystkim w dziedzinie rze-
miosta artystycznego i grafiki uzytkowej: w latach 1904-1915 byl kierownikiem
artystycznym Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego, ponadto projektowat wy-
stroje wnetrz, artystyczne oprawy introligatorskie, kilimy, batiki, meble, witra-
ze oraz drobne przedmioty uzytkowe. Ale prawdziwa jego pasjg pozostato przede
wszystkim malarstwo monumentalne; do wybuchu II wojny $wiatowej wykonat
m.in. polichromie we wnetrzach koscioléw: parafialnego w Skrzyszowie pod Tar-
nowem (1907), éw. Jozefa przy klasztorze ss. bernardynek w Krakowie (1913),
cystersow w Szczyrzycu (1913), Naj$wietszego Serca Pana Jezusa oo. jezuitéw
w Krakowie (1913-1918), sw. Wactawa przy klasztorze cysterséw w Mogile (1918),

3 0 Janie Bukowskim zob.: K. Czarnocka, Jan Bukowski, [w:] Stownik artystéw
polskich i obcych w Polsce dzialajgcych. Malarze. Rzeébiarze. Graficy., t. 1, Wro-
claw - Warszawa - Krakéw 1971, s. 274-276. (tam wczeSniejsza literatura);
T. Dobrowolski, Sztuka Krakowa, Krakéw 1978, s. 512; 1. Huml, Polska sztuka
stosowana, Warszawa 1978, s. 23; T. Dobrowolski, Malarstwo polskie, Wroctaw -
Warszawa - Krakéw 1989, s. 94; K. Pawlowska, Witraze w kamienicach krakow-
skich z przetomu wiekéw XIX i XX, Krakéw 1994, s. 110; A. Lewicka-Morawska,
Stownik malarzy polskich. Od $redniowiecza do modernizmu, t. 1, Warszawa
1998, s. 29; I. Buchenfeld-Kaminska, Scienne malarstwo sakralne Jana Bukow-
skiego (maszynopis pracy magisterskiej, Krakéw UJ 2002); S. Krzysztofowicz-
Kozakowska, Sztuka Mtodej Polski, Krakow 2004, s. 350

4 1. Buchenfeld-Kaminska, Scienne malarstwo, .16

5 J. Bukowski, O ksztafceniu w sztuce, ,Przemyst, Rzemiosto, Sztuka” 1922, nr 2,
s. 7-14; Tenze, Prace dekoracyjne Mieczystawa Rézariskiego, ,Rzeczy Pigkne”
1928, nr 1-3,s 3
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franciszkan6w w Radomsku (1921), w Domku Loretanskim przy klasztorze
00. kapucynéw w Krakowie (1925), w kaplicy szkolnej w Nowym Saczu (1925 -1926),
wreszcie w $wigtyniach: reformatéw w Wieliczee (1928) oraz franciszkanéw w Jasle
(1928). W 1935 r. powstata polichromia w koSciele parafialnym w Proszowicach, be-
daca podsumowaniem dorobku Bukowskiego w malarstwie monumentalnym.

Historia proszowickiej fary siega czaséw przedlokacyjnych: pierwsza budowla
powstala w tym miejscu prawdopodobnie jeszcze przed rokiem 1240; zniszczona
w poczatkach XIII stulecia i odbudowana przed 1325 rokiem, zostata zastgpiona
przez istniejaca do dzi$§ budowle, ukoriczong tuz po polowie XV stulecia (1454).
Wielokrotnie przebudowywana §wigtynia swéj obecny wystréj malarski zawdzie-
cza proboszczowi Jézefowi Bombie, ktéry po odnowieniu wyposazenia kosciota,
oglosit w 1935 r. konkurs na projekt polichromii majacej ozdobié jego wnetrze’;
do konkursu staneli malarze: Janota z Buska Zdroju, Grzywacz z Olkusza i Milli
z Krakowa®. Niestety, zaden z przedstawionych projektéw nie zyskal uznania ks.
Bomby, dlatego zwrdécit sie on do Jana Bukowskiego, ktorego znatl juz z realizacji
w pobliskich Stomnikach. Przedstawiony w Wielkim Poscie projekt zostat zatwier-
dzony przez proboszcza i natychmiast po Wielkanocy przystgpiono do stawiania
rusztowan; 1 maja 1935 r. Bukowski rozpoczat prace malarskie, zakonczone juz
w listopadzie, a ich koszt wyniést 15 000 zt. Nie zachowaly sie natomiast zadne
wzmianki na temat daty powstania polichromii w zakrystii, wykonanej wedlug
projektu mistrza prawdopodobnie przez jego uczniéw.

W 1936 r. przystapiono do wykonania witrazy; opracowane przez Bukowskie-
go za sume 1500 zlotych projekty realizowano w dwéch etapach: w tym samym
jeszcze roku wykonano witraze w prezbiterium za sume 6400 zlotych, za$ w rok
pézniej wprawiono w okna nawy dwa kolejne za taczna kwote 2500 zl; wszystkie
powstaly w krakowskim zakladzie S. G. Zeleriski®.

Wykonane przez Bukowskiego polichromie zachowaly sie do dzi§ w znako-
mitym stanie: malowane technikg temperowg, obejmuja cale powierzchnie Scian
zaréwno w prezbiterium, jak i w korpusie nawowym oraz w kaplicach bocznych,
przy czym artysta dostosowal kompozycje polichromii do podzialéw wnetrza
koscielnego. Prezbiterium i korpus nawowy nakryte sg stropem, catkowicie po-
krytym malowidtami imitujacymi podziat kasetonowy z przedstawieniami sym-
bolicznymi we wnetrzach poszczegélnych kasetonéw, dekoracje Scian zakompo-
nowano za$ w horyzontalnym, tréjdzielnym uktadzie pasowym, z wpisanymi wen
przedstawieniami figuralnymi, wicig ro§linng oraz tekstami modlitw.

Realizujac wspomniane uprzednio postulaty wysuwane pod adresem sakral-
nego malarstwa monumentalnego, Bukowski odwotat sie w swojej polichromii do
wielowiekowej tradycji ikonograficznej Kosciota, uzupetniajac ja jednak o nowe
motywy, zaczerpniete z rodzimej sztuki ludowej. I tak w polichromii proszowic-
kiej odnalezé mozna cztery grupy przedstawien: symbole chrzescijanskie, przed-
stawienia figuralne, teksty modlitw oraz ornamenty geometryczno-roslinne.

8 Dzieje parafii i kosciota proszowickiego, opr. P Tkaczyk, Proszowice 1997;
M. Kornecki, Zabytki sztuki, [w:} Proszowice. Zarys dziejéw, red. F. Kiryk, Kra-
kéw 2000; H. Makula, Proszowice. Parafia Wniebowziecia Najswietszej Maryi
Panny i $w. Jana Chrzcielna, Krakéw 2005

7 Dzieje parafii, opr. P Tkaczyk, s. 106-110

8 Tamze

9 Tamze
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Przedstawienia symboliczne skupione sg przede wszystkim w prezbiterium;
wszystkie odnoszg sie do Chrystusa i misterium Eucharystii, nieprzypadkowo
umieszczone wlasnie tu, w miejscu sprawowania Najs§wietszej Ofiary. Wypelnia-
Jjace kwatery kasetonowego stropu, proste w formie, ptasko malowane motywy
przedstawiaja: winne grona, kielich z hostia, kotwice, kadzielnice, klosy, klucze
1 korone (ryc. 1).

Centrum kompozycji stropu prezbiterium stanowi Manus Dei (Reka Boga),
wyrazajaca potege Opatrznosci, powage wtadzy Ojca, moc twoércza, blogostawiaca,
obroncza i karzacg zarazem!®. Wszyscy Ojcowie Kosciola sa zgodni w rozumieniu
Manus Dei jako symbolu wcielonego Stowa (Logosu); w tym znaczeniu objasnia
§w. Cyryl Aleksandryjski fragment Psalmu 98,2: Wspomogta Go prawica Jego [...]
Prawicq Boga nazywa Jego Syna. Przez Niego, bowiem, Ojciec powotat wszystko
do istnienia. Obecna w Kosciele moc Boga-czlowieka znajduje szczegbélny wyraz
w symbolu reki i poprzez ten symbol sie udziela; co wiecej, reka Kosciota jest rze-
czywiécie reka Chrystusowa, nie tylko w sensie przenoénym, lecz réwniez rzeczy-
wistym i realnym, poniewaz zaréwno jedno$é Ciata mistycznego ze Zbawicielem,
jak i jednosé czlowieczefistwa Pana z osobg Boska jest jedno$cia realna!2. Manus
Dei otoczona jest symbolami kluczy, korony, kielicha z hostig i klosami. Klucze
symbolizujg wladze; tylko Zbawiciel ma prawo wprowadzaé - moca swej reki -
ludzkie dusze do Krdlestwa Niebieskiego, a na znak pelnomocnictwa otrzymane-
go przez swego Ojca, nosi On klucz na ramieniu — krzyz, ktérym otwiera niebo!?,
Tylko Chrystus zawiaduje taska i sadem, rozstrzyga w sposéb nieodwotalny, czy
kto$ dostapi zbawienia czasu ostatecznego czy zostanie z niego wykluczony; swo-
Ja wladze sadzenia Jezus przekazal Apostotom i kaptanom, a na czele Kosciota
postawil éw. Piotra majacego wladze odpuszczania grzechéw i kart. Umieszcze-
nie symbolu kluczy wprost nad ottarzem nie jest przypadkowe — odnosi sie nie
tylko do Zbawiciela, lecz i do kaptana, bedacego nastepca Chrystusa i §w. Piotra.
Podobnie jest z symbolami kielicha z hostig oraz kloséw: przywotujac ofiare Syna
Bozego i jej pamiatke, jaka jest msza $wieta, wskazujg zarazem na osobe kaplana,
ktory spetniajac misterium przemienienia chleba w cialo i wina w krew, staje sie
kontynuatorem misji Chrystusa?s.

Korona, podobnie jak klucze, to symbol wtadzy, béstwa, wy$wiecenia, uroczy-
stosci, wznosi sie nad glowa i nad calym czlowiekiem, symbolizujac supremacje
i hegemonie; zlota potrdgjna korona to mistyczna wladza nad trzema Swiatami:
duchowym, psychicznym i fizycznym, bedaca udzialem Chrystusa'®. Pozostate
dwa symbole - kotwica z sercem i kadzielnica - sa symbolami Eucharystii, trwato-
Sci czci 1 wiary. Kotwica symbolizuje nadzieje, pewnosé, bezpieczenstwo, nieugie-
tosé, cierpliwosé, jest symbolem trwania w wierze i mitosci, oczekiwania zbawie-
nia, zakotwiczenia todzi zycia w porcie wiecznosci, a takze symbolem Chrystusa
i Eucharystii'’. Sw. Pawel pisze w liScie do Hebrajczykow: Trzymajmy sie jej

10 W. Kopalinski, Stownik Symboli, Warszawa 1990, s. 292

D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 353

Tamze

Tamze, s. 399; M. Oesterreicher-Mollow, Leksykon symboli, Warszawa 1992, s. 63
14 D, Forstner, Swiat, s. 327, 400

15 J. E. Cirlot, Stownik symboli, Krakéw 2000, s. 180

16 W Kopalinski, Sfownik, Warszawa 1990, s. 162

17 Tamze, s. 166
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[tj. nadziei] jako bezpiecznej i silnej kotwicy duszy, ktéra przenika poza zastone,
gdzie Jezus poprzednik wszedt za nas, stawszy sie arcykaptanem na wieki (Hbr
6, 19 n.)'®. Dymiacy trybularz i samo kadzidlo symbolizujg z kolei oczyszczenie,
modlitwe i ofiare wznoszaca sie do nieba, wyrazajac zarazem cze$é dla Boga:
Na wszystkich miejscach spala sie kadzidia i skiada sie ofiary na cze$¢ moje-
go imienia, bo imie moje jest wielkie wsréd narodéw - mowi Pan Zastepow
(M1 1.11)!%, W sztuce chrzescijanskiej kadzidlo jest réwniez symbolem poparcia mo-
dlitwy $wietych, a takze modlitwy wszystkich wiernych zgromadzonych w kosciele:
Aniot przyszedt i stanql przed ottarzem majgc kadzielnice zlotq i dano mu wiele
kadzidla, aby dodat do modlitwy wszystkich swietych na oftarz ztoty (Ap 8,3)%.

Przedstawienia symboliczne odnoszace si¢ do Chrystusa odnalez¢é mozna tak-
ze i na $cianach prezbiterium - to Baranek Apokaliptyczny oraz towarzyszace mu
symbole czterech Ewangelistéw (ryc. 2). Symbol baranka wyraza milosierdzie,
dobro, pokgj, ofiare i poswiecenie; na polichromii proszowickiej jest to jednak
Baranek Apokaliptyczny — siedzacy na mensie ottarza, na ksiedze z siedmioma
pieczeciami, krwawigcy Baranek staje si¢ tu symbolem chwaly i zwyciestwa nad
$miercig?!. W Ewangelii wedtug $w. Jana czytamy stowa wypowiedziane przez
Jana Chrzciciela: Oto Baranek Bozy, ktory gltadzi grzechy swiata (J 1,29); to wia-
énie dzieki temu fragmentowi Pisma baranek stat si¢ takze atrybutem §w. Jana
Chrzciciela, patrona proszowickiej §wigtyni 2.

Przedstawienie Baranka Apokaliptycznego uzupetniajg wizerunki byka, lwa,
orla i aniola, czterech istot z wizji Ezechiela, ktérych ...oblicza wygladaty [...]
z przodu jak twarz ludzka, z prawej strony jak twarz lwa, z lewej strony jak twarz
wotu, a z tytu jak twarz orta (Ez 1.10). To zarazem przedstawienia czterech istot
apokaliptycznych, stojacych w bezposredniej bliskosci Tronu Boga, padajacych
na twarz przed postacig Baranka, Syna Bozego, ktéry stat sie czlowiekiem; cztery
tajemnicze znaki wzbogacily swe starotestamentowe znaczenie o nowy aspekt
- staly sie symbolami Chrystusa, a zarazem czterech Ewangelii oraz ich auto-
row?,

Uzupehienie chrystologicznego programu prezbiterium stanowia przedsta-
wienia symboliczne pojawiajgce sie w korpusie nawowym proszowickiej Swiaty-
ni. To przede wszystkim trzymane przez serafinéw Arma Christi, symbole Meki
Panskiej: w przypadku dekoracji proszowickiej, wybrano z nich miotek i obcegi,
gwozdzie, korone cierniows, dzban z octem i gabka, bicz oraz kosci do gry (ryc.
4)*, Pomiedzy balustrada chéru i posadzka kosciola umiescit artysta na ciem-
noczerwonym tle dwa dodatkowe symboliczne przedstawienia, odnoszace sie do
Jezusa jako Najwyzszego Kaptana — po prawej stronie menore, po lewej zas Nie-
bianskg Jerozolime. Menora to siedmioramienny §wiecznik ustawiony w jero-

18 D. Forstner, Swiat, s. 427. Wszystkie cytaty za: Pismo Swiete Starego i Nowego
Testamentu, w przektadzie z jezykéw oryginalnych, oprac. zespét biblistéw pol-
skich z inicjatywy Benedyktynéw Tynieckich, Poznan 2000

19 W Kopalinski, Stownik, s. 136

20 Tamze

21 Tamze, s. 293

22 Tamze, s. 292

23 D. Forstner, Swiat, s. 327

24 R. Berliner, Arma Christi, ,Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst”, t. 6,
1977,s.351in.



Polskie Deesis. Proszowicki zespét polichromii... 31

zolimskiej §wiatyni, symbolizujacy §wiatlo i zycie Boze, obecno$é Boga w Jego
przybytku; wedtug Ksiegi Zohar, siedem plomieni §wiecznika to siedem zapalo-
nych kolejnych sefirot, mocy i zarazem emanacji Jahwe: Laski, Sprawiedliwosci,
Piekna, Zwyciestwa, Chwaly, Podstawy i Krélestwa?. Proszowickie przedsta-
wienie Niebiariskiej Jerozolimy nawigzuje w uproszczonej graficznie formie do
apokaliptycznej wizji $w. Jana: Niebianska Jerozolima to miejsce, gdzie zbawieni
ostatecznie jednoczg sie z Bogiem, gdzie nie ma juz zadnej §wiatyni w sensie
ziemskim, poniewaz sam Bég i Chrystus-Baranek sg Jego §wiatynig (Jeruzalem):
A swigtynt w nim nie dojrzatem, bo jego swiqtyniq jest Pan Bog wszechmogacy
oraz Baranek (Ap 21,22)%,

Odrebna grupe motywéw stanowia przedstawienia figuralne, pojawiajgce sie
zaréwno na $cianach, jak i w wypelniajgcych okna witrazach (ryc. 21 4). W przy-
padku tych ostatnich, sg to wizerunki §wietych, ktérzy oredujg za nami u Boga
— poza Janem Chrzcicielem, Marcinem i Cecylia, pozostali to wylacznie $wieci
zwigzani z Polska: biskup Stanislaw ze Szczepanowa, Kinga, Jacek, Wojciech,
krolowa Jadwiga, Jan Kanty, Stanistaw Kostka i Kazimierz Jagiellonczyk?. Na
Scianach prezbiterium namalowal Bukowski dwie duze sceny figuralne: Stygma-
tyzacje Sw. Franciszka oraz grupe anioléw modlacych si¢ na tle Jasnej Gory. Przy-
wolanie obrazu Jasnej Géry - najwazniejszego polskiego sanktuarium, uznaé
mozna za komentarz do wspélczesnych wydarzen tak z dziejéw samego klasz-
toru, jak i Polski: w roku 1906 poswiecono wieze jasnogérska, w 1910 dokona-
no aktu koronacji wizerunku Matki Boskiej, w 1920 mialy miejsce uroczystosci
symbolicznego oddania narodu polskiego w opieke Maryi Krélowej Polski, za$
w trzy lata pézniej (1923) poswiecono droge krzyzowag na watach?. Pojawienie
sie w polichromii proszowickiej wizerunku Jasnej Géry ma dwojakie znaczenie:
ukazuje wiernym najwazniejsze miejsce kultu narodowego, ale przede wszystkim
kieruje ich mysli ku Maryi — Krélowej i zarazem szczegélnej Opiekunce narodu
polskiego.

Przedstawienie to wprowadza nas zarazem w drugi watek ikonograficzny pro-
szowickiej polichromii ~ watek maryjny. Do Marii, Matki Boga odnosi sie przede
wszystkim scena Zwiastowania umieszczona na wschodniej $cianie korpusu na-
wowego po obu stronach arkady prowadzacej do prezbiterium: dzieki swojemu
fiat, Maria jawi sie nam jako przyszla Boza Rodzicielka, uczestniczaca w boskim
planie odkupienia grzesznej ludzkosci®. Do osoby Maryi odwotuje sie takze kolej-
ny, bardzo wazny element programu ikonograficznego proszowickiej fary, jakim
sg pokrywajace Sciany fragmenty modlitw (ryc. 2). Pierwsza z nich to stanowig-

25 J, Sl¢sarska, W swietle symboli, L6dz 1994, s. 63

26 8. Kobielus, Niebiariska Jerozolima. Od sacrum miejsca do sacrum modelu, War-
szawa 1989, s. 117; X. Leon-Dufour, Stownik teologii biblijnej, Poznan 1990,
s. 344

27 O kulcie polskich $wietych zob. R. Knapinski, A. Witkowska, Polskie niebo. Iko-
nografia hagiograficzna u progu XVII wieku, Pelplin 2007 (tu wczeéniejsza litera-
tura)

28 P Podejko Bogurodzica, [w:1 Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1996, szp. 1089

28 0 ikonografii Zwiastowania zob.: H. Graczyk, Zwiastowanie, [w:] M. Biernacka,
T. Dziubecki, H. Graczyk, J. S. Pasierb, Maryja Matka Chrystusa. Ikonografia
nowozytnej sztuki koscielnej w Polsce, t. 1, Warszawa 1987, s. 119-145 (tu litera-
tura)
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ca trzon kompozycji dekoracji prezbiterium Bogurodzica, kolejne to trzy maryj-
ne modlitwy o charakterze blagalnym, ukazane na belkach korpusu nawowego,
a rozpoczynajace sie od stéw: AVE, REGINA CAELORUM..., SALVE, REGINA
MATER MISERICORDIAE... i ALMA REDEMPTORIS MATER wszystkie
przywolujace Marie jako Milosierng Oredowniczke.

Uzupelnienie kompozycji polichromii stanowi ornamentyka geometryczno-
roslinna, na ktéra sklada sie - obok uproszczonych motywéw geometrycznych
w dolnych pasach dekoracji - wieloraka, swobodnie archaizowana roslinnosé ro-
dzima, czasem trudna do rozpoznania gatunkowego, lecz ewidentnie zaczerp-
nieta z repertuaru ,polskich” ziét i kwiatéw: wéréd zdobiacych $wiatynie roslin
dostrzec mozna m.in. chabry, stoneczniki i niezapominajki.

Wszystkie oméwione wyzej elementy ukladaja sie w dwa wyrazne watki iko-
nograficzne dekoracji proszowickiej fary: religijny oraz narodowy. Czy sa to watki
spojne, czy tez istniejg od siebie niezaleznie? Aby odpowiedzie¢ na te pytania,
sprébujmy zrekonstruowaé program tresciowy tej dekoracji.

O historii pierwszych wezwan kosciola w Proszowicach mamy niewiele in-
formacji; wiadomo jedynie, ze istniejaca juz w latach 1325-1327 druga $§wiatynia
dedykowana byla éw. Janowi Chrzcicielowi.?® Koscioly swietojariskie, ze wzgle-
du na dzialalnoéé ich patrona, lokowane byly badz to w poblizu rzek, badz tez
w miejscach dawnego kultu poganskiego, a stad tytut sw. Jana Chrzcielna, pa-
trona chrztu Swietego i wszystkich chrzcielnych kaplic (baptysteria), byt natural-
ny dla diecezji swieto w pogarskim kraju zatozonej: byt on szczegélnie uzywany
przy rozbudowie organizacji koscielnej, a to wtasnie zachodzito w Polsce w roku
1000%. Po tym, jak wezwanie Jana Chrzciciela nadano katedrze wroctawskiej
i konwentom benedyktyiiskim w Miedzyrzeczu i Mogile, kult §w. Jana Chrzcielna
rozwinat sie gléwnie na Slasku oraz w Matopolsce: obok Prandocina, Jastrzebia,
Dobczyc, Koscielca, Gnojna patrocinium $wietojanskie otrzymal takze kosciét
w Proszowicach®.

Jan Dtugosz podaje, ze w 1453 roku fara proszowicka dedykowana byla Ma-
ryi Pannie Wniebowzietej oraz éw. Janowi Chrzcicielowi®. Do XIV w. laczenie
tych dwoch wezwan bylo do§é powszechne, a do najbardziej znanych przykladéw
nadan z tego okresu nalezg min. kosciolty w Henrykowie, katedra w Kamieniu
Pomorskim, koéciét w Goéciszowie kolo Bolestawca oraz wlasnie kosciét w Pro-
szowicach®.

Zestawienie obok siebie w patrocinium kosciota dwéch postaci: Maryi i sw.
Jana Chrzciciela w spos6b jednoznaczny odwotuje sie do idei Deesis®*®. Termin De-
esis (z gr. Aeopai, modlitwa, prosba) oznacza modlitwe blagalna, niosaca w sobie
fundamentalng dla chrzescijan wiare w moc oredownictwa, posrednictwa Swie-

30 H. Makula, Proszowice. Parafia, s. 8

31 T Silnicki, Dzieje i ustréj Kosciota katolickiego na Slgsku do korica wieku XIV,
Warszawa 1965, s. 21

32 B. Kumor, Powstanie i rozwdj sieci parafialnej w Matopolsce do korica XVI wieku,
,Prawo Kanoniczne” 1963, nr 1/4, s. 446

33 J. Dhugosz, Liber beneficiorum dioecesis cracoviensis, wyd. A. Przezdziecki, Kra-
kéw 1863, s. 21; H. Makula, Proszowice. Parafia, s. 8

34 J. Nowacki, Dzieje archidiecezji poznarskiej, Kosciot katedralny w Poznaniu.
Studium historyczne t. 1, Poznan 1959, s. 353

35 H. Madej, Deesis, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 3, Lublin 1985, szp. 1086-1088
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tych, to zarazem jeden z najbardziej znanych motywoéw ikonografii chrzescijan-
skiej, bedacy obrazowym archetypem, alegoryczng sublimacja, wizualng ekspresjq
tejze wiary*®. Podstawowa kompozycja Deesis, tzw. Deesis trimorfon, sktada sie
z trzech postaci: Chrystusa na tronie oraz stojacych po Jego bokach Maryi i Jana
Chrzciciela; z czasem Deesis trimorfon rozrasta sie, wlaczajac w te kompozycje
aniotéw, apostolow, ojc6w Kosciota, itd.%".

Deesis jest wyrazem najwyzszego wstawiennictwa Marii 1 Jana Chrzciciela,
zaklada, ze wraz z Chrystusem sg to postacie najwazniejsze dla ludzkiego zbawie-
nia, bedace zwieficzeniem hierarchii prorokéw, patriarchéw, §wietych i anioléw;
Deesis wyraza tez wiare w Maryje, §w. Jana i w innych $wietych, jako posredni-
koéw i zarazem oredownikéw, proszacych Boga o taske dla grzesznej ludzkosci
w dniu Sadu Ostatecznego.

Postacie Maryi i §w. Jana Chrzciciela pojawiajg sie nie tylko w patrocinium
proszowickiej §wiatyni, odnajdujemy je réwniez w obrebie wykonanej przez Bu-
kowskiego polichromii: w scenie Zwiastowania (Maria), na jednym z witrazy
(dw. Jan Chrzciciel), wreszcie w namalowanym w prezbiterium tekscie Bogaro-
dzicy - piesni blagalnej, bedacej poetyckg manifestacjg idei Deesis w pelnej i wy-
razistej postaci?.

Podstawa idei posrednictwa jest zdanie z listu §w. Pawla do Tymoteusza
(1 Tm 2,5), méwiace, ze jedynym posrednikiem miedzy Bogiem a ludZmi jest Je-
zus Chrystus, §wieci natomiast moga wstawiaé sie za nami jako posrednicy dru-
gorzedni®. Osoba szczegblnie predestynowana do roli posredniczki jest Maryja,
ktora jako Boza Rodzicielka posredniczyta w spetnieniu Boskiego planu zestania
Syna Bozego na ziemie; Efrem Syryjczyk nazywa wrecz Maryje po posredniku
Chrystusie — Posredniczkg catego swiata®. Sw. Bernard z Clairvaux rozumiat po-
Srednictwo Maryi jako rozdawnictwo task: ...skoro Jezus mégt przyjsé do ludzi
przez Maryje, to réwniez przez Nig czlowiek moze przyjsé do Chrystusa*'.

To posrednictwo znajduje swoje odbicie w kolejnym fragmencie polichromii,
ktory w sposéb bezposredni nawigzuje do idei Deesis — to wspomniana scena
Zwiastowania. Boskie macierzyfistwo i pokorne fiat uczynilo z Maryi nie tyl-
ko posredniczke wcielenia Chrystusa i jego ziemskiego zycia, ale réwniez Jego
przebywania w Kosciele ziemskim*2. Podstawowg forma obecnosci Chrystusa
w Koéciele jest Eucharystia — misterium przemiany chleba i wina w Jego ciato
i krew zrodzone z Maryi; misterium to ukazal Bukowski poprzez wspomniane
wyzej symbole na stropie prezbiterium (klosy, grono winne, kielich z hostia), uzu-
petnione przedstawieniami Baranka Apokaliptycznego i czterech Ewangelistow*.
Z programem prezbiterium nawiazujacym do idei Deesis, korespondujg znako-

36 R. Mazurkiewicz, Deesis, Krakéw 1994, s. 9

37 Tamze, s. 13

38 R. Mazurkiewicz, Deesis, s. 170-213. Zob. takze: Karol Mrowiec, Bogurodzica,
[w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1985, szp. 722-726 (tu réwniez podsta-
wowa bibliografia przedmiotu)

39 Tamze, s. 183

40 Tamsze, s. 184

41 g Kedziora, Bernard z Clairvaux, [w:] Encyklopedia Katolicka, t. 2, Lublin 1985,
szp. 304

42 R. Mazurkiewicz, Deesis, s. 187

43 D. Forstner, Swiat symboliki, s. 327
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micie przedstawienia korpusu nawowego - trzy maryjne modlitwy o charakterze
blagalnym, w ktérych Maryja jako Milosierna Oredowniczka ma wybtagaé u Syna
konieczne ludziom taski.

Poza modlitwami, gléwny element programu ikonograficznego $wiatyni sta-
nowig wspomniane juz uprzednio przedstawienia: aniotéw trzymajacych kar-
tusze z Arma Christi, Niebianskiej Jerozolimy i menory. Narzedzia Meki, pod-
kreslajace idee zwyciestwa Baranka Apokaliptycznego, rozpatrywaé mozemy
réwniez w kontekscie maryjnym: dla Maryi, bedgcej Matkg Chrystusa, Arma
Christi sg boleéciami Jej serca, w imie ktérych ma prawo za ludzkoscig oredo-
waé (Deesis). Do osoby Tego, ku ktoremu zwracaja sie Jej prosby, odnoszg sie
nie tylko wzmiankowane wczeéniej symbole eucharystyczne, przedstawienia Ba-
ranka Apokaliptycznego, Niebianiskiej Jerozolimy i menory, lecz takze widniejg-
ce na stropie monogramy oraz znaki Alfa i Omega, oznaczajace nieskoniczonosé
Istoty Boskiej: Ja jestem Alfa i Omega [...], Poczgtek 1 Koniec (Ap 22, 13); uzu-
pelnione monogramami maryjnymi, stajg sie zarazem znakami triumfu Jezusa
i Jego Matki. Lecz nie tylko Maryja i §w. Jan Chrzciciel wystepujg w proszo-
wickim Deesis jako posrednicy i oredownicy; pierwotnie tréjosobowa kompozycje
rozszerza Bukowski o inne postacie: to §wieci pojawiajacy sie zaréwno we frag-
mentach kolejnych strof Bogarodzicy, jak i na witrazach.

Z wyraznie dominujacym watkiem teologicznym, wyrazajacym idee Deesis,
znakomicie koresponduje obecny tez w dekoracji proszowickiej watek narodo-
wy. Nie jest przypadkiem, ze jako oredownicy w tym rozbudowanym kompozy-
cyjnie Deesis pojawiajg sie wlasnie polscy $wieci: kazdy naréd wyjatkowa czcig
otacza, bowiem swoich §wietych patronow, u nich szuka wsparcia i opieki, ich
zycie pragnie nasladowa¢. W podobnie podwdjnym, tak teologicznym, jak i naro-
dowo-patriotycznym - kontekscie odezytaé nalezy i inne elementy proszowickiej
dekoracji. Bogarodzica to nie tylko odbicie idei Deesis, to takze najstarszy polski
tekst poetycki, petniacy funkcje piesni modlitewnej, ale i bojowej, §piewanej przez
rycerstwo polskie m.in. pod Grunwaldem i Warng, takze hymnu koronacyjnego
Jagiellonéw. Jasna Géra wreszcie to nie tylko sanktuarium maryjne, to takze od
czasow szwedzkiego ,,potopu” miejsce symboliczne — widomy znak szczegdlnej
opieki Tej, ktorg Jan Kazimierz oglosit Krélowa polskiego narodu.

Bukowski starat sie przywolywaé tematyke patriotyczng nie tylko za pomo-
cg symboli i przedstawien figuralnych, lecz takze postugujgc sie ornamentem
o motywach zaczerpnietych z polskiej roslinnosci i z rodzimej, ludowej sztuki
-z chust, wycinanek, czy palm wielkanocnych; taka wiaénie barwna, ludowa or-
namentyka sklada sie w kosciele proszowickim na wystrdj kaplic: Naj$wietszego
Sakramentu oraz bl. J6zefa Pawlowskiego, a takze babirica. Deesis proszowickiej
fary ma wymiar rodzimy, polski: postugujac sie bogatg symbolikg o wielowieko-
wej tradycji, polaczong z elementami zaczerpnietymi tak z dziejéw polskiego Ko-
§ciota, jak i sztuki rodzime), stworzyl Bukowski dzieto bedgce jego wlasng wizja
sztuki sakralnej.

Kosciot katolicki w Polsce dal twércom w pierwszych dekadach XX stulecia
duzg swobode artystycznej wypowiedzi; z pewno$cig w znakomity sposoéb wyko-
rzystali jg Stanistaw Wyspianski, Jozef Mehoffer, Wlodzimierz Tetmajer, Hen-
ryk Uzieblo, czy Jan H. Rosen, realizujac dzieta sztuki sakralnej pelne fantazji
i rozmachu*. Warto na koniec zapytaé, czy i Jan Bukowski potrafit z tej swobody

44 W. Skrodzki, Polska sztuka religijna 1900-1945, Warszawa 1989, s. 38
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skorzystaé?

Aby w pelni ocenié¢ proszowickg polichromie, nalezy poréwnaé ja z innymi,
wymienionymi juz wczeéniej dekoracjami tego artysty, wykonanymi m.in. w ka-
plicy Jana Nepomucena w kos$ciele Mariackim w Krakowie (wraz z Wlodzimie-
rzem Tetmajerem, 1902), w kosciotach: w Skrzyszowie pod Tarnowem (1907),
Cysterséw w Szczyrzycu (1913), §w. J6zefa ss. bernardynek w Krakowie (1913),
Najéwietszego Serca Pana Jezusa oo. jezuitow w Krakowie (1913-1928), Domku
Loretanskiego w klasztorze oo. kapucynéw w Krakowie (1925), czy kosciota oo.
reformatéow w Wieliczce (1928). Poréwnujac wszystkie te polichromie, bez trudu
znajdziemy laczacy je wspdlny element — to ornament, przede wszystkim roslin-
ny, silnie oddzialujacy linig i mocng barwa, w znacznie mniejszym stopniu za$
geometryczny, choé¢ Bukowski czesto upraszcza, stylizuje motywy symboliczne,
przeksztalcajac je jakby w dodatkowy element zdobniczy.

To wlasnie na motywach ornamentalnych oparta jest cata kompozycja koscio-
la proszowickiego: przedstawienia figuralne sg tu nieliczne, podporzadkowane
wyraznie motywom dekoracyjnym. Polichromia pokrywa szczelnie wszystkie
plaszczyzny - tak Sciany, jak i stropy, odwolujac sie tym samym do mlodopolskiej
tradycji, w okresie miedzywojennym zastapionej juz przez bardziej oszczedne
w formie rozwigzania: motywy dekoracyjne - przewaznie pojedyncze, oderwane
od siebie sceny - umieszczano wéwczas w zamknietych, wyraznie okre§lonych
polach zajmujacych tylko cze$é écian badz sklepien.

Ro$linno$é pokrywajgca wnetrze proszowickiego kosciota prowadzi nas na
jeden z podstawowych szlakéw nowoczesnej sztuki. Zwrécenie sie w okresie
Mtlodej Polski wielu artystéw, w tym i Bukowskiego, do $wiata natury, bylo
wynikiem glebokich przemian, jakie wniosta do sztuki Art Nouveau. Nie mozna
zapominac, ze Bukowski byt uczniem E. Grasetta, grafika i ilustratora, twércy
slynnego zielnika, nic dziwnego, ze swe kompozycje opieral wlasnie na orna-
mentyce roélinnej. W okresie Mlodej Polski, tradycji, ktérej Bukowski pozostat
wierny do konca swej drogi tworczej, przyrode ceniono ponad wszystko — jej
kult ...wywodzit sie nie tylko z filozofii zycia. Zachwycano sie kwiatkiem nie
tylko, ze jest piekny, lecz takze dlatego, ze jest zZywy, ze w swoim ksztaicie kryje za-
powiedz rozwoju*®. Cheac zerwaé z akademizmem i historyzmem XIX stulecia,
tworzac zarazem sztuke o charakterze narodowym, Bukowski swojg twérczo$é
opiera wlasnie na ornamentach o wybitnie polskim charakterze, i to ornamen-
tach niezwykle oryginalnych, o wyjatkowym bogactwie i réznorodnosci. Uzyte
przez artyste motywy roélinne przechodzg od schematycznych, zgeometryzowa-
nych, uproszczonych form (belki stropowe korpusu nawowego, pas dolny $cian
prezbiterium), poprzez zbudowane z delikatnych drobnych wici (pas okalajacy
strop korpusu nawowego, bordiury wokét przedstawien aniotéw), az do bardzo
rozbudowanych, ztozonych z wielu elementéw tworzacych dynamiczne kompo-
zycje (zagle sklepienia babinica, sklepienie w kaplicy Najswietszego Sakramen-
tu). Wszystkie stosowane przez Bukowskiego ornamenty charakteryzuje mto-
dopolski, ptaszczyznowy sposéb traktowania: czasem brak w nich naturalizmu,
tréjwymiarowosci — plama barwna pozostaje ptaska, z regulty obwiedziona moc-
nym konturem. Kazdy z motyw6w zaczerpniety jest z polskich pélitgk, w czym
po raz kolejny objawia sie zwrot Bukowskiego ku folkiorowi: w proszowickiej
polichromii odnalezé mozna przetworzone z artystyczna fantazja chabry, maki,

45 K. Pawlowska, Witraze, s. 68
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malwy i niezapominajki. To jednak nie jedyne elementy ,rodzime”: Bukowski
dokonuje réwnoczeénie recepcji wzornictwa ludowego, wykorzystujac motywy
zaczerpniete ze skrzyn, chust, papierowych wycinanek, czy palm wielkanoc-
nych. Ich Zrédet szukaé nalezy nie tylko w sztuce ludowej z okolic Krakowa:
w ornamentyce Bukowskiego wyczuwalny jest takze wplyw wzoréw zaczerpnie-
tych z folkloru Podkarpacia i Nowosadecczyzny.

Podobnie traktowany ornament pojawia sie i w innych realizacjach Bukow-
skiego. W polichromii kosciota jezuitéw w Krakowie brak jest jakichkolwiek
przedstawien figuralnych, a te symboliczne umieszczone sg jedynie w babincu
i przedsionku - zdecydowanie dominuje tu ornament roflinny; niezwykle
wrazenie sprawia tez bogata w formie bordiura okalajgca tekst Bogarodzicy
umieszczony na $cianach Domku Loretanskiego przy klasztorze oo. kapucynow
w Krakowie (1925). W kazdym kosciele dekorowanym przez Bukowskiego or-
namentyka ma inny charakter: u krakowskich bernardynek jest prosta, wrecz
ludowa, u jezuitéw ekspresyjna, a u reformatéw w Wieliczce mocno zgeometryzo-
wana, z widocznym wptywem Art Deco.

Polichromie Bukowskiego réznig sie takze kolorystyka, cho¢ w kazdej z nich
barwy zestawiane sg w sposob kontrastowy, czesto tez pojawia sie dominacja jed-
nego z koloréw. W proszowickiej polichromii barwy sg pelne, niezwykle nasycone:
podobnie, jak u krakowskich jezuitéw, dominuje granat, obok niego pojawiajg
sie zdlcienie skontrastowane z kiadzionymi tuz obok ostrymi, ciemnymi ziele-
niami, oraz mocne czerwienie i pomarancze; barwom dodaje glebi wprowadzo-
ne do polichromii zloto. Delikatniejsze, bardziej pastelowe odcienie pojawiajg sie
w partiach dolnych paséw stanowigcych niby lamperie; wypelniajacy je geome-
tryczny ornament zlozony jest z tréjkgtow w kolorach czerwonym, zo6ttym, zie-
lonym, granatowym, a zestawienie takie - pomimo zlamanego bielg waloru barw
- tworzy kompozycje dynamiczna, pelng zycia. Warto zauwazy¢, ze linearny de-
koragjonizm, zywy kolor i bogactwo ornamentyki, to cechy polichromii nie tylko
Bukowskiego, lecz takze wiekszosci artystow okresu modernizmu®,

Kolorystyke $cian $wietnie uzupelniajg witraze o réwnie zywych barwach
i prostej, czytelnej kompozycji. Wszystkie umieszczone w gotyckich, waskich
i wysokich, ostrolukowych oknach, podzielone sg poziomymi sztabami na dzie-
wie¢ kwater; i dziewiata w zwieniczeniu; jedynie znajdujacy sie nad chérem
muzycznym witraz ze §w. Cecylig jest krétszy, zlozony tylko z siedmiu kwater.
Trzy kwatery zajmuja stojace postacie §wietych z atrybutami i nimbami wokét
gléw, ukazane we wnetrzu na szachownicowej, czerwono-bialej posadzce, na tle
z bialego szkla gométkowego. Kwatery pod przedstawieniami $§wietych wypelnia-
ja banderole z ich imionami, umieszczone na tle kompozycji roélinnej ztozonej
z miekkich, gietych linii, wielobarwnych (zéttych, zielonych, brazowych) dhugich,
waskich lisci 1 duzych kwiatéw.

Zaprojektowane przez Bukowskiego witraze doskonale ,wpasowujg sie”
w okna proszowickiej §wiatyni, a wypelniajgce ich wnetrza postacie $wietych zda-
ja sie przypominaé¢ wczesne witraze gotyckie, znane chocby z katedry w Char-
tres. Zerwanie tradycji witrazownictwa w czasach nowozytnych sprawilo, ze
u schytku XIX wieku tego gatunku malarstwa nie obcigzat juz balast tradycji*’,

46 A. Olszewski, Dzieje sztuki polskiej 1890-1980, Warszawa 1988, s. 18
47 7 Adamowicz, Witraze fryburskie Jézefa Mehoffera, Wroctaw - Warszawa 1982,
s. 123
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co dato Bukowskiemu duzg swobode: wprowadzajac petne ekspresji postacie, bo-
gaty ornament roslinny, mocny, nasycony kolor, stworzy! zespét witrazy o bardzo
indywidualnej, wspétczesnej formie.

Uzyta przez artyste, niezwykle bogata ornamentyka sprawia, ze wnetrze
$wigtyni przypomina bardziej wnetrza $wieckie, niz koécielne. Jego sakralny cha-
rakter podkreslajg jednak oméwione wyzej symbole i przedstawienia figuralne,
skladajace sie na program ikonograficzny fary w Proszowicach. Warto podkre-
§li¢, ze wspomniane tu symbole majg forme bardzo prosta, wrecz schematycz-
na: zgeometryzowane formy krzyzy, ktoséw, kluczy, kadzielnicy, kielicha, korony,
kotwicy, réwnie uproszczone przedstawienia symboli czterech Ewangelistéw czy
Baranka Apokaliptycznego, obwiedzione sa mocnym konturem wypelnionym
plaska, barwng plama; elementy symboliczne stanowia dopelnienie ornamentu,
a poprzez ich rytmiczne ulozenie, zdajg sie byé tez jego czescia.

Projektujac swoje dekoracje, Bukowski postugiwat sie stalym zespotem sym-
boli o niemal identycznej formie — ptaskich, schematycznych, bogatych kolory-
stycznie; uzywa starych, sprawdzonych form byé moze po to, by jego malarstwo
bylo czytelnym dla odbiorcy. Koéci6t proszowicki, jako jedna z p6zniejszych z jego
realizacji, zdaje sie by¢ synteza wczeéniej juz wykorzystanych elementéw. I tak
np. motyw Baranka Apokaliptycznego oprécz Proszowic pojawia sie tez na skle-
pieniach: koéciota w Skrzyszowie (przeciecie korpusu nawowego z transeptem),
oraz babifica przy $wiatyni jezuitéw w Krakowie; w tym ostatnim kosciele odna-
lezé mozna i symbole Arma Christi oraz Niebianskiej Jerozolimy, uzytej tez przez
Bukowskiego w dekoracji kaplicy §w. Jana Nepomucena przy kosciele Mariackim
w Krakowie. Motyw tekstu Bogarodzicy pojawia sie réwniez i na §cianach Domku
Loretanskiego u kapucynéw w Krakowie, a takze w Skrzyszowie, gdzie Bukowski
umiescil ponadto Manus Dei w promienistej glorii (pétnocne skrzydto transeptu,
strop). Z kolei w koSciele reformatéw w Wieliczce, nad arkada teczy znajduje sie
prawie identyczna, jak w Proszowicach, scena Stygmatyzacji $w. Franciszka, za$
na sklepieniu nawy widnieja podobne do proszowickich symbole kluczy i kielicha
z hostig oraz monogramy Chrystusa i Maryi.

Polichromie Bukowskiego zachowuja sw6j wlasny, indywidualny charakter po-
przez specyficzne wykorzystanie ornamentyki opartej na roslinnosci i symbolach
chrzescijaniskich, czy tez motywéw wywodzacych sie z rodzimego folkloru. Impo-
nujaca liczba wykonanych przez niego realizacji §wiadczy o tym, iz malarstwo Bu-
kowskiego bylo wysoko cenione; mialo to jednak i swoje zle strony: nie bylo powodu
do zmiany raz obranej artystycznej drogi. Tworczo$é Jana Bukowskiego nigdy nie
przeszla naglego zwrotu, zmiany stylowej orientacji — byla ciagla narracja, podczas
ktorej artysta jedynie dodawal w nowych realizacjach kolejne elementy symboliki
1 ornamentyki; ta swoista konsekwencja i przywiazanie do raz wypracowanych roz-
wigzan wynikaly zapewne i z artystycznej przesztosei Bukowskiego.

Juz jako mlody czlowiek - podobnie zreszta, jak i inni jego réwiesnicy (brat
Henryk, Leopold Gottlieb, Jan Szczepkowski) - miat on poczucie wlasnego, sil-
nie rozwinietego indywidualizmu; w 1898 roku podpisat protest przeciw publi-
kowanym w ,,Nowej Reformie” pogladom Joézefa Trepki, ze... indywidualnosé
odsuwa sie czasem na plan drugi, czyniqc miejsce wiernemu i obiektywnemu od-
daniu natury®s. Bukowski, choé pierwotnie odcinat sie od estetyzmu sztuki na-

48 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo polskie, t. 3, Wroctaw - Warszawa - Kra-
kéw 1964, s. 14
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turalistycznej, w praktyce jednak nie rezygnowat z realistycznej koncepgji arty-
stycznej, a z czasem sam zaczal tworzyé sztuke uzytkows. Wynikalo to zapewne
z checi wprowadzenia w zycie idei odrodzenia sztuki stosowanej, zaczerpnietej
od Williama Morrissa, kontynuujacego i realizujacego w praktyce poglady Johna
Ruskina, pragnacego odnowié rzemioslo artystyczne, a w konsekwencji — dokonaé
odnowy catego spoleczeristwa. Teorie Ruskina i skupiony wok6t Morrisa Arts and
Crafts Movement staly sie podstawg dzialalnosci Towarzystwa Artystéw Polskich
Sztuka (1897), oraz powstatego 8 czerwca 1901 r. Towarzystwa Polska Sztuka
Stosowana®®. Bukowski, jako jeden z zalozycieli tego ostatniego Towarzystwa,
w swej artystycznej dzialalnoéci realizowal w pelni zatozenia programowe sfor-
mutowane przez Jerzego Warchalowskiego, ktéry glosit za Ruskinem, ze sztuka
...ma Swiadczyé o umiejetnosci i pieknie, a stuzyé prawdzie lub uzytecznosci®. Pro-
gram Towarzystwa zakladal przede wszystkim odrodzenie rodzimej twérczosci
réznymi metodami, gléwnie poprzez urzadzanie wystaw i konkurséw, w ktérych
brat tez udzial Bukowski®*. W zakres zainteresowan jego czlonkéw wchodzilo
wszystko, co towarzyszylto cztowiekowi, na co dzien, a czemu mozna bylo nadaé
forme artystyczng. Gdy zakladano Towarzystwo, Bukowski Scisle wspétpracowat
ze Stanistawem Wyspianskim, drugim po Stanistawie Witkiewiczu propagatorem
stylu narodowego, ktéry miat nadaé kulturze polskiej ...cechy szczegélne, odrebne,
wylqcznie polskie®. Poszukiwania stylu narodowego odbily sie szerokim echem
w teorii, krytyce i praktyce artystycznej poczagtku wieku.?® Towarzystwo Polska
Sztuka Stosowana glosito jednoznacznie, ze bliska jest mu kultura i sztuka ro-
dzima i taka tez chce tworzyé; nawigzywano, wiec nie tylko do sztuki ludowe;j,
ale tez i do tradycji sztuki sarmackiej oraz do dzialan Stowarzyszenia Warsz-
taty Krakowskie (1913); Nardd jest tyle wart, co warta jest jego sztuka - méwi
0 jego zywotnosci i o jego upadku - tak brzmiato sformutowane przez Wlodzimie-
rza Koniecznego jedno z haset tych Warsztatéw®. Czlonkowie Towarzystwa Polska
Sztuka Stosowana kopiowali wyroby sztuki ludowej, obiekty dawnego rzemiosta
artystycznego, zabytki budownictwa, oraz ciekawsze realizacje wnetrz i mebli,
ktére uznano za ,,swojskie”. Po sukcesie stylu narodowego na Wystawie Swia-
towej w Paryzu (1925 r.), stal sie on jedng z najchetniej widzianych formut sty-
listycznych w latach 30. XX wieku; uznany wrecz za odmiane stylu Art Deco,

49 1. Huml, Polska sztuka, s. 23

50 J, Ruskin, Sztuka, Spoteczeristwo, Wychowanie. Wybor pism, Wroctaw 1977, s. 375

51 Wazng czescia dziatalnosci Towarzystwa Polska Sztuka Stosowna byta cheé stwo-
rzenia stylu narodowego, ktéra nie mogla wynikaé z teorii ruskinowskich. We-
dtug Ireny Huml (Polska sztuka, s. 9), korzeni narodowej sztuki polskiej nalezy
doszukiwaé sie w poemacie C.K. Norwida Promethidion, w ktérym to poeta poru-
sza kwestie ,,cyrkulacji pigkna” i podkreséla role pierwiastka ludowego. Koncepcja
stylu narodowego w sposéb bezposredni odbita sie na twérczosci J. Bukowskiego,
w tym na samej realizacji proszowickiej

52 A, Kostrzynska-Milosz, Styl narodowy i nacjonalizmy w polskich wnetrzach
pierwszej potowy XX wieku, [w:] Nagjonalizm w sztuce i historii sztuki 1789-1950,
red. D. Konstantynéw, R. Pasieczny, P Paszkiewicz, Warszawa 1998, s. 192

53 J. Chrzanowska-Pierikos, A. Pierikos Leksykon sztuki polskiej XX wieku, Poznah
1996, s. 207

54 W Konieczny, Sztuka i rzemiosto, ,Krakowski Miesiecznik Artystyczny” 1914,
nr 5/6, s. 68
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nurt narodowy na dobre wdart sie do sztuki okresu miedzywojennego. Po odzy-
skaniu niepodleglo$ci przez Polske, artysci nalezacy tak do grupy Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana, jak i do Warsztatéw Krakowskich, nie zarzucili swoich
zainteresowan problemem ,polskiego wnetrza”: wychowani w nurcie stylu na-
rodowego, wlasciwie do konca swej pracy twérczej dazyli nie tylko do zachowa-
nia odrebnosci sztuki polskiej, ale takze do budowania jej potegi. Podobnie byto
1 z Bukowskim, ktéry nieprzerwanie propagowal w sztuce tendencje narodowe,
eksponowal wszystko, w czym przejawiala sie nuta patriotyczna, wybitnie naro-
dowe cechy, rdzenna polsko$é®. Znakomitym tego przykladem pozostaje do dzi$
proszowicka $wigtynia, ktérej ikonograficzny program, skupiony wokét idei De-
esis, otrzymal taka wlasénie, ,narodowa” redakcje — zaré6wno w warstwie trescio-
wej (polscy $wieci, polskie modlitwy, przedstawienie Jasnej Goéry), jak i w formie
nawigzujacej do tradycji polskiej sztuki ludowej.

Jan Bukowski jest dzi§ artysta niemal zupelnie zapomnianym, choé pozosta-
wil po sobie nie tylko ogromng artystyczng spuscizne, lecz takze grono wiernych
uczniéw (m.in. Zofie Stryjenska)®; bogate oeuvre tego artysty wciaz jeszcze ocze-
kuje na rzetelne opracowanie’”. Wspétczesni cenili go jednak wysoko i niech ich
stowa zamkna te krétkie rozwazania: A oto jeszcze jeden przykiad, jeden artysta,
cztowiek stylowy, Jan Bukowski [...] Jednym z pionieréw odrodzenia zmystu arty-
stycznego jest Bukowski. Pod rekq jego wszystko sie przemienia w piekno. Cichy,
wytworny, w swiecte swych umitowan zatopiony, wszystkie sity skupit okoto jed-
nego zadania: wyrwaé zycie z objec pospolitosci, szarzyzny lub bezdusznego nasla-
downictwa obcych. Na kazdym kroku rad by rozsypaé kwiaty, wszystkq szaro$é
bytu ukoié harmoniq, od drobiazgéw do swigtyn, wszystko uswiecié charyzmatem

sztuki®®,
e Rt

55 M. Olszaniecka, Dziwny cztowiek. O Stanistawie Witkiewiczu, Krakéw 1984,
s. 8

56 T. Dobrowolski, Nowoczesne malarstwo, s. 31

57 Osobie i twérczosci J. Bukowskiego poswiecona zostanie przygotowywana przez
autorke praca monograficzna bedaca dysertacjg doktorsks pisang w ramach se-
minarium z Historii Sztuki Nowoczesnej na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim
Jana Pawtla II, pod kierunkiem prof. dr. hab. Lechostawa Lamenskiego

58 J. Kanciasty, Artysta stylu: Jan Bukowski, ,, Tygodnik Ilustrowany” 1906, nr 19,
s. 352-353
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POLISH DEESIS. JAN BUKOWSKI’'S POLYCHROMES
AND STAINED GLASSES IN PROSZOWICE.

In 1935 Jan Bukowski was commissioned to design and create a set of polychromes and
stained glass windows in Saint Mary and John the Baptist’s church in Proszwice. The total
cost of the polychromes was 15 thousand zlotys. They were painted with distemper and
have remained in an excellent condition until these days. The polychromes in question cov-
er the whole area of walls and ceilings in the chancel, the central nave and the side chapels
— their style being a specific mélange of the Young Poland movement and art deco.

In the Bukowski’s work, created with the use of pure, saturated colours, one can dis-
tinguish four main groups of elements: the symbols of Christianity, such as the Apocalyptic
Lamb, Manus Dei (the Hand of God), the Chalice and the Host, grapes, ears of grain, a
menorah and Heavenly Jerusalem; the symbols of the Evangelists accompanied by some
figurative images (eleven saints appear on the stained glass windows, whereas on the walls
one can admire the scenes of the Annunciation, the stigmatization of St. Francis and an-
gels against Jasna Géra; the texts of prayers including Bogarodzica and three other im-
ploring prayers to Saint Mary; geometrical and floral ornaments inspired by Polish flowers
and some folk motifs, ubiquitous in the whole composition.

The above mentioned elements undoubtedly form two iconographic themes. The first
one conveys a religious message; it seems to be a direct expression of the idea of “Deesis”
- the highest intersection of Saint Mary and John the Baptist, whereas the second has a
national character. Here, on his referring to some thoroughly chosen elements of Polish
culture, tradition, and Polish saints the author attempts to preserve the identity and re-
establish the glory of Polish art — the identity and glory so seriously jeopardised after the
long period of the Partition.

Owing to the Bukowski’s work the interiors of the church in Proszwice (which had
previously been converted on numerous occasions) gained a homogenous, cohesive form.
Undoubtedly, for its rich content and spellbinding technique, the polychromes in question
ought to be perceived as one of the greatest achievements of Jan Bukowski.



