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LES PAONS NONCHALANTS
PRACE JOZEFA MECHOFFERA
NA LAMACH ,,CHIMERY”

Jozef Mehoffer (1869-1946) - uczen krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych w la-
tach 1887-1891, z przerwa w roku 1888 na krétkie studia w Akademii wiedenskiej
- bezposrednio u Matejki nie ksztalcil sie, stusznie jednak okresla sie go mianem
ucznia tworcy Bitwy pod Grunwaldem. Caly program szkoty zalezny byt catko-
wicie od jej dyrektora, ktory ponadto znatl i ocenial wszystkich uczniéow. Waz-
nym do$wiadczeniem dla Mehoffera byl udziat w realizacji polichromii mistrza
w kosciele Mariackim w Krakowie w latach 1889-1891 oraz w innych pracach
zwigzanych z restauracja tej §wiatyni. Wyrézniajacy sie talentem Jézef Mehoffer
postrzegany byt przez Matejke, obok Stanistawa Wyspianskiego, jako potencjalny
kontynuator jego heroicznego dzieta, tworzonego zgodnie z zasadsg, ze sztuki od
stuzby gjczyénie oddziela¢ nie wolno. Dlatego, w obawie by nie zarwali obczyzny,
niechetnie godzit sie mistrz na wyjazd obydwu miodych ludzi na dalsze studia
do Paryza, gdzie juz od dawna ton nadawaly nowe kierunki artystyczne. Wiado-
mo jednak, ze uzyskawszy ostatecznie stypendium swej uczelni, lata 1891-1896,
z przerwg w r. 1894, mlody malarz spedzit w Paryzu. To w czasie jego tam pobytu
coraz silniej zaczety dochodzié¢ do gtosu tendencje Art Nouveau, ktére swa kulmi-
nacje nad Sekwang osiagnety okoto 1900 r. i ktére ostatecznie nie pozostaty bez
wplywu na twoérczo$é Mehoffera. Zloty medal na paryskiej Wystawie Swiatowej
w roku 1900 zdobyl Mehoffer za witraz przeznaczony do katedry we Fryburgu
w Szwajcarii, zatytutowany Meczennicy, bedacy znakomitym, dojrzalym wyrazem
tego nowego stylu. Wplyw Matejki na twoérczosé jego uzdolnionego ucznia jest jed-
nak oczywisty. Dosé¢ wskaza¢ przyklad zwlaszcza wielu rozwigzan wilasnie w witra-
zach fryburskich lub tez w polichromii skarbca w krakowskiej katedrze.

Zgodnie z duchem swej epoki Jézef Mehoffer wypowiedzial si¢ w wielu dzie-
dzinach sztuk plastycznych, jednak domeng jego artystycznej dziatalnosci byla
monumentalna sztuka dekoracyjna oraz malarstwo sztalugowe. W powszechnej
$wiadomosci obecny jest zwlaszcza jako twérca Dziwnego ogrodu (1902-1903)
- obrazu pociggajacego widza urodsg przedstawionej sceny i jej tajemniczoscia,
oraz chyba bardziej jeszcze jako twdrca witrazy i polichromii frapujacych skala
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barw i bogactwem dekoracyjnoéci. Rzadziej pamieta sie o faktycznie znacznie
skromniejszym polu jego aktywnosci twdrczej, jakim byta wspétpraca z wydawca-
mi czasopism lub innego rodzaju publikacji, do ktérych tworzyl ilustracje, winie-
ty, przerywniki czy oktadki. Tymczasem takze i te, na ogét drobne formy, sg zna-
komitym $wiadectwem jego osobowosci artystycznej oraz sposobu reagowania na
nowe trendy artystyczne i literackie. ]

dJuz w roku 1898 zaprojektowatl Mehoffer oktadke dla ,,Zycia” (zrealizowang
w 1899) - pisma wydawanego w Krakowie w latach 1897-1900, wéwczas pod re-
dakcjg Stanistawa Przybyszewskiego. Na czolo jednak w tym zakresie wysuwa
sie wspotpraca Mehoffera z Zenonem Przesmyckim (Miriamem), redaktorem i wy-
dawecg elitarnej ,,Chimery”.

To ekskluzywne literacko-artystyczne czasopismo wychodzito w Warszawie
w latach 1901-1907 i reprezentowalo wysoki, nowoczesny poziom edytorski.
Jako wydawca ,,Chimery”, Miriam realizowal postulaty ,pieknej ksigzki”, hasto
»sztuka dla sztuki”, idee , korespondencji sztuk”, kult wielkich indywidualnosci
twoérczych, propagowal utwory mistrzéw zwigzanych z nowg sztukg i nurtem
symbolizmu. Wspélpracownikéw dobierat bardzo starannie, gdyz réwnie jak
na zawarto$ci literackiej, zalezalo mu na wysmakowanej szacie graficznej pis-
ma. Zamawiajac winiety czy ilustracje, nieraz szczegétowo instruowal autoréw,
a nastepnie rozmieszczal rysunki wedltug swej wlasnej wizji. Niektore winiety czy
rysunki na okladkach wykorzystywat wielokrotnie, co wprowadza do poszczegol-
nych toméw swoisty rytm, a takze nierzadko sklania czytelnika do odkrywania
w tych drobnych utworach kolejnych warstw znaczen i mozliwosci wsp6tbrzmie-
nia z wieloma utworami literackimi. Zagadnienia te znalazly oméwienie w li-
teraturze przedmiotu, w ktorej tez sporo uwagi po$§wiecono pracom Mehoffera,
bedacym przedmiotem niniejszej pracy!.

Juz tytul Miriamowego pisma wprowadza w samo sedno symbolistycznego
nurtu sztuki okoto 1900 roku, odnosi si¢ bowiem do poczucia tajemnicy, czego$
nierealnego, bedacego wytworem fantazji, utuda, na wpét sennym rojeniem, nie
pozbawionym czasami elementu dreszczu czy wrecz grozy. Stowo to wywodzi sie
z mitologii greckiej. Starozytni Grecy Chimerg zwali bowiem zgtadzonego przez
Bellerofonta przerazajgcego potwora, ktéry ziejgc ogniem pustoszylt Likie. Przed-
stawiany bywat z trzema glowami: lwa, smoka i kozy. Homer natomiast napisat
0 nim, iz jest to lew z przodu, waz z tytu, a koza w $rodku (Iliada, 6, 181)2 Zdo-
bienia okladek ,,Chimery” sg §wiadectwem, zwlaszcza w poczgtkowym okresie,
rozmaitych plastycznych interpretacji tego migotliwego pod wzgledem znaczen
tytutu® (il. 34).

W 1900 roku Miriam, zwracajac sie do Mehoffera z propozycja wspétpracy
prosi go, jak o tym pisze badacz Mehoffera Kazimierz Czarnecki: o wykonanie
znaku, ktory w kliszach rozmaitej wielkosci mogtby byé uzyty na oktadke, karte
tytutowq, papier listowy. Sugeruje przy tym, zeby znak taki oprzeé¢ na danych

L W kregu ,Chimery”. Sztuka i literatura polskiego modernizmu. Katalog-pamiet-
nik wystawy, oprac. M. Puchalska, W, Chmurzynski, Muzeum Literatury im. Ada-
ma Mickiewicza, Warszawa 1980; K. Kulpinska, Szata graficzna miodopolskich
czasopism literacko-artystycznych, Warszawa 2005

2 Cyt. za W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, PIW 1997

3 Zob. U. Makowska, Chimery polskich modernistéw, Ikonotheka. Prace Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego 2, Warszawa 1990, s. 53-104
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o chimerze, zaczerpnietych z mitologii, skojarzyé go ze §redniowiecznymi chi-
merami na katedrach, symplifikujac wcieli¢ wyniklg stad ekspresje w co$ bardzo
prostego, chocby fantastycznego i wyrazistego potwora, zwierze bajeczne, twarz
ludzka*. O ,wizerunek” chimery przeznaczony na okladke poproszeni zostali
réwniez inni artys$ci. Tak powstala — mozna powiedzie¢ — swego rodzaju galeria
chimer. Warto przyjrzeé sie kilku z nich.

Znakomity przyktad chimery pojmowanej jako ulotny kaprys wyobrazni sta-
nowi praca Ferdynanda Ruszczyca z secesyjnie wystylizowang hybryda o ksztal-
tach niby to motyla, niby pawia i z miekkimi strusimi piérami, bezszelestnie
i majestatycznie unoszaca sie w powietrzu®. Réwnie chimeryczne jest widziad-
1o Edwarda Okunia: uformowana na moment z dyméw ofiarnych petna ekspre-
sji i dramatyzmu, wysmukla, gibka i w jakis§ sposob drapiezna postaé¢ kobieca®.
W innym, wcze$niejszym rysunku okladkowym Okun polaczyl niedookreslong
symbolike doby secesji z elementami wierzen greckich - tym razem jego chimera
jest nieprzyjemnym stworem o ciele kobiety, przechodzacym od bioder w postaé
zwierzecia z dtugim gadzim ogonem i smoczym grzebieniem wzdtuz kregostupa.
Oplatajac swym cialem kulista forme (kule ziemska), niczym gad wygrzewajacy
sie na kamieniu, tesknie patrzy wprost na stofice. Z jej glowy wykwita forma
przypominajaca plomyk - byé moze element geniuszu?’ Znalazly sie tez w ,,Chi-
merze” przedstawienia bezposrednio nawigzujace do greckiej mitologii. Stwoér
ten bowiem w rysunku Stanistawa Debickiego to umieszczona na tle réwninnego
pejzazu rozszalala, wspieta na tylnych nogach i ziejgca ogniem bestia o ciele ma-
sywnej kozy z glowg lwa i poteznymi zwojami wezowego ogona. Jej nieokietznang
niszczaca site autor zaakcentowal wpisujac ja w ksztalt traby powietrznej®.

Rowniez Jézef Mehoffer siegnal do greckiej tradycji, a jej elementy przetwo-
rzyt w sobie wlasciwy sposob, nie zapuszczajac sie w rejony chimerycznej uczucio-
wosci ani tez szczegdlnie wybujalej wyobrazni. Jego chimera ma postaé¢ smuklej
kézki z dodatkowa mato wyeksponowang gtowg Ilwa w partii piersi oraz ogonem
w ksztalcie weza atakujacego z rozwartg paszczg®. Opatrzona parg ptasich skrzy-
det, unosi sie w powietrzu, wyrazistg sylwetg rysujac sie na catkowicie neutral-
nym tle. Nie wzbudza grozy badz tez jakichs tajemnych asocjacji. Stanowi nato-
miast dobrze wywazony i dekoracyjny w duchu secesji znak plastyczny zespolony
autorsko z tytulem pisma i zarazem, zgodnie z zalozeniem, odpowiadajacy mu
tresciowo. Mehoffer jest tez autorem drugiej wersji tego motywu, znanej tylko
w bardzo matym formacie, niemal identycznej jak oméwiona i tak samo zesta-
wionej z napisem CHIMERA, ale zdecydowanie groZniejszej w wyrazie, o czym
stanowi duzo mocniejsze cialo zwierzecia, pewien demonizm koZlej glowy, czy
wreszcie wieksza dynamika wezowego ogona i sposéb jego wyeksponowania. Przy
calej dostownosci ujecia, w tej wersji jest to jednak chimera na miare moderni-
zmu. Miriam wiele razy powtarzal jg jako niewielki ozdobnik zamykajacy po-

4 K. Czarnecki, Grafika Jozefa Mehoffera, Muzeum Mazowieckie w Plocku, Plock
1983, s. 10

5 (Ruszezyce - uzup.)

61902, t. 6,z 17

71901,t.1,2.3it. 2,z 4/5

81901,t.1,z. 7/8

91901,t. 1,2. 2
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szczegllne zeszyty'®. Jeszcze czeSciej pojawia sie w ,,Chimerze” jako ozdobnik
wewnatrz zeszytu lub - wielokrotnie — na tylnej okladce (wéwczas z bardzo ma-
lej kliszy), hybryda autorstwa Mehoffera, ktérg w literaturze réwniez okreslono
jako chimere!!. Ztozona z korpusu konia z ptasimi skrzydlami, przechodzacego od
nasady jego szyi w pétpostaé mtodej koblety, a wiec bedgca potaczeniem zenskiego
centaura z Pegazem!?. Stwér ten, zwinny i smukly, nacechowany dziewczecym
urokiem - z przerazeniem ucieka w pelnym galopie, krzyczac i chwytajac sie za
glowe. Takie ujecie hybrydy o antycznym rodowodzie nie dziwi u admiratora ma-
larstwa Arnolda Boecklina (il. 35).

Oprocz opisanego motywu zwigzanego z tytutem pisma, w ,,Chimerze” zna-
lazly sie inne prace Jozefa Mehoffera: ilustracje, winiety, inicjaly, reprodukcje na
oktadkach etc. Prace te znajdujg sie w wielu zeszytach pisma, przy czym znaleZé
je mozna zaréwno w numerze pierwszym, jak i w ostatnim.

Interesujacy zespét stanowig rysunki artysty do powiesci Stanistawa Przy-
byszewskiego Synowie ziemi drukowanej w ,,Chimerze” w odcinkach w latach
1901-1902, wykonane specjalnie na zaméwienie Miriama. Akcja powiesci rozgry-
wa sie w Krakowie w §rodowisku bohemy artystycznej. Rozpoznaé w niej moz-
na charakterystyczne postaci artystéw i literatéw z krakowskiego kregu autora,
dreczace ich problemy oraz odbicie jego wlasnych przezy¢. Egzaltacje i katusze
na tle mifoéci, namietnos$ci, zdrady i nawet zbrodni siegaja tu zenitu, podobnie
jak i poczucie bélu istnienia i tragizmu sytuacji artysty. Przystepujac do pracy,
Mehoffer nie znal tekstu Synéw ziemi. Do dyspozycji miat jedynie nadsytane mu
przez Miriama charakterystyki wybranych zagadnien i jego sugestie!®. Reszta byta
kwestig jego wlasnej wrazliwoéci 1 interpretacji. Powstate prace — zgodnie zresztg
z oczekiwaniami Miriama — nie ilustruja tekstu w znaczeniu tradycyjnym, lecz zdo-
big go, w spos6b wyszukany akcentujac pewne jego watki, tresci, klimaty. Powsta-
waly w kilku etapach. Sa to inicjaty C, S, H, B, G (niektére z nich w dwu catkowicie
odmiennych wersjach) oraz odpowiadajace im winiety koncowe, przy czym inicja-
iy C, H, P, G majg charakter winiet nagléwkowych potgczonych z literg (il. 36).

Rozdzial pierwszy powiesci otwiera opis wieczoru w Paonie, stawnym lokalu
krakowskiej cyganerii spod znaku Przybyszewskiego. Zanim po spektaklu tea-
tralnym licznie przybeda tu mlodzi bywalcy tej wyosobnionej salki w kawiarni
na wprost Teatru Miejskiego, by bawié sie, dyskutowaé i pié¢, bohater w stanie
kryzysu psychicznego z powodu kobiety — jego niewiernej zony, jest najpierw sam:
Czerkaski siedziat zamyslony. Tak pusto byto dzis pod pawiem, a przeciez zwykle
o tym czasie tak rojno bywato 1t wesoto. (...) Wlepit bezmyslnie oczy w drzwi. Na
drzwiach wisial rysunek: paw z podniesiong noga, pyszny, zuchwaty, z roztocz-
onym ogonem... Les paons nonchalants, les paons blancs ont fui... Tak, to symbol
dla niej. Ona byta tym pawiem, strojnym w przepych i bogactwo: pyszna, prézna,
zimna - och, jaka zimna...*. Na kolejnych stronach w myslach Czerkaskiego wie-
lokrotnie uporczywym refrenem powracajg stowa les paons nonchlants, a takze
nonszalancki paw.

10 Np. 1901, t. 1,2. 1,s. 184

11 Makowska, op. cit., s. 61/62

12 1901, t. 1, z. 2, 5. 420

13 Kwestie te omawia m.in. K. Czarnecki, przytaczajac obszerne cytaty z listow
Przesmyckiego

14§ Przybyszewski, Synowie ziemi, ,Chimera”, 1901, t. 1, z. 1, s. 62
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Ten leitmotiv, zaczerpniety z symbolistycznego wiersza Mallarmego, takze
i w powiesci Przybyszewskiego staje sie wieloznacznym symbolem, skojarzonym
tutaj - jak ujawnia to powyzszy cytat - takze z pycha i préznoscia, ktére zreszta
od dawna nalezg do jego podstawowych znaczen'®. Mehoffer podjat ten motyw,
dotaczajac tym samym do licznego grona wspétczesnych sobie artystéw polskich
i europejskich, ktérych na tyle urzekl urok pawia i jego wieloznaczna symbolika,
ze wprowadzili go do swej twérczosci. Poczatek tekstu ozdobit rozbudowanym
kompozycyjnie inicjalem, ktéry przedstawia trzy pawie majestatycznie kroczace
brzegiem wody w mrocznym parku, w oddali, na drugim brzegu, widnieja sylwety
biatych posagéw. Na wpét rozpostarty ogon jednego z tych ptakéw opada nisko ku
dotowi, stanowiac tlo dla litery ,,C”1® (il. 38).

Mehoffer opracowal ten motyw takze w postaci winiety koncowej, tym razem
z dwoma ptakami - jeden z nich ujety zostat frontalnie z wachlarzem ogona wznie-
sionym 1 rozpostartym w calej urodzie. Winieta ma ksztalt waskiego poziomego
prostokata obramionego linig, ktérg dekoracyjnie przerywajg pawie ogony'’. Syl-
wetki pawi w tych rysunkach nie zostaly poddane daleko idacej stylizacji. Ich de-
koracyjnoéé w duchu secesji ptynie z okreslonych zalozer kompozycyjnych calych
przedstawien oraz z urody i ptynnosci linii wlasciwym naturalnemu wygladowi
tych ptakéw, przyczynom ich wielkiej popularnosci w sztuce okoto 1900 roku.

Jednak prawdziwie nonszalancki paw autorstwa Mehoffera znalazt sie w ,,Chi-
merze” nieco pézniej, w formie winiety koricowej m.in. przy tekécie Ralpha Waldo
Emersonal. Jest to wlasciwie motyw ornamentalny w postaci ujetego w bliskim
kadrze pawia dumnie i zarazem jakby z niedbalg elegancja stapajacego w chmu-
rze swych skrzydet i ogona, a wykreslonego miekkimi, gietkimi, zwielokrotnio-
nymi liniami, ktore znakomicie charakteryzuja istote jego wygladu i wigzanych
Z nim znaczen.

Wr6émy jednak do Syndw ziemi. W nastepnej kolejnosei znajduje sie tam ini-
cjal ,H”®. Juz w pierwszym swym liscie Przybyszewski zaliczyt go do tych dwu
inicjaléw, ktére powinny by¢ surowe, absolutne, mistyczno-filozoficzne®. Mehoffer
do tej wskazéwki nawiazatl. Jego inicjal, mimo drobnej formy, charakteryzuje sie
szczegolnym nastrojem. Ujawnia tez inspiracje japonskim drzeworytem. Jest to
wpisany w kwadrat kadr ze skrzydtem ptaka na tle przestworzy (badZ bezmiaru
wod) przecietych tukiem gwiezdnego szlaku. Inaczej skadrowana - w ksztalcie
wydhluzonego poziomego prostokata - wersje tego motywu stanowi odpowiadajaca
mu winieta konicowa, ktéra obejmuje takze glowe ptaka?. Miriam powtérzyl jg
potem jeszcze parokrotnie?.

W nastepnych inicjatach i winietach dominuje postaé kobiety. Tutaj Smialg
erotyka, zreszta takze na tle catej tworczosci Mehoffera, wyréznia sie rozbudo-
wany kompozycyjnie inicjat ,,H”? przedstawiajacy pare wyczerpanych, nagich

15 M. Wallis, Secesja, Warszawa 1967

16 3. Przybyszewski, op. cit.
171901,t.1,2. 1,s. 74

18 1902, t. 5, z. 155s. 417 t. 6, z. 16, 5. 87
191901, t. 1, z. 2, s. 202

20 Czarnecki, op. cit., s. 10
211901,t.1,2.1,s. 91

22 Np.1901,t.1,2.2,s.213; z. 3,s. 410
231901, t, 1, z. 3, 5. 390
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kochankéw, lezacych gdzie§ w obtokach. Z boku zlogliwie spoglada na nich po-
kraczny karzel, co przydaje catej scenie specyficznego klimatu znamiennego dla
twdrczosci tamtych lat. Ten tez groteskowy karzel towarzyszy modnie wystrojo-
nej miodej kobietce, ujetej w zblazowanej pozie w kolejnej ilustracji?*. Odmienny
w zalozeniu, podniosty charakter ma réwnie rozbudowany inicjat ,P” zwigzany
z tekstem modlitwy bohatera, skierowanej do Sztuki, wielbionej i przeklinane;j:
Przedwieczna ciszo - | ukdj me serce. | Niezgtebiona tajni zycia - [ schtori mq tesk-
note. /| Odwieczna falo powrotu i wiecznego bytu - | zlej sie taskq nadziei w mq
dusze. | Elejson, elejson! (...)? Jest to scena o bogatej ikonografii i licznych od-
niesieniach do twdrczosci tamtej epoki, w tym takze do sztuki samego Mehoffera.
Na tle kosmicznego nieba, ze storicami, planetami, kometami, tukiem teczy etc.,
widnieje na niej wynurzajaca sie w popiersiu z fal morskich naga postaé kobieca,
ktdra palcem przytknietym do ust sugeruje cisze, a takze i niezglebiong tajemni-
ce. Jej glowe zdobi ornamentalna kompozycja wzorowana na ludowych, podkra-
kowskich koronach weselnych, z jej piersi tryska mleko. Te kompozycje Miriam
wykorzystal powtérnie przy Peanach mitosci®.

W powiesci sa dwa rézne inicjaty ,,S” z wiotka postacig kobieca, korespondu-
jace z nastrojem i frazeologig tekstu?’. Umieszczona w drugim z nich swoiscie
gotycka, dlugowlosa postaé niewiescia, z lekkim uémiechem, lecz wyraznie zatro-
skana, akcentuje pierwsze zdanie kolejnych wspomnieri bohatera o porzuconej
kochance, kobiecie zameznej, czulej i wrazliwej, za ktéra on rozpaczliwie teskni:
Szta, cicha, smutna, przez ciemne komnaty jego duszy. Natomiast rozbudowany
inicjal ,,G”? zdobi scene nieoczekiwanego spotkania kochankéw: Gliriska stata
nieruchoma, patrzata w jakqs bezbrzezng dal. Byla trupio-blada, a oczy miata
Jakby skamieniate w jakims ciemnym bolu. | Czerkaski nie moéwiqc stowa, tulit
sie tylko z jakiems chorem, wpdt btednem pragnieniem do jej kolan. | Tak mineto
duzo, duzo czasu. Jakies kamienne znuzenie opanowalo ich, ani on, ani ona nie
mogliby sie ruszyé. (...) I stala, i ruszy¢ sie nie $miata, by sen sie nie rozwiat,
mara nie prysneta — on — on... | Och, jak to koito b6l jak to usmierzato ten strasz-
ny lek, to szalone, przebolesne cierpienie. Mehoffer, majac do dyspozycji uwagi
Miriama, wnikliwie wezul sie w te sytuacje, starajac sie dobrze oddaé ich uczucie
bezwladu, ukojenia, a takze wrazenie nierealnego snu. Zawart to w mowie ich ciat
oraz poprzez wprowadzenie przybylej wraz z wiatrem jakiej$ opiekunczej zjawy
[stusznie, ze rodem z basni], lagodnie przyktadajacej rece do czota kobiety. Ina-
czej niz autor powiesci, umiescit scene na wolnym powietrzu, na tle budujacego
nastrdj wieczornego pejzazu z nieco chmurnym niebem, potyskliwg tafla wody
1 uginanymi wiatrem trzcinami. Warto zauwazy¢, ze zwigzanie ilustracji z litera
»G” w spéjny pod wzgledem plastycznym inicjat nastapilo poprzez nadanie lite-
rze ukosnego, zamaszystego ksztaltu o dynamicznej, gietkiej linii, ktéry niemal
dokladnie powtarza znajdujgca sie tuz obok sylwetka mezczyzny w szerokiej pele-
rynie, zamarlego u kolan kobiety. Do zespotu winiet do Synéw ziemi nalezala tez,
wg informacji Czarneckiego®, rzeczywiscie odpowiadajaca im stylistyka waska,
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pozioma winieta z aktem kobiecym: nagg kobieta-elfem spoczywajaca na trawie
w slonecznym sadzie. Ostatecznie znalazla sie w ,,Chimerze” dopiero w r. 1907
przy Balladach ludowych®.

W nastepnych latach, az do konica istnienia pisma, ,,Chimere” zdobity liczne
prace Jézefa Mehoffera, niektére duzej urody, ktérych jednak artysta nie wyko-
nywal specjalnie dla tego pisma. Byly to winiety powstale dla wydawnictw, tutaj
powtdrnie wykorzystane oraz inne prace Mehoffera zwigzane m.in. z twdrczoscia
monumentalna,.

I tak, jeszcze w roku 1901 karty ,,Chimery” ozdobila krétka seria winiet Mehof-
fera (o stylistyce zupelie odmiennej niz w wypadku Synéw ziemi), wykreslonych
raczej gruba, niespokojng linia, typowo ornamentalnych, inspirowanych motywa-
mi ze styléw historycznych, lecz utrzymanych catkowicie w duchu nowej sztuki®!.
Nalezy do nich takze wspomniana juz winieta z nonszalanckim pawiem. Jeszcze
inng stylistyka charakteryzuja sie winiety Mehoffera z péznych rocznikéw ,,Chi-
mery”, inspirowane m.in. motywami rodzimej sztuki ludowej, wéréd ktérych nie
brak i tych zaprojektowanych do Synéw ziemi. Takze na okladkach ,Chimery”
czesto goscily prace Mehoffera: dwukrotnie rysunek Vita somnium breve®, Aniot
Wojny - fragment projektu polichromii skarbca krakowskiej katedry*®, dwukrotnie
barwny Pegaz z projektu na Patac Sztuki w Krakowie*, dziewczyna powiewajaca
woalem (na oktadce numeru poswieconego Norwidowi)®. Wewnatrz zeszytow re-
produkowano zas calostronicowo m.in. raz jeszcze Vita somnium breve®, motywy
z ulotki Mehoffera dla fraiburskiego zaktadu witrazy Kirscha i Flecknera: rycerza
oraz zakonnice®, czy Muze®. Nie ulega watpliwosci, ze osobowosé artystyczna Me-
hoffera silnie zaznaczyla sie w szacie graficznej ,,Chimery”.

Na koniec warto jeszcze zauwazyé, ze motywy zwiazane z dziatalno$cig arty-
sty w dziedzinie polichromii i witrazu - jedne z ostatnich wyzej wymienionych
- stwarzaja okazje, by raz jeszcze wspomnieé Matejke i wskazaé w jaki sposéb
jego prace znajdowaly echo w tworczosci jego ucznia. Ot6z Aniota Wojny zdobi
identyczny goralski pas, jak i Bartosza Glowackiego na znanym obrazie Matejki
Kosciuszko pod Ractawicami. Natomiast ozdobny pas kréla Kazimierza Wielkie-
go utrwalony przez Matejke w wizerunku tego wladcy w Poczcie krélow i ksig-
2qt polskich i powtérzony przez Wyspianskiego w jego wizji truchta krélewskiego
w projekcie wawelskich witrazy, Mehofferowi postuzyt jako motyw dekoracyjny do
cokotu na fryburskiej wspomnianej ulotce (witraz z zakonnicg), a nastepnie w calej
krasie powtérzony w tej samej roli w witrazach do Opawy. Tak oto w dzietach tego
ucznia Matejki tropi¢ mozna wplyw mistrza zar6wno w sprawach zasadniczych
i wielkiej miary, jak i w detalach. Pod wplywem Matejki wstapil Mehoffer na dro-
ge sztuki monumentalnej, zaréwno realistycznych, duzych w skali, jak réwniez
groteskowych i mikrych, jak wiasnie na kartach ,,Chimery”.
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“LES PAONS NONCHALANTS”: THE WORKS BY JOZEF MEHOFFER IN THE “CHI-
MERA” PERIODICAL

Painter Jozef Mehoffer (1869-1946) graduated in 1891 from the Cracow School of Fine
Arts, i.e. at the time when the School was headed by Jan Matejko. The syllabus for the
Cracow School was developed by Matejko, and it was him who hired the young Mehoffer,
Wyspianski and Tetmajer to help renovate the interiors (polychrome paintings and stained
glass window) of the Cracow church of Holy Mary. Somewhat later, Head of the School of
Fine Arts approved Mehoffer’s grant to Paris (1891-1896), where the latter became fami-
liar with the new trend of Art Nouveau which he came to use in his own work. In 1900,
Mebhoffer received a gold medal for a design of stained glass windows, entitled The Martyrs,
for the Fribourg cathedral (Switzerland). The windows betray an influence of Matejko’s
painting (they are decorative, monumental and pathetic at once). This was also the case
with Mehoffer’s polychrome painting at the treasury of the Cracow cathedral at the Wawel
Castle (depicting the menacing Angel of War) as well as minor ornaments.

The art of Mehoffer (from 1901, a professor and lecturer of the Cracow Academy of
Fine Arts) covers a variety of fields (oil painting, wall polychrome painting, stained glass
windows and graphic art). In 1898, he designed the cover for the Cracow arts periodical
Zycie (edited by Stanistaw Przybyszewski); he also co-operated with Zenon Przesmycki
Miriam, editor and publisher of the elite Chimera journal (Warsaw 1901-1907). At Mi-
riam’s request, he developed a graphic model for the chimera (basing on Greek myths)
and provided drawings for Przybyszewski’s symbolic novel Sons of the Soil (published in
The Chimera in 1901-1902). The novel is set in Cracow, at the Paon cafe, favoured by the
bohemians - hence the novel vignettes featuring peacocks, the favourite birds of the Art
Nouveau period. Even in those small graphic works did the artist show his sophistication
in the use of the motifs and their proportions.



