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NORBERT SZUNKE

Z PROBLEMATYKI TECHNOLOGICZNYCH BADAN
ZBIOROW ETNOGRAFICZNYCH

CEL TECHNOLOGICZNYCH BADAN OBIEKTOW MUZEALNYCH

Obiekty muzealne, bez wzgledu na to czy sg dzielem sztuki, czy innym
zabytkiem kultury, pod wzgledem technologicznym sa zawsze tylko drewnem,
wloknem roslinnym czy zwierzecym, skérg, metalem czy papierem. Obiekt
muzealny moze by¢ takze polgczeniem kilku réznych substancji materialo-
wych, moze by¢ pokryty malatura, ktéra znéw dla technologa jest kompo-
zycja pigmentéw, spoiw i werniksow. Obiekt muzealny chotby najcenniejszy
materialowo jest tylko substancja organiczng lub nieorganiczng, czasem za$
polaczeniem obu.

Badania technologiczne sluzg przede wszystkim:

1. poznaniu samego zabytku,

2. jego wlasciwej konserwacji,

stworzeniu optymalnych warunkéw klimatycznych obiektom dla ich
wlasciwego przechowywania i eksponowania,

Zadania te moga byé spelnione, jesli wyniki badan bedg w stanie ustalic¢
nastepujgce dane:

1. skiad chemiczny i fizyczny obiektu,

2. sposob jego wykonania i rodzaj narzedzi, ktérych uzyto do tego celu,

3. stan i przyczyny zniszeczen oraz $rodki zaradcze,

4. wrazliwos$é substancji wchodzgecych w sklad obiektu i wprowadzanych

w organizm zabytku materialéw konserwatorskich na warunki kli-
matyczne i szkodniki biclogiczne oraz wrazliwoéé obiektu na wprowa-
dzane materialy konserwatorskie.

UWAGI DOTYCZACE DOKUMENTACJI MATERIALOZNAWCZEJ
I TECHNOLOGICZNEJ ZBIOROW ETNOGRAFICZNYCH

Nie wszystkie prace traktujace o zabytkach etnograficznych uwzgledniaja
zagadnienia materialoznawcze i techniki wykonania tychze zabytkow. Zrozu-
mialym jest, ze jesli warsztat artysty ludowego czy rzemieélnika pracuje
jeszcze dzisiaj wedlug dawnych tradycji ludowych, etnograf, prowadzacy ba-
dania, moze uzyska¢ informacje dotyczace uzywanych materiatéw, narzedzi
czy techniki wykonywania. Gorzej, jesli dziedzina twérczo$ci ludowej, ktérg
reprezentuje zabytek etnograficzny, nie jest juz od dawna uprawiana. Po-
mocne wtedy moga by¢ zrdédia pisane, materialy ikonograficzne itp. — po-
wstate w okresie normalnego dzialania twoércow.
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Nalezy stwierdzi¢, ze tego rodzaju dokumenty sg bardzo skape i z reguly
odnosza sie tylko do niektérych dziedzin twoérczoSci pewnych okregdéw i cza-
sokres6w, a wigc nie zawsze mogg by¢ pomocne w rozstrzyganiu problemow
technologicznych innych $rodowisk i innych okres6w czasu. Zaréowno wow -
czas, gdy istnieje zywa jeszcze tworczos¢ ludowa, jak réwniez w tych wy-
padkach, gdy posiadamy tylko przekazy posrednie — badania technologiczne
powinny by¢ przeprowadzone. W pierwszym wypadku — by uzupelnié¢ lub
poglebi¢ wiadomosci z zakresu materialoznawstwa i technologii zebrane przez
etnografa, w drugim — by przyczyni¢ sie do rozstrzygniecia spornych kwestii
materialowych i techniki wykonania.

Woéwcezas, gdy przy badaniu wytworu kultury ludowej mamy sam za-
bytek bez zywego warsztatu i twoérey, technolog posiadajacy odpowiednie
wyksztalcenie moze da¢ bardziej szczegélowa charakterystyke dotyczacg ma-
terialéw i techniki wykonania, anizeli etnograf. Moze to znacznie ulatwié
ustalenie przynaleznosci danego wytworu do okreSlonej grupy etnicznej tra-
dycyjnej kultury, a nawet do okreS§lonego warsztatu (w watpliwych wypad-
kach).

Postugiwanie sie przy okreslaniu pochodzenia zabytku wylscznie warto-
Sciami formalnymi nieraz zawodzi i moze prowadzi¢ nawet do blednych wnio-
skow. Zwlaszcza przy obiektach polichromowanych zdarza sie niejednokrot-
nie, ze nie tylko obrazy ludowe, ale np. malowane skrzynie ulegaja przema-
lowaniom. Przy opracowywaniu przez etnograféw zagadnien sprzetarstwa lu-
dowego stwierdzano nieraz, ze wystepujgcy ornament zaréwno swa forma jak
gama barwng nie zgadza sie z tradycja malarskg dotychczas znanych obiek-
téw z danego regionu. Zdjecia fotograficzne w Swietle skosnym i promieniach
podczerwonych oraz poczynione odkrywki — dowodzg stuszno$ci hipotezy,
ze pod wierzchnia warstwg przemaléwek znajduje sie malatura oryginalna,
posiadajaca ksztalt i kolor ornamentu zgodny z tradycja miejscowa.

Stwierdzenie to na podstawie wyzej wymienionych badan technologicznych
pozwala na przyjecie najwlasciwszej metody konserwacji: usuniecie warstwy
przemalowan i utrwalenie oryginalnej warstwy malarskiej, cho¢ zachowanej
tylko fragmentarycznie, ale czytelnej w rysunku i kolorze.

METODY TECHNOLOGICZNYCH BADAN ZBIOROW
ETNOGRAFICZNYCH

Jak juz powiedziano wyzej, badania technologiczne winny stuzy¢ z jednej
strony poznaniu samego zabytku, a z drugiej jego konserwacji.
Wiadomo, ze badania technologiczne oparte sa na metodach pracy nauk

Scistych, przede wszystkim chemii i fizyki.

Do metod chemicznych naleza:

. analiza i mikroanaliza chemiczna,

. mikrokrystalizacja,

. analiza chromatograficzna.

metod fizycznych przydatne sa:

. obserwacje i badania przy pomocy: lupy, binokulara, mikroskopu,
spektrografu, polarografu itp.,

. dokonywanie zdjeé¢ fotograficznych w $§wietle widzialnym (skosnym,
refleksyjnym, makro- i mikrofotografia) oraz w promieniach niewi-
dzialnych (podczerwieni, ultrafiolecie, rentgenie, czy nawet przy po-
mocy izotopow promieniotwodrczych).
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Ryec. 1. Przednia strona skrzyni malowanej. Fotografia w $wietle zwyklym — bialym

Nalezy od razu zaznaczyé¢, ze oczywiscie nie wszystkie metody bedg mogly
by¢ stosowane w muzeach mniejszych ze wzgledu na zbyt wielki koszt apa-
ratury badawczej, niemniej musimy stwierdzi¢, ze proste metody analizy che-
micznej czy obserwacje przy pomocy lupy lub mikroskopu sg wystarczajace
do niektérych badan.

METODY CHEMICZNE

Ad 1. Analiza i mikroanaliza chemiczna, polegajgca na ba-
daniach elementarnych czastek obiektéw w reakcjach wywolywanych pew-
nymi odezynnikami chemicznymi i oglagdanych pod mikroskopem, bedzie przy-
datna zaréwno przy badaniu rodzaju wlokna w tkaninie za pomocs reakcji
Maulego, z fluoroglucyng, z Cuoxamem, czy tez dla stwierdzenia zniszczen
wlékna za pomoca: pltynéw Fehlinga, odczynnikéw Nesslera itp. Bedg tu na-
leze¢ zaréowno stwierdzenia obecno$ci grzybni utajonej w drewnie zabytku
przy pomocy reakcji Cartwrighta, jak i badania spoiw malarskich ninhy-
dryng czy nigrozyna.

Wymieniam tu tylko nieliczne przyklady reakcji uzywanych w analizie
chemicznej. Badania mikroanalityczne mozna odnies¢ réowniez do skéry, me-
talu itp.

Ad 2. Mikrokrystalizacja nalezy w zasadzie tez do mikroanalizy,
stuzy jednak przede wszystkim do analizy jakosciowej barwnikéw (pigmen-
tow) mineralnych. Pigmenty farb mineralnych zawierajg atomy metali, jak
np. biel olowiowa, biel cynkowa, czerwien angielska, ziemia zielona, ktére
w reakcji z pewnymi zwigzkami chemicznymi tworzg krysztaly o charakte-
rystycznym ksztalcie i barwie, latwe do zidentyfikowania pod mikroskopem.

20 — Rocznik Muzeum Swietokrzyskiego
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Roéwniez za pomocg mikrokrystalizacji mozna identyfikowaé rodzaje me-
tali wchodzgcych w sklad zabytkow.

Ad. 3. Analiza chromatograficzna czyli chromatografia roz-
dzielcza (bibulowa) dotychczas stosowana jako analiza jakosciowa zaczyna
obecnie stuzyé¢ i do celow analizy iloSciowej. Technika chromatografii bibu-
towej obejmuje dzi§ oprécz najlepiej opracowanych aminokwaséw, cukrow-
cow, kwas6w organicznych, takze bialtka, barwniki i ich pochodne, weglowodory,
alkaloidy i prawie wszystkie zwigzki nieorganiczne.

W badaniach obiektow etnograficznych chromatografia moze mie¢ szcze-
gblne znaczenie przy identyfikacji barwnikéw i spoiw, specjalnie wodnych.

METODY FIZYCZNE

Ad 1. Obserwacje i badania optyczne. Niejednokrotnie do
stwierdzenia techniki obrébki drewna i rodzaju narzedzi (rodzaj ciecia dluta
czy noza) wystarczy prosta lupa, a nawet wprawne oko nie uzbrojone. Bada-
nia przy pomocy aparatéw optycznych pozwalaja jednak na szczeg6lowe ob-
serwacje struktury materialow wchodzgcych w sktad obiektéow etnograficz-
nych, ustalenie stopnia ich zniszczen mechanicznych i biologicznych oraz
techniki wykonania.

Jak wiadomo, wazne ustugi oddaje mikroskop np. przy identyfikacji drew-
na, ale rowniez przy pomocy lupy mozna okresli¢ splot i gesto$¢ tkaniny, co
posiada duze znaczenie dla okres$lenia techniki wyrobu, jak i dla przyjecia
odpowiedniej metody konserwacji. Binokular (lupa stereoskopowa) nadaje sie
doskonale do badania faktur i zniszczen warstwy malarskiej w obrazach, ale
takze i do identyfikacji zniszczen spowodowanych przez czynniki atmosfe-
ryczne w tkaninach, drewnie, papierze, metalach itd.

Ad 2. Zdjecia fotograficzne. W grupie metod fizycznych naj-
wazniejsze sg badania przy pomocy fotografii. Faktem jest, ze bez fotografii
nie moze by¢ mowy o naukowej dokumentacji konserwatorskiej. Zdjecie foto-
graficzne potrafi uchwycié szczegdly czesto uchodzace oku nie uzbrojonemu,
a nawet korzystajgcemu z pomocy instrumentéw optycznych. O wiele do-
godniejszym a nawet dokladniejszym bedzie poréwnanie fotograméw z go-
towymi testami, niz meczace przypatrywanie sie preparatowi pod mikrosko-
pem. Zdjecia makro- i mikroskopowe pozwalajg nie tylko na utrwalenie spo-
rzgdzonych preparatéw z pobranych prébek materialéw obiektu w formie
dokumentu (dzieki czemu mozna zawsze siegnaé¢ do niego i poréwnac), ale sa
o wiele bardziej przydatne do identyfikacji pewnych materialéw, jak np.
w badaniu na obecno$¢ cocolithae w gruntach malarskich czy rodzaju szkod-
nikéw biologicznych.

To, co czesto jest niewidzialne lub slabo widoczne golym okiem, przy od-
powiednim os$wietleniu na fotografii staje sie calkowicie czytelne i tlumaczy
czesto niezrozumiale zjawiska. Odnosi sie to szczegdlnie do wydobycia tech-
niki wykonania niektérych obiektéw. Powazne ustugi oddaje tutaj fotografia
w tak zwanym S$wietle skoSnym w odniesieniu do powierzchni obiektéw ma-
towych i blyszczgcych oraz w $wietle refleksyjnym w stosunku do obiektéow
o powierzchni blyszezacej. A wiec bedzie stosowana przy rejestracji techniki
obrobki drewna w rzezbie drewnianej nie polichromowanej i w ogéle przy
sprzetach i narzedziach drewnianych, techniki malowania obrazéw czy sprze-
téw malowanych. Je$li takie ustugi moze odda¢ fotografia w §wietle widzial-
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nym, to znacznie wieksze — fotografia w promieniach niewidzialnych: pod-
czerwonych, nadfiolkowych czy w promieniach rentgena.

O fotografii w promieniach podczerwonych moéwiliSmy juz, ze pozwala
ona na rejestracje na kliszy fotograficznej rysunku pod warstwg malarska.
Promienie rentgena umozliwiajg stwierdzenie oryginalnosci warstwy malar-
skiej, ale takze doskonale nadajg sie do odkrycia nieczytelnej dla oka tech-
niki wykonania obiektéw metalowych, czy nawet techniki haftu zlocong nitks,
np. w bogatych czepcach kaszubskich.

Fotografia w promieniach lampy UV z filtrem Wooda oddaje nieocenione
ushugi w identyfikacji rekonstrukeji i przemalowan oryginalnej polichromii.

ZNACZENIE BADAN TECHNOLOGICZNYCH W POZNAWANIU
ZABYTKU ETNOGRAFICZNEGO

W Swietle powyzszych wywodow wydaje sie niezrozumialym tak skromne
zastosowanie badan technologicznych jako dyscypliny pomocniczej do pozra-
wania zabytkéw etnograficznych .

W badaniach technologicznych, stosujac metody eksperymentalne do po-
znania zabytkéw muzealnych, uzupeilniono i rozszerzono wiedze o obiektach
archeologicznych i dzielach sztuki dawnych wiekéw. Nie ulega watpliwosci,
ze dziedzina zabytkéw etnograficznych powinna korzystaé takze z tej nauki,
posiadajacej tak wielkie znaczenie w pozostalych dwéch pokrewnych dyscyp-
linach.

Znaczenie technologicznych badan zbioréw etnograficznych lezy przede
wszystkim w szerszym poznaniu samych zabytkéw:

1. przez zbadanie rodzaju i jakosci materialéw, rodzaju narzedzi, ktérymi

zabytek wykonano i odtworzenie techniki wykonania;

2. na podstawie otrzymanych wynikéw badan wymienionych w punk-
cie 1, a wykonanych na calym szeregu obiektéw tej samej grupy, mozna
sie pokusi¢ o ustalenie przynalezno$ci danego wytworu do tradycyj-
nej kultury okreslonej grupy etnicznej i czasokresu powstania z wiek-
sza lub mniejszg dokladnoscig. W tym miejscu chcialbym podkreslié,
ze analiza formalna zabytku: jego forma, kolorystyka ornamentu czy
obrazu nie przestaje mie¢ swego ogromnego znaczenia.

Wiadomosci o rodzaju uzytych materialéw i narzedzi oraz technice wy-
konania, zebrane przez etnograféw w drodze uzyskanej informacji ustnej czy
pochodzace ze zrédel pisanych, znajduja swe potwierdzenie czy rozszerzenie
w wyniku przeprowadzonych technologicznych badan obiektéw etnograficz-
nych.

Jak juz powiedzieliSmy omawiajage metody badan technologicznych —
metody analiz chemicznych i fizycznych pozwalajg na calkiem jednoznaczne
ustalenie rodzaju materialéw, wchodzacych w sklad danego obiektu, i stanu
ich zniszczenia. Moga tez poméc z do$¢ duzym prawdopodobienstwem przy
okre$laniu uzytych narzedzi i zastosowanej techniki wykonania. Oczywiscie
do okres$lenia narzedzi, ktérymi postugiwal sie twoérca czy rzemies§lnik ludowy,
procz Srodkéw i urzadzen technologicznych konieczna jest znajomo$é historii
rozwoju obrébki drewna, metalu czy tkaniny oraz pewne dos$wiadczenie i wie-
dza praktyczna, posiadane przez pracownika kierujacego tymi badaniami.

! Autor zastrzega, iz do niniejszego artykutu nie korzystal w pelni z odno$nej
literatury $wiatowej.
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Ryc. 2. Fragment przedniej strony skrzyni. Fotografia w $wietle bialym — ska$nym.
Pod malowanym ornamentem widoczne nawarstwienie farby pierwotnego ornamentu
kwiatowego

Zresztg tutaj wlasnie S$cista wspélpraca technologa z etnografem jest nie-
odzowna. W jeszcze wiekszym stopniu istnieje koniecznos¢ tej wspdlpracy
przy ustaleniu przynaleznosci danego obiektu do okreslonego warsztatu twor-
czego tradycyjnej kultury ludowej.

Zdajemy sobie sprawe, ze okre§lenie regionu, w ktérym powsta. dany
wytwor kultury ludowej, na podstawie badan technologicznych nie jest rze-
czg latwa. Sklada sie na to zaré6wno prymitywizm $rodkéw i techniki wyko-
nania, jak i wystepowanie analogicznych technik w ro6znych etnicznie obsza-
rach w tym samym okresie czasu, a nawet w réznych okresach czast. Zro-
zumialym jest, ze latwiej te roznice bedzie wydoby¢ w obiektach o birdziej
skomplikowanej technice wykonania, jak np. obrazach, czy cho¢by v ma-
lowanych skrzyniach ludowych, a trudniej w zabytkach o technice alkiem
prostej jak np. ulach klodowych czy narzedziach rolniczych, dla koérych
charakterystyczne jest zréznicowanie przede wszystkim formy. Niemni:j jed-
nak uwazamy, ze polgczenie wiedzy technologicznej z metodami pracy etno-
graféw poszerza wiedze o zabytkach i wnosi nowe wartosci do tego dzialu
muzealiow.

ZNACZENIE BADAN TECHNOLOGICZNYCH DLA KONSERWACJI
OBIEKTOW ETNOGRAFICZNYCH

Konserwacja, aby spelmiala nalezycie swoje zadanie, musi by¢ joprze-
dzona gruntownymi badaniami technologicznymi zabytkéw: identyfikadqa ma-
terialow wchodzacych w ich sklad oraz rodzaju i stopnia zniszczenia.
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Znaczenie badan technologicznych dla konserwacji obiektéw przedsta-
wiamy na kilku przykladach: drewniane skrzynie malowane, obrazy malowa-
ne na szkle, tkaniny ludowe.

I. MALOWANA SKRZYNIA

Malowana skrzynia technologicznie sklada sie z nastepujacych materia-
l16w: drewna, metalu, pigmentéw, spoiwa i werniksu. Badania technologiczne
dla potrzeb konserwacji beda wiec obejmowaty:

1. Drewno:

“a. identyfikacja gatunku na podstawie trzech przekrojéw mikroskopo-

wych,

b. stwierdzenie obecno$ci utajonej grzybni na podstawie mikrochemicz-

nej reakcji Cartwrighta,

c. w wypadku zniszczen przez owady identyfikacja gatunku owadow
i stopnia zniszczenia drewna.

Rvc. 3. Bok skrzyni malowanej. Fotografia w §wietle zwyklym — biatym.
Ornament prawie niewidoczny.
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Okres$lenie rodzaju drewna nie jest bez znaczenia dla konserwacji obiek-
tu. Np. drewno twarde wymaga innego typu impregnatéw utwardzajacych niz
drewno migkkie. Wiadomo poza tym, ze pewne owady atakujg tylko biel
wzglednie pewne cale gatunki drewna, inne natomiast cale drewno niekto-
rych, albo ze nie atakujg drzew iglastych, natomiast najczesciej beztwardzie-
lowe. Rodzaj drewna moze wiet stuzyé¢ jako dodatkowa podstawa do okreslenia
gatunku owadoéw niszczacych obiekt. Reakcja Cartwrighta, stuzgca do stwier-
dzenia w obiekcie grzybni utajonej jest bardzo wazna, gdyz brak zastosowa-
nia w konserwacji Srodka grzybobojczego moze zniweczy¢ w krétkim czasie
najlepiej opracowang i przeprowadzong konserwacje zabytku. Naturalnie, ze
wybor Srodka grzybobodjczego bedzie zalezal od gatunku drewna. Mam na
my$li stopien rozrzedzenia impregnatu i zdolno$¢ jego przenikania w glab
masy drewna.

I wreszcie identyfikacja gatunku owada okre$la najbardziej skuteczny
czasokres dezynsekcji. Wiadomo, ze z najlepszym rezultatem walczy¢é mozna
przeciw owadom w okresie ich réjki. Oczywiscie trzeba wzia¢ pod uwage, ze
okres rojki jest rézny dla réinych owadéw. Rowniez charakterystyka znisz-
czen spowodowanych przez réozne owady wymaga zréznicowanej metody pra-
cy konserwatorskiej.

2. Metal:
a. identyfikacja rodzaju metalu na podstawie badan fizycznych i che-
micznych,

b. okreslenie rodzaju korozji.

Okres$lenie metalu w zawiasach, zamkach czy uchwytach przy skrzyniach
ludowych w zasadzie nie jest konieczne, gdyz najczeSciej mamy do czynienia
z zelazem. Czasem tez w zagieciach metalu wystepujg resztki farby czy po-
wloki ochronnej, ktorg nalezy zidentyfikowaé.

Okre$lenie rodzaju korozji odbywa sie metodami czysto fizycznymi i od
ustalenia glebokosci wzerow uzalezniony jest wybdér metody konserwacji
i $rodkéw konserwatorskich.

3. Warstwamalarska. Sklada sie z pigmentow i spoiwa, w wyjatko-
wych wypadkach moze by¢ polozona na warstwie gruntu, najcze$ciej kredo-
wo-klejowego. Badania pigmentéw moga sie odbywa¢ na drodze mikroanalizy
chemicznej lub mikrokrystalizacji czy wreszcie za pomocg chromatografii.
Identyfikacja barwnikéw moze mie¢ znaczenie przy rekonstrukcji utytkow
malowidla celem zastosowania pigmentoéw identycznych z oryginalnymi, a za-
pobiegajacych reakcjom chemicznym zachodzgcym przy zastosowaniu innych
farb i powodujacych zmiany kolorystyczne. Najwazniejszym jednak jest zba-
danie spoiwa malarskiego, tzn. ustalenie, czy ornament jest malowany tech-
nikg olejng, temperowg czy klejowg. Od rodzaju spoiwa malarskiego uzalez-
niony jest wybodr Srodka odgrzybiajacego i utwardzajacego drewno. Jesli np.
malowidlo wykonane jest technikg klejowg lub temperows, wtedy nie mo-
zemy uzy¢ do utwardzenia drewna $rodkéw na bazie woskowo-zywicznej, gdyz
spowodujg one powazne zmiany kolorystyczne ornamentu. Rodzaj spoiwa ma
réwniez wplyw na wybér Srodkéw chemicznych uzywanych do oczyszezenia
malowidla z brudu, kurzu i sczernialego starego werniksu. Chodzi o uzycie
do oczyszczenia takiego odczynnika lub rozpuszczalnika, ktéry nie spowodo-
walby rozpuszczenia samej warstwy malarskiej, co niestety nie zawsze sie
udaje. Wreszcie spoiwo warstwy malarskiej zmusza do uzycia po konserwacji
okreslonego rodzaju werniksu.
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II. OBRAZ MALOWANY NA SZKLE

Sklad materialowy wymienionego obiektu jest nastepujacy: szklo, pod-

ktad pod malowidlo, pigmenty i spoiwa.

1.

o0

Szklo. W obrazach najczeSciej wystepuje szklo sodowe lub potasowe,
czasem olowiowe. Nie jest dotychczas zbadany wplyw szkla alkalicznego
jak rowniez pofaldowan i nieré6wnosci powierzchni szyby, wzglednie pe-
cherzykow powietrza wewnatrz plytki szklanej, majacej przeciez inny
wspéleczynnik zalamania $wiatla, na przyczepnos¢é do niego warstwy ma-
larskiej. Zagadnienia te muszg dopiero rozwigza¢ badania technologiczne.
Warstwa malarska. NajczeSciej spotykanym zniszczeniem w obra-
zach tego typu jest utrata przyczepnosci warstwy malarskiej do szkila
i nastepnie jej odpadanie. Gléwnym zadaniem przy konserwacji jest przy-
klejenie jej do podloza, konieczne jest wigc przeprowadzenie dokladnych
badan technologicznych. Stosowanie do wszystkich obrazéw na szkle jed-
nej generalnej metody utrwalania warstwy malarskiej, bez wzgledu na
rodzaj techniki malowania, jest sprzeczne z podstawowymi zasadami kon-
serwatorskimi i spowodowalo zniszczenie wielu obiektow.

III. TKANINA LUDOWA

I w tym wypadku podstawowe znaczenie bedzie mie¢ zbadanie widkna
w tkaninie. NajczeSciej stosowanym dla tkanin jest badanie wlékien
Cuoxamem czyli odczynnikiem Schweitzera.

Niemniej wazne jest zbadanie barwnika uzytego do farbowania tkaniny.
Poza tym nalezy koniecznie zbadaé przyczyny zniszczenia tkaniny, aby
okresli¢, czy mamy tutaj do czynienia z uszkodzeniami spowodowanymi
przez czynniki biologiczne, czy raczej przez czynniki klimatyczne, a wigc
powstale pod wplywem s$wiatla, temperatury i wilgoci, a mogace powo-
dowaé zmiany barwy i zmiany wytrzymalosciowe tkaniny. Rodzaj barw-
nika i sposéb farbowania tkaniny okresla przyjecie metody konserwacji.
Zaroéwno proces czyszezenia chemicznego, wywabiania plam jak i prania
inaczej bedzie przebiega¢ przy tkaninie welnianej, jedwabnej czy lnia-
nej. Temperatura zelazka do prasowania musi byé¢ inna dla poszczeg6l-
nych rodzajéow wlokna.

Znajac rodzaj wlokna i barwnika w tkaninie oraz ewentualne szkodniki
biologiczne mozna zastosowaé najradykalniejszy a nie niszczacy zabytku
Srodek dezynfekcyjny.

Przykladow takich i ich znaczenia dla konserwacji zabytkéw etnograficz-

nych mozna by podaé bardzo duzo, lecz wydaje mi sie, ze wyzej wymienione
sg wystarczajace.

ZNACZENIE BADAN TECHNOLOGICZNYCH DLA STWORZENIA
OPTYMALNYCH WARUNKOW PRZECHOWYWANIA OBIEKTOW

ETNOGRAFICZNYCH

Na warunki klimatyczne w pomieszczeniach muzealnych skladajg sie na-

stepujgce czynniki: temperatura, wilgotno$¢ wzgledna i czystos¢é powietrza,
z czym wigze sie rodzaj ogrzewania, urzgdzenia klimatyczne, rodzaj wenty-
lacji, zdolnosé do szybkiej wymiany powietrza, a takze oS$wietlenie: dzienne
i sztuczne.
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Wiadomo, ze muzea najczeSciej znajdujg si¢ w centrach wiekszych lub
mniejszych miast. Atmosfera miast, szczegélnie duzych, posiada wiele zanie-
czyszczen powstalych przede wszystkim jako produkt spalania duzych ilo$ci
wegla. Najgrozniejszym z nich jest SO,, ktéry moze utleniaé¢ sie do bezwod-
nika kwasu siarkowego i przenikajac do wnetrz muzealnych, w wilgotnych
pomieszczeniach tworzy kwas siarkowy. Nie trzeba wyjasnia¢ wielkiej silty
niszczacej materialy organiczne, ale takze i nieorganiczne, zawartej w kwasie
siarkowym.

Juz poprzednio wspomnieliSmy, ze temperatura i wilgotnos¢ wzgledna
pomieszczenn muzealnych moze stworzy¢ korzystne warunki rozwoju szkodni-
kéw biologicznych, owadow, grzybni, plesni i innych mikroorganizméw. Oczy-
wiscie szkodniki tego typu atakuja glownie obiekty pochodzenia organicz-
nego, lecz wiedzac, ze poszczeg6lne gatunki szkodnikéw zeruja na pewnych

Ryc. 4. Bok skrzyni malowanej. Fotografia w promieniach podczerwonych,
ornament w pelni widoczny
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tylko materiatach, czy nawet ich czesciach, mozna skutecznie temu przeciw-
dziala¢. Gatunek szkodnika i jego spos6b zerowania mozna poznaé przez od-
powiednie badania. Wiadomo np., ze spuszczel (Hylotrupes bajulus) zeruje
w pomieszczeniach o wyzszej temperaturze i nizszej wilgotnosci wzglednej
niz kolatek (Anobium).

Grzybnie i ple$nie moga rozwijaé¢ sie w warunkach odpowiednio wysokiej
temperatury i wilgotnosci wzglednej na wielu obiektach, lecz przede wszyst-
kim na materiatach organicznych stanowigcych dla nich doskonalg pozywke.
Stad i konieczno$¢ przechowywania obiektéw o substancji organicznej w ma-
gazynach, czy eksponowania w salach wystawowych o temperaturze do okclo
18°C i wilgotno$ci wzglednej nie przekraczajacej 70%.

OczywiScie, ze i bez badan technologicznych wiemy, iz obiekty z drewna,
skéry czy ciasta zaliczane sg do materialow pochodzenia organicznego. Ale
nawet ciasto obrzedowe po odpowiednim wysuszeniu moze by¢ odporne na
mikroorganizmy, natomiast gdy w sklad jego wchodzi¢ bedzie np. miéd —
material higroskopijny — bedzie zawsze narazone na ataki pleSniowcow.

Skéra wygarbowana alunem czy tluszczem nie moze byé przechowywana
w pomieszczeniach wilgotnych, gdyz traci garbnik i ulega zniszezeniu. Garbo-
wanie mineralne solami chromowymi jest najbardziej odporne na plesnie i che-
mikalia.

Zastosowanie i rodzaj apretury? w tkaninie, gruntéw kredowo-klejowych
w malowanych sprzetach czy obrazach na pldtnie i drewnie, albo uzywanie
jako spoiwa do malowania obrazéw na szkle: biatka, dekstryny, mleka, kaze-
iny, zelatyny czy cukru przesadza o ich zniszczeniu przez mikroorganizmy
w niekorzystnych warunkach klimatycznych. Badania technologiczne majq
wiec w tym wypadku na celu ustalenie warunkéw klimatycznych nie pozwa-
lajacych na rozwéj szkodnikéw. Poza tym wszystkie te substancje, zawarte
w obiektach etnograficznych o duzej wrazliwosci na temperature czy wil-
gotno$¢, nie moga znajdowaé sie w bezposrednim sagsiedztwie zrédel ciepla
(radiatoréw, piecow), czy tez np. grubych, wilgotnych $cian. O wiele bez-
pieczniejsza bedzie ekspozycja na ekranach odpowiednio izolujacych zabytek
od zrodla ciepla czy wilgotnej Sciany.

Bardzo waznym skladnikiem niektérych obiektéw etnograficznych jest
barwnik, ktory ulega przede wszystkim szkodliwemu dzialaniu promieni ultra-
fioletowych zawartych w $wietle stonecznym, jak i pewnych rodzajow
oswietlenia sztucznego, np. tak zwanych $wietlowek czyli lamp fluoroscent-
nych. Pod wplywem promieni ultrafioletowych zmieniajg najszybciej kolor
barwniki organiczne i anilinowe, bez wzgledu na to, czy barwiag one tkanine,
papier, czy sa czeScig skladows jakiej§ malatury. W tym wypadku badania
majag dowie$é, czy barwnik jest odporny na $wiatlo. W przeciwnym bo-
wiem razie obiekty muszg byé zabezpieczone przed promieniowaniem nad-
fiotkowym.

Stwierdzenie, ze obrazek malowany na szkle posiada szybe ze szkla olo-
wiowego, pozwala przypuszczaé, ze jego warstwa malarska lepiej bedzie zno-
si¢ promienie UV, gdyz szklo olowiowe nie przepuszcza ich.

Swiatlo wplywa niszczaco nie tylko na barwniki, ale takze na celuloze
zawartg we wildknie ros§linnym czy papierze, tworzae pod wplywem promieni

2 Apretura — ostateczne wykanczanie tkaniny dla nadania jej sztywnoS$ci, ela-
styczno$ci czy polysku za pomoca: krochmalu, mydta, tluszczéw, kleju itp.
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ultrafioletowych tzw. fotoceluloze o oslabicnej wytrzymaltoSci i z czasem
powodujgcej rozpad obiektu. Mozna tego liczne przyklady obserwowaé takze
w tkaninach ludowych wystawionych na diugotrwalte dziatanie stonca.

Unikanie bezposSredniego $wiatla stonecznego jako o$wietlenia wnetrz mu-
zealnych i zabezpieczenie powlokami ochronnymi lamp emitujgcych szkod-
liwe promieniowanie UV pozwoli na catkowite zabezpieczenie obiektéw przed
ich dziataniem.

Chcialbym jeszcze raz podkre$li¢, ze sg to tylko nieliczne przyklady roli
technologicznych badan obiektéw etnograficznych dla uzupelnienia wiedzy
o samych zabytkach, konserwacji i przechowywaniu oraz ich eksponowaniu
w muzeach.

BADANIA TECHNOLOGICZNE A DOKUMENTACJA
KONSERWATORSKA

Badania technologiczne zbioréw etnograficznych w muzeach winny by¢
prowadzone przez konserwatora. I to zaréwno ze wzgledéw personalnych,
poniewaz konserwator jest czesto jedyna osoba przygotowana do tego, aby
poprowadzi¢ takie badania w muzeum, jak tez dlatego, ze tego rodzaju praca
w powaznej czeSci stuzy celom postawienia wtasciwej diagnozy konserwa-
torskiej i wykonania naukowo uzasadnionej konserwacji. Przeprowadzone ba-
dania technologiczne, czy to chemiczne, czy to fizyczne, powinny znalezé swe
odbicie w sporzadzonej dokumentacji konserwatorskiej.

Nie ujednolicony formularz tejze dokumentacji® zaré6wno w Polsce, jak
i gdzie indziej posiada roézne rubryki, lecz w wiekszym czy mniejszym roz-
miarze badania technologiczne uwzgledniane sg na ogél zawsze, a jedng z pod-
stawowych i integralnych czeéci dokumentacji konserwatorskiej jest foto-
grafia.

OczywiScie, ze na to, aby konserwator mégt wywigzaé¢ sie z obowigzkow
i prawidlowo przeprowadzi¢ badania technologiczne obiektéw etnograficznych
oraz skompletowaé¢ pelng dokumentacje konserwatorskg — musi posiadaé od-
powiednie specjalistyczne przygotowanie naukowe ocraz dysponowaé odpo-
wiednig aparaturg badawcza i personelem pomocniczym. I tutaj wlaénie za-
czynaja sie trudnosci. Wiekszos¢ muzedéw w ramach posiadanych $rodkéw
finansowych nie jest w stanie nie tylko wyposazy¢ pracowni konserwatorskiej
w kosztowng aparature czy zapewni¢ fachowy personel pomocniczy, ale na-
wet nie moze zatrudni¢é na pelnym etacie odpowiednio wyksztatconego kon-
serwatora. Dotyczy to nie tylko wielu muzeéw w Polsce, ale i duzych mu-
zeéw etnograficznych w wielu krajach Europy.

Poruszenie tych spraw choé¢by w krétkim artykule wydaje sie koniecz-
nym ze wzgledu na pilna potrzebe ratowania zabytkéw etnograficznych przez
poglebienie i rozszerzenie badan w tym zakresie oraz konieczno$¢ ujednoli-
cenia formularzy dokumentacji konserwatorskiej dla ulatwienia korzystania
z odnos$nych osiggnie¢.

3 Formularz dokumentacji konserwatorskiej zawiera rubryki: opisu obiektu,
stanu jego zachowania, badan technologicznych i przeprowadzonych prac
konserwatorskich.
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113 NPOBJEMATUKU TEXHOJOTUYECKUX MCCIEIOBAHUN
3THOTPA®UUYECKUX COBPAHUM

ABTOp 3aTparuBaeT B CTaThbe NPOGJEeMBI TEXHOJNOTMYECKMX MCCJIEeNOBaHMi ITHO-
rpacdpuueckux o6bekToB. Kak B Ilosblle Tak M BO MHOTMX JAPYTMX CTpaHax He MIpo-
BOAATCA CHCTEMAaTHMYECKME MCCIENOBAHMUA TeXHUKM M TEXHOJIOTMM OTHEJbHBIX ITPOU3-
BeIEHMII MCKYCCTBa M HApPOJHOro peMeciyia ¢ IOMOILBIO SMIOMPUYECKMX HayK, Kak
3TO MMeeT MecTO B 06GJacTu OoPMIMAJIBLHOTO MCKYCCTBA UJIM B apXeOJIOTMH.

TexHoJorM4yecKMe MCCJeNOBaHMUA CJHYyIKar:

1) U3y4deHuio I3THOrpaMyYecKoro MnaMATHUKA, KaK JOMOJIHeHMEe MCCIIeNoBaTelb-
CKMX 2THOrpachuMyecKuX METOAOB METOAaMM TOYHBIX HaYK.

2) KoHcepBanuyu sTHorpacduyecKux OOGHLEKTOB; OmpefelieHue cocTaBa MaTepuaja,
JKMBONMCEOM TEXHMKM MJIM CTEMEeHM COXPAHHOCTM BJIMAET Ha BbIGOP MeToja KOH-
cepBalmu.

3) CozzaHMio ONTUMAJILHLIX YCJOBUMII AJIA COXPaHEHUA 3THOTpadhMUeCKUX KOJJEeK-
LIMit; MaTeEpPMaJy M TEXHMKA MCIOJHEHMs obbeKra o00ycnaBIAMBAKT, B KaKMX KIuMMa-
TUUYECKUX YCJOBMAX MOIKET OH 06e30macHO XPaHUTCA MM SKCIIOHMPOBATBLCA.

4) Co31aHMI0 NPaBUJIBLHOM KOHCEPBALIMOHHOM JOKYyMEHTauuu,

TECHNOLOGICAL EXAMINATION OF ETHNOGRAPHIC COLLECTIONS

In this paper the problem of technological examination of ethnographical
objects is discussed by the author.

Poland, as well as other countries, is lacking in systematic research tech-
niques and in the technology of particular products of art as well as those of folk-
-handicrafts by means of empirical sciences, as used in standard arts or in archaeology.

Technological research is fit for the following purposes:

1. cognizance of ethnographical objects as supplement to ethnographical re-
search methods by the appliance of strictly scientific methods;

2. choice of maintenance method is influenced by the conservation of ethno-
graphical objects, the definition of the composition of materials, as well as of ths
painting technique or of the preservation state;

3. creation of the best conditions for the conservation of ethnographical col-
lections; the material as well as the technique of producing the object are decisive
of climatic conditions under which the object in question can be kept safe or ex-
posed;

4. drawing up correct maintenance documentation.



