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[Rec.] Cie¢wierz Pawel, ,,Synowie Kaina, cory Lilith...
Rzecz o wampirach w fantasy”, Fantasmagoricon,
Warszawa 2009, ss. 224

Siegajac po te ksiazke, spodziewalam sie kolejnej rozprawy o wampirach
przebitych kotkiem, oczywistych juz i wrecz truistycznych odczytan, jakie zapro-
ponowata Maria Janion w swym Wampirze. Biografii symbolicznej, w ktorej pro-
fesor kluczowym dla zrozumienia znaczen symbolicznych, uczynita Erosa i Ta-
natosa — personifikacje bostw milosci i $mierci. Jakze mile byto zaskoczenie, gdy
okazalo sig, ze autor, cho¢ idzie $ciezka wyznaczong przez stynng badaczke, nie
staje w polowie drogi do poszukiwan nowych senséw, jakie moze nies$¢ ze soba
pojemna metafora wampira, tylko stara si¢ w tym gaszczu wampirycznych prze-
no$ni wytyczy¢ nowy szlak interpretacyjnych mozliwosci, ujetych w ramy szero-
ko rozumianej ponowoczesnoéci. Wbrew tytutowi, rzecz nie dotyczy wampira
w ujeciu fantasy, to zaledwie pretekst do glebszych analiz mitu na plaszczyznie
nie tylko literackiej, ale i kulturowe;j.

Autor jest dobrze przygotowany merytorycznie do wedréwki przez labirynty
znaczen, mitéw i stereotypow narostych wokdt postaci wampira, jest bowiem
doktorem literaturoznawstwa. Pawel Cie¢wierz zajmuje sie fantastyka, zaréwno
od strony teoretycznej jak i praktycznej — jest rowniez autorem zbioru opowia-
dan Nekrofikcje. Jednakze jego nowa ksigzka jest przede wszystkim glosem
w dyskusji na temat roli mitu wampira w literaturze fantasy, ktéra uwaza za

(wspdlczesnie) naturalng spadkobierczynig, a zarazem skarbnice mitéw, nie-
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stusznie sprowadzong do kategorii drugorzednej literatury. W swej ksigzce autor
stara si¢ udowodni¢ teze, ze legenda wampira jest mitem kultury ponowoczes-
nej, za$ przez kolejne rozdzialy prébuje ukazac¢ calg ewolucje, jaka zaszla zaréw-
no w badaniach nad mitem, jak i w samej literaturze fantasy, by w czesci anali-
tycznej swej pracy postawic teze, iz wampir jest nie tylko ikong wzniostosci, ale
i odbiciem postmodernistycznego odbiorcy.

Ksigzka podejmuje dwa zagadnienia — teoretyczne, w ktérym autor kresli
stan badan nad mitem i literatura, oraz praktyczne, w ktérym dokonuje analizy
wampira w wybranym kontekscie. W czesci pierwszej badacz stara si¢ odnalez¢
i poréwnaé wybrane koncepcje mitu (od Frazera, przez Eliadego, do Barthesa),
nie faworyzujac zadnej i nie ukazujac jej jako jedynej prawidtowej, gdyz kazda
posiada wlasciwe dla niej znaczenie i sens, ktdry objawia si¢ poprzez ,,przebty-
skiwanie”. Nastepnie Cie¢wierz przechodzi do ewolucji gatunku fantasy i prowa-
dzi czytelnika przez meandry ksztaltowania si¢ fantastyki od heroic fantasy, spod
znaku ,,magii i miecza’, az do swoistego roztamu migdzy maskulinistyczng wizja
$wiata, z jej mizoginistycznym ideatem - pogromcy kobiet, ktéry zostaje za-
chwiany przez dwczesny ,,feministyczny przewrét”, do ktérego doprowadzity ko-
biety - pisarki. Podazajac tym tropem genderowych (?) odczytan, autor wprowa-
dza do $wiata literatury i kultury oboje prarodzicow wampira - Kaina i Lilith.
I tu rzecz niebywalej wagi, badacz wyposaza mitycznych protoplastéw w charak-
terystyczne dla nich, konkretne odczytania symboliczne — mit Kaina jest przypi-
sany wartosciom intelektualnym, duchowym (wraz ze swoim buntem i indywi-
dualizmem), za$ Lilith warto$ciom emocjonalnym i erotycznym - kobieta
wampir zabija z cierpienia, z gtodu niespelnionej mifosci...

Na tym Cie¢wierz zamyka swoja teoretyczng czes¢ pracy, by zajac si¢ analiza
mitu wampira jako ikong wzniostosci. W tym celu sigga do Kantowskiej anality-
ki wzniostosci, by udowodni¢ jej tozsamo$¢ z ujeciem wampirycznym, ktore
przedstawia jako sume elementéw: nostalgii, dystansu, niewyjasnialnej natury
doznania, podziwu, leku i paradoksu. Po takim usytuowaniu wampira w kontek-
Scie filozofii mysliciela z Krdlewca, autor rozwija swoja koncepcje, wzbogacajac
ja o kolejne mozliwe odczytanie mitu wampirycznego - jako ikony buntu. Ore-
zem w walce o nowa koncepcje¢ jest tym razem Albert Camus i jego Czlowiek
zbuntowany. Cie¢wierz prowadzi czytelnika zaréwno przez wybrane dzieta lite-

rackie, skladajace si¢ na klasyke tegoz gatunku - kroniki wampiryczne Anne
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Rice, Gobelin z wampirem Suzy McKee Charnas, jak i przez $wiat popkultury -
filmu, muzyki punkowej, by udowodni¢, ze w metafore wampira wpisany jest
wszechogarniajacy bunt — wobec Stworcy, racjonalizacji zycia, poprzez hedo-
nizm, az do calkowitej destrukcji, w mysl zasady: ,,Musze kocha¢ to, co niszcze
i niszczy¢ to, co kocham” (s. 139).

Ostatnig rzeczag w rozrachunku z mitem wampira jest ,,stluczenie metafo-
rycznego lustra’, ktore oddziela wspolczesnego odbiorce dzieta literackiego od
fantastycznego wampira. Cie¢wierz w sposob analityczny po kolei unaocznia
podobienstwo miedzy mitem wampira a ponowoczesnoscia, ktore zasadza sie na
zbieznych wlasciwosciach. Warto cho¢ kilka z nich wymieni¢: cudzozywnosé¢
(dla wampira krew, dla sztuki czerpanie z przeszlosci), bezptodno$¢ (wampir jest
impotentem twdrczym, sztuka jako cytat i trawestacja), nostalgia (wampira za
ludzkim zyciem; w sztuce - za uniwersalistycznym porzadkiem $wiata, jego ho-
listyczng koncepcja), wyczerpanie (wampir to uosobienie wszelkiej negacji,
sztuka powiela wlasne watpliwosci).

Autor Synéw Kaina... w interesujacy sposob przeprowadzil analize mitu
wampirycznego, wskazujac na jego istnienie na przestrzeni wiekow w literaturze
i kulturze, oraz ciaglo$¢ tej tradycji w fantastyce. Cie¢wierz, podobnie jak inni
badacze wspolczesnej recepcji mitu wampira — M. Janion, I. Kolasinska, B. Zwo-
linska czy Cz. Robotycki, wywidd! jego rodowdd z korzeni literackich. Podazyt
$ladami tradycji romantycznych i odczytan wampiryzmu w tymze duchu. Wam-
pir, ktérego Cie¢wierz przedstawia, to istota naznaczona lucyferycznym dwu-
znacznym picknem, istota nie nie-ludzka, ale nadludzka. Egzemplifikuje to wy-
branymi dzietami literackimi, w ktérych wampir jawi si¢ jako arystokrata
o artystycznych zamitowaniach, zblazowany dekadent, ufajacy, ze jedynym grze-
chem jest nuda. W swoim buncie blizszy jest archaniotom niz bestii, tym samym
autor — bawiac si¢ znaczeniami — odwraca sens opozycji wampir zlo/natura —
cztowiek dobro/kultura, wskazujac, ze wampir w swym buncie przewyzsza istote
ludzka. Bestig staje si¢ cztowiek, na powr6t usytuowany w kregu barbarzynstwa,
pierwotnosci, to on blizszy jest naturze, dzikosci niz wampir - uszlachetniony
poszukiwacz doskonatosci. To juz nie gra z mitem, ale o mit. Nowy, kulturowy,
literacki wzor. Cie¢wierz bawi si¢ konwencjami literackimi i prowadzi z nimi
dialog i wyrafinowang gre znaczen. A jesli kultura - wedlug autora - to tylko ta

wysoka, zakorzeniona w tradycjach i toposach, czasem tylko przetworzona na
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uzytek mas. Dlatego, cho¢ Cie¢wierz analizuje ponowoczesne sensy zawarte
w postaci wampira, to nie poswieca zbyt wiele uwagi kulturze masowej, zaznacza
jedynie pewne tendencje — zbanalizowanie i unifikacje gtebokich senséw. A prze-
ciez motywy wampiryczne odnajdujemy w rozmaitych formach wspoétczesnej
sztuki masowej, od literatury i filmu poczawszy, poprzez reklame, wideoklipy,
bajki, gry komputerowe. Uwiklanie wampiryzmu w sensy psychoanalityczne
sprawito, ze kultura wspolczesna nadata tej postaci wymiar globalny i historycz-
ny — wampir obrazujac czlowieka, ktéry dazy do samozagtady, zaczal ttumaczy¢
fenomen autodestrukcji. Réwnocze$nie, jako figura personifikujaca wszelkie zlo,
wampir stal sie desygnatem istniejacej aktualnie przemocy i grozy'.

Ciekawe, bo odmienne spojrzenie na niezwykla zywotno$¢ mitu wampira
we wspodlczesnym $wiecie, przedstawia U. Eco, ktdry twierdzi, ze ten rodzaj po-
wiesci wraca znowu do lask jako ,objaw alergii na cywilizacje dobrobytu
i konsumpcji™. Kultura popularna, ktéra ulegla czarowi wampira i skrzetnie wy-
korzystala jego wizerunek wlasnie jako transfiguracje erotyzmu i $§mierci. Obec-
nie posta¢ wampira to jedynie metafora wulgarnego i pelnego przemocy seksu,
masowej $mierci bez patosu.

Z kolei wampir, wedlug Cie¢wierza, to buntownik, przedstawiciel kontrkul-
tury, literacki bohater tragiczny, ale juz nie relikt dawnych wierzen, jednoznacz-
nie zly i nieinteligentny potwor, stanowigcy sublimacje najwyzszego zla. Autor
szukajac proweniencji wampira, zupelnie odcina si¢ od ludowych korzeni, nie
odnajdziemy wiec cho¢by wzmianki o pracach Baranowskiego, Petki czy Bial-
czynskiego. Mozna odnie$¢ wrazenie, jakby wampir istnial tylko w literaturze
wysokiej, tylko na famach powiesci, a nie byt wytworem wyobrazni i lekéw kul-
tur pierwotnych. Jest to niewatpliwie pewien zarzut, czyniony przeze mnie jako
etnologa, iz autor zrezygnowal nawet ze skromnej wzmianki o demonologii lu-
dowej, w ktérej wampir zajmuje nieposlednie miejsce.

Dla Cie¢wierza wampir to osobnik zgota z innych obszaréw kultury, to paso-
zyt na ludzkiej kulturze - ,zlodliwa narosl czlowieczej wyobrazni”. Mimo iz

wampir jest wedlug Cie¢wierza hybryda z marzen i legkéw, nie budzi nienawisci

A. Gemra, Frankenstein forever? Trwalos¢ i zmiennos$¢ motywéw grozy w horrorze, ,,Literatura
i Kultura Popularna’, (2005), nr XII, s. 178.

U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykg a ideologig,
przel. J. Ugniewska, Krakow 2008, s. 125.
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(u wspolczesnego odbiorcy), a jedynie fascynacje i che¢ identyfikacji, jest czyms
niewyrazalnym i wielce obiecujacym. Podobny wniosek wysnul juz Jean-Paul

Roux, twierdzac, ze:

[wampir] jest ,doskonalym obrazem ,,upiora naszych czasow” [...], czasow, ktore nie moga ,,juz
wierzy¢ w wieczne niebo, a zarazem porzuci¢ wizji innego $wiata’, zreszta niezbyt krzepiacej, zbudo-
wanej na rozpaczy, zachlannosci seksualnej, ktorej nie sposéb zaspokoi¢, za §miercig mitosci®.

Wynika to z faktu, iz to, co wampiryczne, przestalo by¢ wrogie, lecz stalo sie
gleboko ludzkie i warto$ciowe, stalo si¢ réwniez glosem w odwiecznym sporze o
pochodzeniu zta, gdyz wampir (w literaturze i kulturze) przekonywal, ze zto ist-
nieje, jest realne, realniejsze niz cnota i dobro, a jego zrodtem jest przede wszyst-
kim dusza ludzka - nie §wiat zewnetrzny czy abstrakcyjne alegorie. Doskonale
wyrazil to Baudelaire, piszac o wzajemnej zaleznosci cierpigcego i cierpienia,
wampira i ofiary: ,,(...) jestem rang i nozem! Jestem policzkiem i spoliczkowana
twarzg! Jestem cialem i kotem tortur, i ofiarg i katem!™.

Cie¢wierz twierdzi, ze popkulturowy wampir nie moze juz straszy¢, bo ode-
brano mu (przez splycenie senséw wynikajacych z postaci) wszelkie przywileje,
nawet jego znaczenie uleglo zmianie, wlasciwie - nic juz nie znaczy. I tu trzeba
przyzna¢ autorowi racje, gdyz wampir w $wiecie popkultury jest, ot i tyle, na ta-
kich samych prawach jak Spiderman, Hulk czy Czarodziejki z Ksiezyca. Jego
znaczenie zostalo juz dawno temu oderwane od macierzystego kontekstu, od
jego istnienia w kulturze ,,typu ludowego’, co sprawili romantycy. Dzigki ich re-
witalizacji tegoz mitu powstal wampir obdarzony dwuznacznym, skazonym
pigknem, a to co byto w nim po prostu zte i odpychajace, stalo si¢ jedynie prze-
jawem lucyferycznego buntu, tak hotubionego przez romantycznych poetéw.
Pézniej kilka nowych ryséw dodali mlodopolscy artysci, potem juz byto tylko
gorzej, bo oto z czlowieczego, nieprzyjaznego sobowtora, der Doppelgingera,
staje si¢ jedynie komiksowym bohaterem ku uciesze gawiedzi w kinie, ktora
chciala poczu¢ ,,bezpieczny dreszczyk emocji”.

W kulturze zidiociatej (P. Kowalski), masowej czy konsumpcyjnej wampiro-

wi grozi to, co i innym przezytkom etyczno-refleksyjnym - zaglada lub bardziej

3 L. Kolasinska, Kobieta i demony. O widzu horroru filmowego, Krakéw 2003, s. 45.

B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej. Na przykladzie
Opowiesci niesamowitych Edgara Allana Poego, Poganki Narcyzy Zmichowskiej oraz opowia-
dan Stefana Grabiriskiego, Gdansk 2002, s. 230.
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poetycko — obrocenie w niwecz. Jak trafnie zauwazyl (wyprzedzajac swoja epo-
ke) Friedrich Nietzsche - ,,zyjemy w czasach, w ktorych kulturze grozi, ze zginie
od $rodkéw kultury™.

Biorac pod uwage bogactwo wspolczesnych prac poswieconych zagadnieniu
wampiryzmu i liczebnos$¢ wcigz zainteresowanych nim badaczy oraz rozmaitos¢
ich interpretacji, nalezy zda¢ sobie sprawe z faktu, iz kompleksowe przedstawie-
nie calej istoty wampiryzmu jest zadaniem bardzo trudnym. Odpowiednia se-
lekcja i kompozycja zebranego materialu jest swego rodzaju wyzwaniem, dlatego
uwazam, ze do rak czytelnika trafia pozycja niewatpliwie ciekawa i wartosciowa,
ktorej duza zaleta (poza zawarto$ciag merytoryczna) jest styl, w jakim ksigzka
zostala napisana. Autor z duza swoboda snuje narracje, piszac soczystym, bar-
wnym jezykiem, a mimo to utrzymuje przejrzysto$¢ wywodu na wysokim pozio-
mie. Struktura rozdzialéw réwniez jest odpowiednio zharmonizowana i czytel-
na. Ponadto zaletg jest bogata bibliografia oraz utatwiajace poszukiwania notatki
biograficzne cytowanych autoréw. Cie¢wierz w sposdb logiczny i konsekwentny
udowadnia swoje zalozenia, nie opatrujac ich mianem sadéw ostatecznych, co
daje szerokie mozliwosci interpretacyjne pozostalym badaczom. Jego praca
wnosi nowe spojrzenie na mit wampira odczytany poprzez kategori¢ wzniostosci
oraz rozszerza metafore wampiryzmu o wspoélczesny, postmodernistyczny kon-
tekst.
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