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Taman Mini Indonesia Indah jako przyktad
indonezjonizacji kultur Indonezji

Indonezja to czwarty pod wzgledem liczby ludnosci (ok. 240 mln) kraj na
$wiecie, charakteryzujacy si¢ niezwykla mozaikg etniczng i religijna. W ramach
wyspiarskiego panstwa wystepuje ok. 300 grup etnicznych, postugujacych sig
ponad 200 jezykami'. Ogromne zréznicowanie Indonezji powoduje to, iz od cza-
su ogloszenia proklamacji niepodleglosci (merdeka) przez Ahmeda Sukarno?
i Mohamada Hatta® w 1945 roku*, podejmowane s3 proby stworzenia kultury
panstwa, taczacej przede wszystkim wielokulturowe spoteczenstwo, w ktérym
dominuje polityczny program unifikacji panstwowej. Wazna jest celebracja nie-
podlegtosci kraju, ale i jego jednosci. Poszczegdlne rzady probowaly znalezé
nadrzedng narracje, uzasadniajacg funkcjonowanie kilkuset grup etnicznych
w ramach jednego panstwa. W rzadzie Sukarno dominowata narracja ideolo-
giczna, a ideologia rzadu drugiego prezydenta Indonezji, Hadji Mohameda
Suharto,’ celebrowala zréznicowanie kulturowe Indonezji bazujace na regutach
Pancasila, czyli na koncepcji zakazéw i nakazow, oraz ideologii kraju pojmowa-

! W literaturze przedmiotu mozna odnalez¢ informacje wskazujace od 200 do 350 grup etnicz-
nych wystepujacych w Indonezji. Nie ma tez jednej obowiazujacej liczby jezykow, jakimi sie
postuguja.

Ahmed Sukarno byl prezydentem Indonezji w latach 1945-1967.

Mohamad Hatta po ogloszeniu proklamacji niepodlegto$ci zostal pierwszym wiceprezyden-

tem Indonezji.

4 Pomimo ogloszenia w 1945 roku proklamacji niepodlegtosci, Holendrzy uznali, pod naci-
skiem ONZ, niepodleglo$¢ Indonezji w 1949 roku. Z Indonezji wycofali si¢ dopiero rok poz-
niej. Zachowali jednak dla siebie zachodnia czeé¢ Nowej Gwinei, ktora oddali w 1962 roku.
(wiecej w M.C. Ricklefs, Sejarah Indonesia Modern 1200-2008, Jakarta 2008).

> Haji Mohamed Suharto byl prezydentem w latach 1967-1998.
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nej jako uporzadkowany system symboli. Pancasila, ustanowiona przez prezy-
denta Ahmeda Sukarno, 1 czerwca 1945 roku, ktérego polityczna filozofia wspie-
rala si¢ na: socjalizmie, nacjonalizmie i monoteizmie®, okresla pie¢ zasad
przedstawiajacych indonezyjska panstwowos¢. Sa to:

1. wiara w jedynego najwyzszego boga (,,pluralistyczny monoteizm”);
sprawiedliwa i cywilizowana ludzko$¢ (humanitaryzm);

jednos¢ Indonezji (nacjonalizm);

demokracja;

sprawiedliwo$¢ spoleczna dla wszystkich Indonezyjczykéw (dobro spoteczne).

AR

Od 1945 roku filozofia Indonezji koncentrowala si¢ wokoét zasad Pancasila.
W 1978 roku opracowano Program P-4, Przewodnik do Realizacji i Wprowadza-
nia Pancasila (Pedoman Penghayatan dan Pelaksanaan Pancasila), majacy na
celu wspomaganie skutecznego wprowadzania zasad Pancasila w zycie spote-
czenstwa. Program P-4 byl niejako refleksja na temat idealnej przysziosci Indo-
nezji, ktéra pod wzgledem ideologicznym powinna spelnia¢ trzy podstawowe
warunki: mie¢ wydzwigk filozoficzny, by¢ akceptowalna przez spoleczenstwo
oraz by¢ konstytucyjnie spdjna. Pancasila - jako ideologia, realizuje wszystkie
trzy punkty’. Od czasu objecia prezydentury przez Suharto coraz czesciej poza
granicami kraju przedstawiano Indonezj¢ jako kraj multikulturowej narodowo-
$ci. Suhartowska polityka ,Nowego Ladu™ (Orde Baru, 1966-1998), okreslana
jako rezim Orde Baru, koncentrowala si¢ miedzy innymi na dumnym prezento-
waniu motta panstwa, tlumaczonego z jezyka starojawajskiego jako ,jednos¢
w roznorodnosci” (Bhinneka Tunggal Ika)’. My$la przewodnia Orde Baru byto
zachowanie kultury narodowej (kelestarian kebudayaan nasional)'. Zaréwno
polityka ,,Starego Ladu”, charakteryzujaca polityke Sukarno, jak i polityka ,,No-
wego Ladu” za cele stawialy konstruowanie nacjonalistycznych ideologii i nacjo-
nalistycznego sensu historii oraz transcendentalng lojalno$¢ wobec panstwa''.

¢ W literaturze przedmiotu mozna réwniez odnalez¢ inne elementy, takie jak marksizm, nacjo-

nalizm, islam.

Moerdiono, From National Ideology to State Security, [w:] Indonesia in the Soeharto Years. Issues,

Incidents and Images, Leiden 2007, s. 148.

Nazwa Orde Baru w literaturze przedmiotu tlumaczona jest jako ,Nowy Lad” lub ,Nowy

Porzadek”

°  Haslo to pierwotnie zakladato jedno$¢ hinduizmu i buddyzmu na Jawie.

1 H. Dahles, Tourism, Heritage and National Culture in Java. Dilemmas of a Local Community,
Curzon 2001, s. 2.

L Ibidem.
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Prezydenture Sukarno mozna okresli¢ jako niekonczaca sie rewolucje, za$ prezy-
denture Suharto jako obsesyjne wykorzystywanie Pancasila.

Polityka multikulturalizmu byla uzywana przez Orde Baru jako wizerunek
Indonezji na scenach narodowej i miedzynarodowej. W prezentowaniu Indone-
zji wazne bylo podkreslanie wspolistnienia znacznie réznigcych sie od siebie
kultur. Warto jednak zaznaczy¢, iz wspdlistnienie nie bylo zwigzane z réwnoscia
kultur. Najwigkszy problem zwigzany byt z Papuasami, zamieszkujacymi za-
chodnig cze$¢ Irianu (Irian Jaya), nalezaca do Indonezji. Grupy etniczne Irian
Jaya znacznie r6znia si¢ od dominujacych grup malajskich i nie zawsze pasowaly
do ogolnego wizerunku kraju. Jednak, miedzy innymi, ztoza zlota wystepujace
w tamtym regionie spowodowaly kreowanie tolerancji wobec odmiennosci et-
nicznej. Do wizerunku wielokulturowego panstwa nie pasowaly réwniez mniej-
szo$ci etniczne i narodowe, w tym przede wszystkim mniejszo$¢ chinska (Tiong-
hoa), zamieszkujacy archipelag indonezyjski od kilku stuleci. Do dzisiaj
w Indonezji dominuje Jawa, stanowigca geograficzno-polityczne centrum kraju.
Niejednokrotnie archipelag indonezyjski okreslany jest jako ten, ktdry sktada si¢
z Jawy, gdzie zamieszkuje ok. 40% populacji Indonezji i Wysp Zewnetrznych.
W rezimie Orde Baru widoczna jest dominacja tradycji jawajskich i spuscizny po
krolestwach Madzapahit i Sriwidzaja. Dominujacymi elementami tej polityki
staly si¢: tozsamo$¢ panstwowa, kultura, tradycja i sztuka. Wazng role pelnity
réwniez ideologiczne sektory spoteczne, takie jak kulturowe i religijne instytu-
cje, system edukacyjny oraz media'>. Od 1978 roku zakazywano publikowania
tekstow, ktore moglyby spowodowa¢ etniczne, religijne, rasowe czy klasowe
konflikty. Mialo to stanowi¢ kontrole nad publiczng interpretacja spoteczno-
-politycznych sporéw. Wystepowaly tez restrykcje dotyczace jezyka uzywanego
w mediach". Usilnie kreowano wizerunek Indonezji, ktéry nastepnie populary-
zowano zaréwno w kraju, jak i poza nim.

Jak juz wspomniano, w ramach ideologii narodowych tworzono Indonezje
w zgodzie z hastem ,,jedno$¢ w réznorodnosci”. Ustalonej wczedniej deklaracji
przynaleznosci do panstwa wymagano od wszystkich obywateli. Poprzez miedzy
innymi media wpajano w umysty Indonezyjczykéw obrazy Suhartowskiej Indo-
nezji, $wiadczace o autentycznosci i niezwyklosci wilasnej kultury. Indonezja
pod rzadami Suharto to niewatpliwie kraj, gdzie dominowata ,tradycja wymy-
slona’, czyli zespol dziatan ,,0 charakterze rytualnym lub symbolicznym, rzadzo-
nych zazwyczaj przez jawnie badz milczaco przyjete reguly; dzialania te majg
wpajac¢ ludziom pewne warto$ci i normy zachowania poprzez ciagle repetycje — co

2 S. EKI6f, Power and Political Culture in Suharto’s Indonesia. The Indonesian Democratic Party
(PDI) and Decline of the New Order (1986-98), Copenhagen 2003, s. 8.
13 K. Sen, D. T. Hill, Media, Culture and Politics in Indonesia, Oxford 2000, s. 11-12.
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sila rzeczy sugeruje kontynuowanie przesztosci™*

grywal spektakl, majacy na celu unifikacje kultur Indonezji, a z drugiej strony,
paradoksalnie, pielegnacje rdéznorodnosci
kulturowej archipelagu. Warto jednak pod-
kresli¢, ze na owe zrdznicowanie sktadaly sie
tylko wybrane grupy etniczne. Trudno tez
mowi¢ o réwnosci kultur i religii. Radyka-
lizm islamski oraz ruchy narodowe dominu-
jace na Jawie i Sumatrze mialy wplyw na caly
kraj. Niewatpliwie echa politycznej propa-
gandy rezimu Orde Baru widoczne sa do dzi-
siaj. Waznym elementem polityki zaréwno
Suharto, jak i Sukarno byl program indone-
zjonizacji, ktéry nie byl réwnoznaczny z isla-
mizacja kraju. W imig jedno$ci w kontrolowa-
: ny sposob ,,pielegnowano” religie podlegajace
Mitode tancerki z Jawy zasadom Pancasila. Proces indonezjonizacji
(autorka R. Lesner-Szwarc) koncentrowat si¢ w obrebie polityki kultural-

nej, a jego podstawowymi elementami byly
jezyk, kultura i tradycja. Program ten polegal gtéwnie na wpajaniu w umysty mto-
dych ideologii kraju, dlatego tez wazne miejsce posiadata edukacja. W szkotach
uczono jak by¢ prawdziwym Indonezyjczykiem; stawiano na nauke jezyka indo-
nezyjskiego, literatury indonezyjskiej oraz sztuk tradycyjnych. Indonezyjczycy
mieli gtéwnie czu¢ sie Indonezyjczykami, a dopiero potem Jawajczykami, Bata-
kami, Balijczykami czy Timorczykami. Kultura indonezyjska, charakteryzujaca
sie zréznicowaniem etnicznym i religijnym, miala wyraza¢ pokdj i porzadek.

. Rzad Suharto nieustannie od-

Waznym elementem polityki rzadu byta réwniez folkloryzacja kultury, przeja-
wiajgca si¢ z prowincjonalizacji etnicznosci. Heidi Dahles promocje prowincjo-
nalnych tozsamosci kulturowych interpretuje jako bezpieczna droge rzadu do
zmniejszenia przepasci pomiedzy wigzka rozproszonych tozsamosci etnicznych
i tozsamoscig panstwowg'.

W czasie dominacji polityki ,,Nowego Ladu” zaréwno kultura jak i sztuka
zajely obszerne miejsce w pigcioletnich planach rozwoju - Repelita (Rencana
Pembangungan Lima Tahun), obejmujacych rowniez tradycje i tozsamo$¢ pan-
stwowa. W pierwszych Repelita, obejmujacych okres 1968/69-1973/74, gtow-

4 E. Hobsbawn, Wprowadzenie. Wynajdywanie tradycji, [w:] Tradycja wynaleziona, (red.)
E. Hobsbawm, T. Ranger, (ttum.) P. Godyn, i E. Godyn, Krakéw 2008, s. 10.

> H. Dahles, Tourism, Heritage and National Culture In Java. Dilemmas of a Local Community,
Curzon 2001, s. 19.
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nym zalozeniem byl rozwdj kultury i sportu. Priorytetem staly si¢ dzialania na
rzecz ksztaltowania tozsamosci panstwowej. Plan zaktadal: po pierwsze — orga-
nizacje wykopalisk archeologicznych, po zakonczeniu ktérych znalezione obiek-
ty mialy stanowi¢ material stuzacy ochronie i rozwojowi kultury; po drugie -
rozwdj lokalnych szkot artystycznych i lokalnych wydarzen kulturalnych; po
trzecie — unikanie negatywnych wplywéw obcych kultur (kebudayaan asing).
Warto podkresli¢, iz obce kultury traktowane byly bardzo wybidrczo i realizacja
planu skierowana byta gléwnie przeciw Chinczykom oraz osobom pochodzenia
chinskiego. Polityka Orde Baru zaktadala agresywna asymilacje¢ indonezyjskich
Chinczykow. W latach 1974/75-1978/79, w czasie realizacji drugiego planu pie-
cioletniego, ukierunkowano si¢ na badanie i dokumentacj¢ lokalnych kultur
oraz edukacje i rozwoj sztuki. Badania lokalnych kultur miaty wspomoéc rzad
w dzialaniach na rzecz ksztaltowania tozsamosci panstwowej'c.

W konsekwencji wykorzystywania sztuki poprzez polityke kulturalng zasad-
niczg stala si¢ relacja pomigedzy pojeciami ,kultura lokalna” (kebudayaan dae-
rah) i ,tozsamos¢ panstwowa” (kepribadian nasional, opcjonalnie okreslana jako
kebudayaan nasional — kultura panstwowa). Sztuka stata sie elementem kultury,
ktory rozpatrywano na wielu plaszczyznach. W zaleznosci od kontekstu zmie-
niala si¢ jej funkcja. W czasie realizacji drugiego Repelita powstato miedzy inny-
mi Taman Mini Indonesia Indah", Park ,,Pigkna Indonezja” w Miniaturze, ina-
czej okreslany jako muzeum typu skansenowskiego, prezentujace réznorodnosci
w zjednoczonym panstwie. Wedlug pomystodawczyni projektu, Zony prezyden-
ta Suharto - Tien Suharto, Taman Mini Indonesia Indah powinien by¢ okreslany
jako muzeum, gdyz ,jednego dnia wszystko w nim bedzie antyczne™"®. Taman
Mini odzwierciedla ,,pickng Indonezj¢”, kreowang gléwnie poprzez sztuke, a jed-
nocze$nie jest ekspresja idei zréznicowania kulturowego przedstawionego jako
fenomen narodowy. To takze oficjalna wersja Indonezji; w Taman Mini Indone-

¢ J. Hellman, Performing the Nation. Cultural Politics in New Order Indonesia, Copenhagen

2003, s. 26-27.

Logo Taman Min Taman Minii sklada si¢ z 4 podstawowych koloréw: czerwonego - reprezen-
tujacego odwage, niebieskiego — obrazujacego geografie Indonezji jako archipelagu, zottego
- symbolizujacego bogactwo i zréznicowanie kulturowe oraz zielonego — wskazujacego na
naturalne bogactwo Indonezji. Czerwony kolor litery ,,t” przechodzacy w z6lta litere ,,i” re-
prezentuje filozofie ruchu od wschodu do zachodu storica. Niebieski reprezentuje aktywnosé¢
i dynamizm, a zielony - koniunkture. Graficzne pétkola krazace nad dwoma literami ,,i” sym-
bolizujg jedno$¢ znaczen stéw ,,Indonesia” i ,,Indah” (piekno). Maskotka TMII jest bohater
z teatru wayang, z eposu Ramajana, nazywany Anjani Putra, w skrécie NITRA - kolejne imig
Hanomana. (http://www.tamanmini.com).

8 M. Hitchcock, Tourism, Taman Mini, and Nasional Identity, ,,Indonesia and the Malay World”,

vol. 26, no. 75, June 1998, s. 128.
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sia Indah konstytuowana jest Indonezja przedstawiana jako agregacja kultur,
ktdre jednoczg sie¢ w ramach panstwowej spotecznosci.

Pierwszy projekt Taman Mini powstal w 1971 roku. Zaprezentowany zostat
przez Fundacj¢ Nasza Nadzieja (Yayasan Harapan Kita), ktorej przewodniczylta
Tien Suharto. Pani prezydentowa, jako gtéwna inicjatorka przedsiewziecia, zain-
spirowata si¢ Disneylandem, ktéry odwiedzala kilkukrotnie. Projekt ,,Pigkna In-
donezja” mial by¢ jednak bardziej kompletny i bardziej perfekcyjny dzigki pota-
czeniu materialnego i duchowego wymiaru Indonezji. Wedlug Michaela
Hitchcocka, Tien Suharto mogla réwniez zainspirowac si¢ projektem Timland,
zainaugurowanym rok wczesniej w Bangkoku'. Otwarty 20 kwietnia 1975 roku
park kultury i rozrywki, stanowiagcy wyobrazenie Indonezji jako wielokulturo-
wej wioski, mial przede wszystkim celebrowa¢ panstwowe motto Bhinneka
Tunggal Ika oraz rozwijac¢ swiadomo$¢ panstwows, a takze milos¢ do ojczyzny™.
Wraz z poczatkiem realizacji projektu ,,Pickna Indonezja’, prezydent Suharto
wraz z zong przybrali role modelu rodzicéw powickszajacej si¢ panstwowej ro-
dziny oraz uprzywilejowanych dobroczyncéw rozlegtego dziedzictwa. W zaloze-
niu pani Suharto, Taman Mini mialo by¢ miejscem przeznaczonym przede
wszystkim do edukacji, na przykltad do nauki historii czy geografii kraju. Mialo
przedstawia¢, zaréwno Indonezyjczykom, jak i zagranicznym gosciom, kulture,
tradycje oraz nature Indonezji. Zgodnie z projektem ,,Piekna Indonezja’, Taman
Mini ma stanowi¢ narzedzie do zachowania, przedstawiania i rozwoju kultury
panstwowej, a jednoczesnie ma by¢ kulturalno-turystyczng przestrzenia, przy-
gotowujaca do podrdzy po archipelagu indonezyjskim.

Park ulokowany w Dzakarcie zajmuje powierzchnie 150 hektaréw. Zgodnie
z dekretem nr 3498 gubernatora Dzakarty z dnia 9 pazdziernika 1984 roku, po-
wierzchnia parku ,,Pigknej Indonezji” w miniaturze moze zwiekszy¢ si¢ do 394,
535 hektaréw. Wspodlczesnie na jego terenie znajduje si¢ szesnascie muzeéw oraz
jedenascie parkéw tematycznych i wiele innych. Zgodnie z projektem, Taman
Mini ma taczy¢ przeszto$¢ z terazniejszoécig i przyszloscig. Obsesyjne wrecz pro-
by taczenia przeszlosci z przyszlosciag uwidaczniajg si¢ miedzy innymi w licznie
wybudowanych na terenie parku monumentach: miniaturowych replikach sta-
rozytnych monumentéw (candhi), monumentéw pamieci (tugu) oraz upamiet-
niajacych inskrypcji (prasasti)*'. Jego misja jest réwniez rozwijanie i utrwalanie
milosci do narodu i panstwa; utrzymywanie jednosci panstwa; respektowanie
i szanowanie indonezyjskiej kultury panstwowej oraz wzbudzanie tozsamosci

19 Ibidem, s. 126.
2 Zob. http://www.tamanmini.com/profil/PSejarah (data dostepu 02.01.2011).
2 J. Pemberton, On the Subject of ,Java”, London 1994, s. 155.
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panstwowej Indonezyjczykow?. Najwazniejsze jest jednak to, ze Taman Mini nie
jest finalnym wytworem. Z zalozenia jest miejscem rozwijajacym kulture pan-
stwowa. W poszczegolnych pawilonach odgrywany jest nieustajacy spektakl,
kreujacy harmonijne wspodlegzystowanie znacznie rézniacych si¢ od siebie grup
etnicznych. Tworzona jest ,autentycznos$¢ na pokaz’, ktéra ma zanurzy¢ odbior-
ce w zludzeniu do$wiadczania kultury Indonezji. Miedzy innymi, 8 maja 1983
roku, w Taman Mini odbyt si¢ ,,krélewski” slub cdrki Suharto, Siti Hediati z Pra-
bowo Subianto, ktéry zaslynal z oszalamiajacej kariery wojskowej. W §lubie
uczestniczylo trzy tysigce dygnitarzy i cztonkéw indonezyjskiej elity, do ktérych
zaliczono réwniez zagranicznych dyplomatéw. Najwazniejszymi gosémi byli re-
prezentanci krélewskich lineazy $rodkowojawajskich: Pakubuwana XII,
Mangkunagara VIII, Hamengkubuwana IX oraz Paku Alam VIII, ktérzy niewat-
pliwie wplyneli na ostateczny ,,krolewski” wymiar §lubu corki prezydenta. Cere-
monia odbyta sie zgodnie z tra-
dycja Surakarty. Poprzez to
wydarzenie w Taman Mini do-
szfo do symbolicznego polaczenia
owczesnej polityki z ,tradycja),
a doktadniej méwiac — z wyobra-
zeniem tradycji $rodkowojawaj-
skiej”. Wedtug licznych obserwa-
torow, prezydent i general
jednoczesnie, organizujac $lub
corki, ukazat siebie w roli ,,trady-
cyjnego” ojca. Suharto bardzo cze- : &
sto odwolywat sie do tradycji ja- Wejscie do pawilonu prowincji Bali
wajskich, wykorzystywal mity (autorka R. Lesner-Szwarc)
do kreowania wlasnej osoby. Przyréwnywat siebie do Semara — postaci z teatru
cieni (wayang kulit), ktéry jako symbol ludzi gra dominujaca role w kulturowym
i duchowym zyciu Jawajczykéw. Poprzez nieustanny spektakl, Suharto kreowat
siebie na mitycznego kréla, majacego zwiazek z rodami krdélewskimi srodkowej
Jawy. Nawet w latach, kiedy nie byl juz prezydentem, wykorzystywat Taman

Mini do kreowania wizerunku swojej osoby, na przyktad poprzez uczestniczenie
w wazniejszych $wietach islamskich i modlac sie w meczecie znajdujgcym sie na
terenie parku. Zaden inny prezydent nie wykorzystywal tego miejsca w takim
stopniu, w jakim robil to Suharto, w ktérego zalozeniach Park ,,Piekna Indone-
zja” mial by¢ modelem Indonezji. Warto jednak podkresli¢, iz w ostatecznym

22 Zob. http://www.tamanmini.com/profil/PSejarah (data dostepu 02.01.2011).
# ] Pemberton, op. cit., s. 177-179.
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Pokaz tatica z prowincji Lampung
(autor R. Lesner-Szwarc)

wymiarze stal si¢ przede wszyst-
kim modelem dla Indonezji.
Taman Mini Indonesia Indah
jako wystylizowana przestrzen,
przypomina  wielokulturowa
wioske, gdzie wybrane kultury
(jedna lub dwie z jednej prowin-
cji) reprezentowane sg poprzez
rekonstrukeje tradycyjnej zabu-
dowy: rumah adat (,tradycyjne”
domy) lub istana (patac), okre-
$lane przez Benedict Anderson
»ikonami etnicznosci”. Wspot-

cze$nie odwiedzajacy ,,Pigkng Indonezj¢’, poprzez kolejne pawilony moga poznaé
trzydziesci trzy prowincje Indonezji (w tym trzy okregi specjalne): sumatrzanskie

(okreg specjalny — Aceh, Sumatre Péinocna, Sumatre Zachodnig, Sumatre Potu-
dniowsa, Riau, wyspy Riau, Jambi, Bengkulu, Lampung, wyspy Bangka Belitung,

Dom Minangkabau (autorka R. Lesnae-Szwarc)

Banten), jawajskie (okregi specjalne
- Dzakarte oraz Yogyakarte, Jawe
Zachodnig, Jawe Srodkows, Jawe
Wschodnig), kalimantanskie (Kali-
mantan Wschodni, Kalimantan Za-
chodni, Kalimantan Srodkowy, Kali-
mantan  Poludniowy) oraz te
usytuowane na Malych Wyspach
Sundajskich (Bali, Zachodnie Male
Wyspy Sundajskie, Wschodnie Mate
Wyspy Sundajskie), na Sulawesi (Su-
lawesi Pétnocna, Sulawesi Srodko-
wa, Sulawesi Poludniowa, Sulawesi
Poludniowo-Wschodnie, Goronta-
lo, Sulawesi Zachodnie), na archipe-
lagu Molukéw (Moluki, Moluki Pét-
nocne) oraz w zachodniej czedci
Papui (Papua, Papua Zachodnia).
Kazdy z pawilonéw prezentuje za-

réwno materialng, jak i duchowa kulture, czyli te jej elementy charakterystyczne

dla danej grupy etnicznej. Regularnie odbywaja sie¢ w nich wystawy czasowe oraz

przedstawienia taneczno-muzyczne, majace na celu przyblizenie kultury i sztuki



danego regionu (kebudayaan
dan seni daerah). Aby uczestni-
czy¢ w wydarzeniu kulturalnym
wyrozniajagcym dang grupe et-
niczna, wystarczy przemiescic
sie z jednego pawilonu do dru-
giego. Zgodnie z zalozeniami
Ibu Tien Suharto Taman Mini
Indonesia Indah mialo pielegno-
wac poczucie przynaleznosci do
Indonezji oraz grupy etnicznej,
z ktérej wywodzi si¢ dana osoba Swigtynia konfucjariska (klenteng ,, Kong Miao”)
i jednoczesnie prezentowacl re- (autorka R. Lesner-Szwarc)

prezentatywne kultury Indone-
zji. Paradoksalnie, na co zwraca uwage Edward M. Bruner, poczucie tozsamosci
etnicznej niektdrych grup etnicznych jest bardziej widoczne w Taman Mini lub
w wigkszych o$rodkach miejskich, a nizeli w obrebie matej ojczyzny

Poza grupami etnicznymi w Taman Mini Indonesia Indah prezentowane s3
réwniez religie uznawane przez rzad i odpowiadajace zalozeniom Pancasila.
W réznych odstepach czasu w parku wybudowano:

« meczet Pangeran Diponegoro,

o kosciol katolicki Swigtej Katarzyny,

o koscidt protestancki Haleluya,

» $wiatynie¢ hindu-dharma Penataran Agung Kertabhumi,

» $wiatynie¢ buddyjska Arya Dwipa Arama,

« $wiatyni¢ jawajska Sasana Adirasa Pangeran Samber Nyawa (nawiazujaca
bezposrednio do religii kejawen),

« S$wiatynie konfucjanska (klenteng ,, Kong Miao”).

Warto zaznaczy¢, iz ostatnia z wymienionych $wigtyn zostata otwarta w cza-
sie Chinskiego Nowego Roku w 2009 roku. Akt ten, poparty przez Ministerstwo
do Spraw Religi RI, mial stanowi¢ symboliczne zakonczenie dyskryminacji wo-
bec Tionghoa.

Poza $wigtyniami mozna zwiedzi¢ réwniez szesnascie muzeéw. Ogladajac
kolejne z nich, mozna odnies¢ nieodparte wrazenie, ze podobniez jak w ramach
postmodernistycznej kultury muzealnej, wszystko moze sta¢ sie eksponatem
i wszystko moze by¢ eksponowane. W Taman Mini Indonesia Indah znajduja sie

145



miedzy innymi: muzeum indonezyjskich stempli, muzeum transportu, muzeum
sportu, muzeum elektrycznosci i nowej energii, muzeum telekomunikacji, mu-
zeum insektéw, muzeum Wschodniego Timoru (do czasu uzyskania niepodle-
glosci stanowil pawilon). Bodajze najciekawszym, pod wzgledem koncepcyjnym,
jest Muzeum Indonezji, ktérego budynek, inspirowany balijska architektura i filo-
zofig Tri Hita Karana, stanowi wyobrazenie jednosci boga, czlowieka i wszech-
$wiata w odniesieniu do Indonezji rozumianej jako nierozerwalna calo$¢*. Na
trzech pietrach prezentowane s historia, sztuka, kultura i zycie codzienne wybra-
nych grup etnicznych Indonezji. Muzeum jest miejscem masowo odwiedzanym
przez wycieczki szkolne, podobnie jak Baluwerti - podwojna brama z reliefami
przedstawiajacymi histori¢ Indonezji.

Poza muzeami i monumentami, wazng role w procesie indonezjonizacji od-
grywaja teatry. W Taman Mini sg ich trzy: Teatr Ztoty Slimak (Theater Imax
Keong Emas)*, Teatr Moja Ojczyzna (Teater Tanah Airku) - jeden z najnowo-
czed$niejszych teatréw w Indonezji, oraz Teatr 4D (Teater 4D). Poza przedstawie-
niami, gtéwnie folklorystycznymi, w teatrach odbywaja sie seanse filmowe. Dla
mlodszego odbiorcy przeznaczone sg miejsca, gdzie poprzez zabawe moze po-
zna¢ ,,pigkna Indonezj¢”. Przykladem jest Wioska Sztuki, w ktorej oferuje sie
warsztaty zwigzane z tradycyjnymi zajeciami, takimi jak zdobienie tkanin meto-
da batikowa czy robienie lalek teatru cieni. Poza nauka, dzieci wraz z rodzing
moga bawic si¢ w Palacu Indonezyjskich Dzieci (Istana Anak-Anak Indonesia)
lub w parku wodnym potaczonym ze $niezng plaza (Snow Bay). Zwiedzajacy
moga spedzic¢ czas w parkach i ogrodach tematycznych, migdzy innymi: w ogro-
dzie orchidei, ogrodzie ziét medycznych, ogrodzie kaktuséw, ogrodzie jasminu,
ogrodzie kwiatowym czy parku ptakow i Taman Ria Atmaja Park (scena prze-
znaczona do taneczno-muzycznych przedstawien). W grupie parkéw i ogrodéw
znajduje sie takze Park Kultury Indonezyjskich Tionghoa (Taman Budaya Tiong-
hoa Indonesia).

Pierwszy kompletny plan, obejmujacy projekt muzeum Tionghoa, miejsca
pielegnujacego, ale i przedstawiajacego kulture indonezyjskich Chinczykoéw, zo-
stal przedstawiony 4 lipca 2001 roku. Prace budowlane rozpoczeto dopiero w li-
stopadzie 2004 roku®. Obecnie, pomimo tego, iz Park Kultury Indonezyjskich
Tionghoa nie zostal jeszcze ukonczony, udostepniono go zwiedzajagcym. Warto

2 Jedno$¢ panstwowa Indonezji symbolizuje takze MONAS, obelisk celebrujacy Pancasila -

Tugu Api Pancasila.
% Nazwa Teatr Zloty Slimak wzieta si¢ od budynku, w ktérym si¢ znajduje. Budynek z zewnatrz
przypomina §limaka. W Teatrze Zloty Slimak goscie moga przede wszystkim ogladac filmy na
jednych z najwigkszych na $wiecie ekranach.
Por. http://www.taman-tionghoa.com (data dostepu 02.02.2011).
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podkredli¢, iz eksponowanie
przez Tionghoa swojej tozsamo-
$ci jest mozliwe dopiero w czasie
post-Suhartowskim, ale umiej-
scowienie Taman Budaya Tiong-
hoa Indonesia w grupie parkow
i ogrodow Taman Mini wyraznie
wskazuje na to, iz nadal nie ma
godnego miejsca dla Tionghoa
w wielokulturowej Indonezji. Od
czasu obalenia rezimu Suharto
i przejecia prezydentury przez Brama do Parku Kultury Indonezyjskich Tionghoa
Abdurrahmana Wahida”, po- (autorka R. Lesner-Szwarc)
dejmowane s3 pojedyncze kroki w stron¢ uznania Tionghoa za nierozerwalny
element oficjalnej indonezyjskiej mozaiki. Smiato jednak mozna stwierdzi¢, iz
w dalszym ciggu wystepuja oni poza indonezyjska jednoscig®. W czasie rezimu
Orde Baru Chinczycy zamieszkujacy Indonezje oraz osoby pochodzenia chin-
skiego ulegli procesowi indonezjonizacji, co skutkuje tym, iz dzisiaj wiele ele-
mentéw kultury Tionghoa zostalo zapomnianych i na potrzebe wzmacniania
tozsamosci etnicznej muszg one zosta¢ odtworzone. Obecnie Taman Budaya
Tionghoa Indonesia stanowi niekonczacy si¢ plac budowy, dziwny twér, ktérego
niektdre elementy architektonicznie nie s3 znane nawet Chinczykom w Chi-
nach”. Epatuje nadmierna chinskos¢ dyktowana przez sponsoréw calego przed-
siewziecia. Tionghoa traktowani sg jako jednolita grupa, a warto przypomniec,
iz indonezyjscy Chinczycy réznicuja si¢ miedzy sobg. Gléwnymi wyznacznika-
mi zréznicowania sg elementy spoteczno-kulturowe. Pomimo asymilacji w dal-
szym ciagu wielu z Tionghoa identyfikuje sie z grupa, do ktdrej przynalezy ich
najblizsza rodzina. Sam park kultury umiejscowiony na obrzezach potudniowo-
-zachodniej cze$ci Taman Mini na co dzien jest przede wszystkim miejscem in-
tymnych spotkan zakochanych nastolatkéw.

Taman Mini Indonesia Indah w zalozeniach Suharto mial ukazywac kalejdo-
skop ludzi ztaczonych nacjonalistyczng retoryka i jednoczesnie symbolizowaé
dume narodowg, ktéra determinuje wybidrczo potraktowana tradycja i dziedzi-
ctwo kulturowe oraz osiagniecia w dziedzinie nowoczesnych technologii®.

¥ Abdurrahman Wahid, znany jako GUS Dur, byt prezydentem Indonezji w latach 1999-2001.
% Wiecej na ten temat: D. Olszewska, Poza indonezyjskg ,jednoscig”. Mniejszos¢ chiriska w Indo-
nezji, ,NURT SVD. Polrocznik misjologiczno-religioznawczy”, (2010), s. 61-78.

Wywiad z prof. Melani Budianta z Uniwersytetu Indonezja w Dzakarcie (18.07.2011).

Por. J. Urry, Spojrzenie turysty, (thum.) A. Szulzycka, Warszawa 2007, s. 216.
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Wspolczesnie jest symbolem przynaleznosci do spolecznosci konsumentéw, ko-
rzystajacych z bogatej oferty rozrywek i atrakeji turystycznych. To kreacja ,,pigk-
nej i wymyslonej Indonezji’, nieustannie podlegajacej procesom indonezjoniza-
¢ji. Taman Mini Indonesia Indah jako model dla Indonezji nie konstruuje
modelu narodu, ale jest bez watpienia jego fantazyjnym wyobrazeniem.
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Summary

Renata Lesner-Szwarc
(Chair of Ethnology and Cultural Anthropology of Nicolaus Copernicus University
in Torun)

Taman Mini Indonesia Indah as a Example of Indonesian Cultures’
Indonesianization

Since government of president Haji Mohamed Suharto, cultural and religious diver-
sity was consider as the richness of Indonesia, which is compatible with Pancasila - the
national philosophy and national ideology, comprehended as the ordered symbols sys-
tem. Leading role in Suharto’s politic fulfilled Taman Mini Indonesia Indah, Park “Beau-
tiful Indonesia” in Miniature, founded in 1975 by Tien Suharto (Suharto’s wife), is the
presentation of national motto “unity in diversity” (Bhinneka Tunggal Ika) and Pancasila.
Taman Mini is the Indonesia’s representation as muliticultural village, which is connect-
ed with ideas: national culture and Indonesians national identity. It is the specific open
air museum - imagination of Suharto’s Indonesia where visitors should develop their
national awareness and love to the country; is assigned for education and recreation.
Park “Beautiful Indonesia” in Miniature, which gives in indonesionization processes,
isn’t the model of Indonesia, but it’s model for Indonesia.

(Translated by Renata Lesner-Szwarc)
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