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Halszka Wierzbicka
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Uniwersytetu Mikotfaja Kopernika w Toruniu)

Maski. Indonezyjski teatr Wayang Wong
(odmiana balijska)

Tapel w jezyku balijskim oznacza maske. Maski, bedac przedmiotami wyab-
strahowanymi z codziennos$ci, a przynaleznymi czasoprzestrzeni sakralnej, sta-
nowig szczeg06lng kategorie. Poprzez tkwigce w nich magiczne sity ochraniaja
aktorow przed ztymi mocamil Petnig funkcje narzedzia, przy pomocy kto-
rego cztowiek przemienia sie w medium, staje sie ,,inng myslg” - jak okreslaja
ten stan Balijczycy2 Maska zdaje sie by¢ nie tylko przedmiotem sakralnym, ale
przede wszystkim przedmiotem, przy udziale ktérego aktor wchodzi w nowg
role, ,,porzucajgc” tym samym na czas trwania spektaklu ,,siebie” i swoje ,,praw-
dziwe” zycie. Maska w koncu to jeden z tych elementéw teatru3 ktéry sprawia,
ze aktor staje sie samoistnie kim$ innym; od momentu wejscia na scene to rola
posiada aktora, a nie on ja. Balijczycy wierzg, iz maski posiadajg whasciwosci
Swiete, dlatego tez przechowuja je w $wigtyniach. Wyjatek stanowig szczegélne
momenty, w ktérych manifestuje sie czasoprzestrzen o wymiarze sakralnym.
Sg nimi okresowe festiwale o charakterze religijnym, kiedy maski sg btogosta-
wione i $wiecone, a te bezposrednio zwigzane z taficem-dramatem jako formg
artystyczna, stanowigce o ,,powrocie masek do zycia” - woéwczas odgrywajg swa
podstawows - teatralng - role.

1 M. Batchelder, Rod-puppets and the human theatre, Ohio 1947, s. 29.

2 Traditional Balinese Culture, (red.) J. Belo, Nowy Jork, Londyn 1970, s. 273.

3 W tym miejscu, jak i w dalszej czesci artykutu, bede postugiwata sie terminem ,,scena’zdajac
sobie jednak sprawe z faktu, ze ,,scena balijska” ma inny zakres znaczeniowy nizscena tea-
tralna. W dalszej czesci tekstu wyjasnie to zagadnienie szerzej. Podobnie z terminami: ,teatr”,
»spektakl”, ,,dramat” ,sztuka” ,taniec-dramat” - pozwole sobie uzywa¢ ich wymiennie, sa-
dzac, ze w konsekwencji nie zmienia to w zaden spos6b sensu artykutu.
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Maskajestimmanentnym elemen-
tem Wayang Wong - jednej z wielu
form wyrazu artystycznego w kulturze
Bali. Wayang oznacza w jezyku indo-
nezyjskim ,,cien” i pozostaje w szcze-
g6lnym, gtebokim zwiazku z wyobra-
zeniem ,,przodka”, natomiast wong to
“cztowiek”4 Wayang Wong nazywany
jest tancem-dramatem, bedgcym syn-
tezg takich elementéw, jak: znaczace
ruchy, piesni, monologi i dialogi,
muzyka indonezyjskiej orkiestry Gender Wayang Batel oraz kolorowe kostiumy,
w ktorych skiad wchodzg miedzy innymi maski, peruki oraz specjalne fryzury
czy ozdoby gtowy. Na podstawie obserwacji jesteSmy w stanie wyrozni¢ jawaj-
ska - pierwotng wersje teatru oraz wersje balijskg. W niniejszym opracowaniu
zajme sie tg druga - balijskg - z ktorg obecnie, niestety, mamy do czynienia
niezwykle rzadko, gdyz jako element balijskiej czasoprzestrzeni ulegta niemalze
catkowitemu zanikowi na Wyspie Bogow - Bali.

Podstawe moich badan stanowig studia nad balijskimi maskami teatru Wayang
Wong, ktdre przeprowadzitam w Museum do Oriente (Muzeum Orientu) w Lizbo-
nie, w Portugalii5 Niepetna kolekcja szesnastu masek (wsrdd ktérych znajdujg sie
podwdjne egzemplarze masek Rawana r6znego autorstwa oraz Garudy - jedna
z drugiej potowy XIX wieku, druga z korica wieku XX), bedaca czescig wiekszej,
pokaznej i bardzo réznorodnej kolekcji muzealnej Kwok On, w ktérej posiadanie
muzeum weszto w 1971 roku, sktada sie gtéwnie z obiektéw autorstwa: | Ketut
Berati (Bali, Gianyar, 2002) oraz | Wayang Tangguh (Bali/Singapadu Kelod, 1994).
WsSrdéd eksponatow pojawiajg sie jednak rowniez maski, ktorych autor, miejsce
i rok powstania (z wyjatkiem dwdch masek: maski Rawana z Bali/Mas oraz maski
Garudy, ktorej powstanie przypada na rok 1860) pozostajg niezidentyfikowane.
Wielobarwne maski wykonane sa z krowiej skory, drewna, drewna lakierowanego,
fragmentow futra, zréznego rodzaju koralikéw oraz szklanych paciorkow. W zalez-
nosci od postaci przypisanej masce sktadajg sie z jednej (np. Garuda) lub dwoch
(np. Rawana, Hanuman, Laksmana, Sita, Rama) czesci, to jest: maski whasciwej
i ozdoby/nakrycia gtowy/peruki. Szczegolne elementy dla wyrazenia osobowosci
danej postaci oraz dla jej wyréznienia spos$rdd pozostatych charakteréw stanowig
oczy, uszy (ozdoby uszu), zeby (stopieh rozwarcia ust), czoto (ozdoby na czole),

Maska Garudy z XX wieku
(fot. Halszka Wierzbicka).

4 1. W.Dibia, R. Ballinger, Balinese dance drama and musie. A guide to theperforming arts ofBali,
Singapur 2004, s. 62.

5  Wszystkie zdjecia oraz informacje dotyczace kolekcji Kwok On Wayang Wong zawarte w arty-
kule zostaty autoryzowane przez Muzeum Orientu w Lizbonie.
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wiosy (takze wasy, baki), diademy, nakrycia
gtowy oraz kolor podstawy - skdry. Najbar-
dziej minimalistyczne w formie maski wyko-
nane zostaty z drewna, ktdre kolejno zostato
pokryte kilkoma kolorami farby (podstawa
oraz detale), sg to: zielona maska ptaka
Garudy (eksponat z 1860), czarna maska
Rawana (eksponat z Mas - balijskiej kolebki
rzezbiarstwa) oraz niebieska maska Ganeshy.
Natomiast najbardziej bogate w zdobienia
maski, ktdrych wykonanie wymagato uzycia
wielu réznorodnych materiatdw, to maski:
Ramy (zielonkawa podstawa), Sity (jasnoro-
zowa podstawa) oraz Rawana (Bali/Singa-  Nakrycie gtowy Sity
padu Kelod 1994). Ich cze$é stanowia ziote (O Halszka Wierzbicka).
nakrycia gtowy w ksztatcie stozka, przyozdobione miedzy innymi kolorowymi
koralikami i wyrzezbionym wizerunkiem Ganeshy. W wypadku dwoch pierw-
szych postaci mamy do czynienia z czerwonymi pomponami zwisajgcymi na zto-
tych nitkach po obu stronach glowy, za$ bragzowg maske Rawana wzbogaca zdo-
bienie w formie ptomieni zlokalizowanych za uszami. Pozostate, réwnie ciekawe
w swym wyrazie, to przede wszystkim: wielobarwna drewniana maska ze zto-
tym diademem i kwiatowymi motywami oraz ztotym nakryciem gtowy z czar-
nym rogiem z tytu i kolorowymi koralikami - Laksmana (jasnor6zowa podstawa),
zielona maska ze ztotymi rogami na czole i ztotym nakryciem gtowy oraz kora-
likami i przypominajacymi krople wody paciorkami - Garuda (Bali/Singapadu
Kelod 1994), jasnor6zowa maska ze ztotym diademem i koralikami - Wibisana,
maska z ptomiennymi zdobieniami za uszami - Sugriwa (czerwona podstawa),
Kumbhakarna (czerwona podstawa), maska z ptomiennymi ozdobami za uszami,
biatym nakryciem glowy z rogami z przodu i z tytu oraz matpim ogonem - Hanu-
man (biata podstawa), czy maska z ozdobami za uszami w ksztatcie ptomieni oraz
futrzanymi brwiami, wasami czy bakami - Sangut (zétta podstawa), Twalen (szara
podstawa), Delem (bragzowa podstawa), Medrah (czerwona podstawa).

Zgodnie z tradycjg balijska wszystkie postaci Wayang Wong powinny mie¢
w catosci badz czesciowo zakryte twarze. Pomimo tego zalecenia, w niektdrych
wioskach wwyniku ustepstw i samowolnych przeksztatcen aktorzy grajacy gtéwne
role {Rama, Sita, Laksmana, Wibisana, etc.) rezygnujg z masek na rzecz ,,grania
twarzg” Ich celem jest potozenie akcentu na mimike, a tym samym zwrécenie
uwagi widza na plastyczno$¢ oraz réznorodnos¢ i bogactwo emocji, jakie wyraza
twarz cztowieka. Mozemy wyrdznic trzy grupy charakterow (oméwie je w dal-
szej czesci artykutu), pomiedzy ktorymi dostrzezemy (pozorne) podobiefstwa.
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Daje to mozliwo$¢ uzywania tej samej maski do zagrania roznych rél, co wyjat-
kowo czesto wystepuje zwtaszczaw matych osrodkach, w ktérych brakuje poszcze-
gélnych masek czy funduszy na ich zakup.

Jak zaznacza Jane Belo, pomiedzy typami charakteréw w réznych przed-
stawieniach czesto rysujg sie pewnego rodzaju analogie zarowno w wygladzie,
stroju, jak i ruchach. Dlatego tez tak tatwo jest o popetnienie btedu w rozpozna-
niu charakteréw i przyporzadkowaniu postaciom naleznych im imion. Wiasciwie
az do momentu kiedy rozpoczyna sie dialog lub monolog, nie mamy pewnosci
czy postaé, ktora stoi przed nami, to postac, ktdrg aktor przywodzi widzowi na
mys$l. Ta sama maska badz identyczny wyraz twarzy moga by¢ atrybutami zaréwno
Ramy, Arjuny czy Panji (dwie ostatnie sg charakterystyczne dla wersji jawajskiej),
a jedynie drobne rdznice w detalach kostiumu, fryzury czy ,.korony” okazujg sie
znaczace dla rozrdznienia postacié Zgodnie z XVI-wiecznym jawajskim kanonem
Java Sekartaji nakrycia gtowy sktadajg sie ze srebrnych i kolorowych koralikéw, zto-
tych ozddb i malowidet oraz skérzanych wykonczen. Peruki za$ zrobione sg z ludz-
kich wtoséw i moga by¢ ozdobione $wiezymi kwiatami. Motywy pojawiajace sie na
maskach z kolei, to gtéwnie elementy zaczerpniete z kultury chinskiej. Maski balij-
skie jednak nie odziedziczyty wszystkich tych charakterystycznych dla Jawy detali.
Sg one duzo mniej szczegotowe (podobne zjawisko mozna zaobserwowac, porow-
nujac jawajskie i balijskie lalki teatru Wayang Kulit), brak im bogactwa zdobien
i precyzyjnosci w ich wykonaniu, jaka towarzyszyta maskom z sasiedniej wyspy.
Takze materiaty, z jakich maski sg wykonane, znacznie réznig sie jakoscig od ich
pierwowzorow. Wynika to z tego, ze jawajski teatr Wayang Wongto domena dworu
(z mecenatem i funduszami na sztuke), podczas gdy charakter balijskiego teatru
magtby by¢ okreslony jako ludowy, ludyczny, a poprzez to réwniez znacznie blizszy
zwyczajnemu cztowiekowi, ktéry ma do niego wiasciwie nieograniczony dostep.
Nie przeszkadza to jednak Balijczykom nasladowa¢ - cho¢ z mniejszg dbatosScig
- kolorowe, optywajace w ztoto i przeréznego rodzaju koraliki maski i ozdoby gtow
Jawajczykow, tworzac nowg (niektérzy pewnie skonstatowaliby - gorszg czy kiczo-
watg) jako$¢. Maski matp i demonoéw charakteryzujg sie wytrzeszczonymi, duzymi
oczami, a takze otwartymi ustami, ktérym ,towarzysza” wyszczerzone zeby. Twa-
rze wyrafinowanych postaci natomiast wyrzezbione sa z wdziekiem, a poréwnujac
je z poprzednimi, mozna oceni¢, iz sg peine gracji; oczy majg ksztatt migdatéw,
a gorna warga jest znaczaco wyeksponowana?. Interesujgca jest rowniez symbo-
lika strojow; czerwony reprezentuje szczescie, energie, aktywno$é, zywotnosc¢
i odwage postaci, (demony matpy). Zo6tty z kolei symbolizuje dyskrecje i madro$é
(Lakszman, Wibisana), a zielen charakteryzuje osobowosci mitujgce pokdj lub

6 Traditional Balinese Culture, op. cit., s. 298-299.
7 J. Slattum, P. Schraub, Balinese masks. Spirit ofan ancient drama, Singapur 2003, s. 51.
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wcielenia Wisznu (Ramaf. Jak czytamy w Balinesemasks. Spirit ofanancient drama,
w Wayang Wong kostiumy teatru cieni sg r6zne dla wiekszosci postaci, jednakze,
jak dopetniaja Beryl de Zoete i Walter Spies, to maski i ozdoby odgrywajg gtéwng
role w charakteryzowaniu postaci, podczas gdy czesto cata reszta, fgcznie z gestyku-
lacja, gtosem i interpretacja tekstu, nie wykazuje wystarczajgcych roznic, mogacych
pomoc w indywidualizacji postaci9

W Cambridge Guide to Asian Theatre przedstawionych zostato pie¢ typow
postaci. Sg nimi: wyrafinowany, szlachetny, dumny arystokrata, silny mezczyzna,
wojownik, krél ogréow i klaun1d Typologia Soedarsono natomiast redukuje liczbe
grup postaci do trzech. Tworzg one system oparty na budowie, ksztakcie i pozycji
ciata oraz kolorze skéry i makijazu, ukazujac korespondencje pomiedzy lalkami
teatru cieni Wayang Kulit i aktorami Wayang Wong:

a) drobna, szczupta, wysublimowana sylwetka z na wpdét przymknietymi
oczami (liyepan), szpiczastym nosem (mbangir), okre$lana wyrafinowang (alus),

b) $redniej budowy silne ciato, z normalnymi oczami (kedbelen), nosem
(sembada), zwana silng (gagah),

¢) wysoki, postawny, silny typ, z szeroko otwartymi oczami (thelengan) i nosem
(dbempok), przedstawiajacy sylwetke postaci gruboskérnej, ordynarnej (kasar)u.

Wystepujace miedzy maskami podobienstwa, o ktdrych juz wcze$niej wspo-
mniatam, sprawiaja, ze niejednokrotnie widzowie sg skonsternowani. Nie mogg
ustanowi¢ relacji pomiedzy maskg a postacig, w ktorg aktor sie wciela, gdyz oka-
zuje sie, ze charaktery dobre i zte majg niemalze takie same rysy i cechy zwigzane
z powierzchownoscia. Jedynie drobne réznice (odnalezienie ich i przeanalizowa-
nie zajmuje sporo czasu nawet wytrawnym widzom) pozwalajg odnies¢ maske do
reprezentowanej przez nig postaci. Niemniej jednak podstawowa zasada prowa-
dzi do stwierdzenia, iz ten, ktory jest dobry, nobliwy i odwazny, powinien deli-
katnie sie uSmiecha¢. Rysy tego natomiast, ktdry ,,ma za skorg diabta”, przywo-
dzg na mysl demoniczne skojarzenia, np. szczegdlnie wybatuszone oczy $wiadcza
o diabelskiej naturze (cho¢ jak sie pézniej okaze, wylupiaste oczy to réwniez
w balijskiej filozofii atrybut zwierzat, niezaleznie od ich natury czy usposobienia).
Charaktery gruboskaérne za$ majg w swej twarzy co$ niepokojacego, a ich dzikie
spojrzenie idealnie pasuje do energetycznej, szeroko gestykulujacej postaci.

By jednoznacznie rozpozna¢ posta¢, potrzebujemy informacji dotyczacych
ksztattu twarzy, fryzury, ozdob gtowy, ornamentyki uszu, ksztattu oczu, nosa, uszu
(makijaz jest znacznie prostszy niz w przypadku teatru Wayang Kaulit), krokéw,

8 Ibidem, s. 51.

9 Traditional Balinese Culture, op. cit., s. 298 -299.

1 J Brandon, The Cambridge guide to Asian Theatre, Cambridge 2002, s. 118.

1 B. Arps, Performance in Java and Bali. Studies of narrative, theatre, music and dance, Londyn
2004, s. 61.
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ruchow w tancu i strojéw. Jednak najbardziej istotne dla dokonania rozroznie-
nia charakter6w sztuki sg brwi i wasy. Wedtug jawajskiej odmiany tarica-dramatu:
»Kobiece oraz skromne, wyrafinowane meskie charaktery nie noszg, jak kukietki
Wayang, wasow (...)12; podczas gdy balijska wersja okazuje sie nieco dezorien-
towac laika, prezentujac postaci Ramy oraz Wibisana z wasami. Ponadto kolory-
styka masek jest znaczacym elementem stuzagcym do rozpoznania postaci, lecz
mimo wszystko nie jest tak wazka jak w przypadku teatru cieni. Kolor ztoty sym-
bolizuje godnos¢ oraz spokoj i rownowage; czarny jest znakiem zitosci, ewentual-
nie dojrzatosci; czerwony natomiast wskazuje charaktery burzliwe, silne, podczas
gdy biel i odcienie jasnorézowe to symbole miodosci.

Rogi zlokalizowane w centralnej czesci czota badz po obu stronach gltowy,
zwane padang astra, odnoszg sie do sit o charakterze magicznym, a dekora-
cje wystepujgce pomiedzy brwiami przypominajgce indyjskie bindi, nazywane
sg cudak manih, one réwniez uwazane sg za zrodto mocy nadprzyrodzonych.
Prdcz tego meskie matzowiny uszne powinny by¢ ozdobione ztotymi kolczykami
w ksztatcie kétek zwanych rumbingl3 Wyraznie zaznaczone, ostro zakonczone
kty w hinduistycznej filozofii Balijczyk6w oznaczajg pozostawanie w relacji ze
ztem, korespondujac ze zwierzecoscig, a tym samym odcziowieczajgc jednostke
(z symbolikg ktdw w balijskiej filozofii mamy do czynienia rowniez w przypadku
obrzedu pitowania zgb6wpotonggigi).

Jednym z najstarszych elementéw ornamentyki stroju Wayang Wong jest
garudha mungkur (Garuda to najwazniejszy w filozofii hinduptak, nalezacy do
Wisnu, ktorego reinkarnacjg z kolei jest Rama - jedna z centralnych postaci
dla Wayang Wong). W jawajskiej odmianie teatru garuda mungkur byt noszony
z tytu glowy przez Rama i Sugriwa jako atrybut prawosci i sprawiedliwos$ci. Nota-
bene ta ,,opinia jest wzmocniona przez fakt, ze Rawana jako krél zta [...] nosi
hetm w ksztatcie koronyM’ Badania nad balijskimi maskami wskazuja, iz glowy
Rawana, Ramy, Sity, Laksmana i Garudy sa ozdobione ornamentem Garudy.
»Balijscy artysci, jednakze, wprowadzili pewne zmiany 13’ Swiety ptak jest w balij-
skiej wersji noszony przez wiekszos$¢ postaci spektaklu. Wyjatek stanowig: bracia
Pandhawa, Laksmana oraz Hanuman. Te odstepstwa, wedtug Soedarsono, dopro-
wadzity do zmiany charakteru ornamentu garudha mungkur, ktéry zaczat petnic
role symbolu ochronnego w dzisiejszym teatrze Wayang Wong. Ponadto mamy
do czynienia z roznymi diademami (jamang) oraz ornamentami uszu (sumping),
sprawiajcymi, ze rozpoznanie postaci moze by¢ nieco tatwiejsze.

2 Soedarsono, Wayang Wong. The state ritual dance drama in the court ofYogyakarta, Yogyakar-
ta, 1984, s. 214.

13. Slattum, P. Schraub, op. cit., s. 51.

u Soedarsono, op. cit., s. 205.

5 Ibidem, s. 206.

132



Warto doda¢, ze ruchy, kroki i gesty Wayang Wong oparte sg na ruchach, kro-
kach i gestach stworzonych pierwotnie dla Wayang Kulit. Ich spadkobiercami jest
nie tylko jawajski Wayang Wong, ale rowniez jego balijska odmiana. | Warun Mar-
dika Bhuana stwierdzit, iz dalang - narrator - musi zaadaptowac taiice do poszcze-
golnych postaci spektaklu. Musi uzywaé w odpowiednich momentach okreslonych,
specjalnie dla danych charakteréw zaaranzowanych, uktadéw gestow zaczerpnie-
tych z teatru cienilel w tym sensie gra aktorow jest jednoznaczna z tancem, gdyz
wszystkie ruchy sg oparte na stylizowanej formie tanecznej, ktorej celem jest raczej
nakreslenie typologii r6znorodnych charakteréw, anizeli wyrazanie emocjilZ.

Jak juz wczes$niej zaznaczytam, powyzsze roznice dajg mozliwos$¢ wyodreb-
nienia dwéch odmian teatru cieni (jawajskiej i balijskiej), jednak podstawe wcigz
stanowig podobienstwa. Sgws$rdd nich przede wszystkim: prezentowana historia,
o$ akcji oraz gtdwne postaci przedstawienia, niezmienne w swych konstrukcjach
psychologicznych i przypisywanych im cechach charakterologicznych. Dlatego
tez prezentujgc plejade najbardziej znaczacych dla akcji charakterow Wayang
Wong, bede positkowata sie postaciami teatru cieni z jawajskiej Yogyakarty.

Inspiracjg do stworzenia kazdego charakteru, z jakimi spotkamy sie w Way-
ang Wong, byt Wayang Kulit - teatr cieni. Pomimo ograniczen ruchowych wyni-
kajgcych ze sztywnosci lalek, mistrzowie teatru na dworze jawajskim opracowali
na ich podstawie ztozone systemy ruchowe dla postacil8 Rozwoj teatru dopro-
wadzit do przekazania tej spuscizny teatrowi Wayang Wong, ktory odznacza sie
jednak bogatsza, anizeli pierwowzdr forma.

Maski versus postacil9

Rama i Sita

Szczupta, z na wpot przymknie-
tymi oczami i lekkim usmiechem twarz
dowodzi¢ ma madrosci i szlachetno-
§ci. Jej zielonkawa barwa (Rama) jest
symbolem zadowolenia i umitowa-
nia pokoju, jasnor6zowy odcien skory
(Sita) oznacza mtodos¢. Ztote atrybuty
przywodzg na mysl godnos¢, a cuda
manik potege i site.

¥ B.R.Heimarck, Balinese discourses on music and modernization: village voices and urban views,
Routledge 2003, s. 99.

M. Batchelder, Rode-Puppets and the Human Theatre, Ohio 1947, s. 29.

Soedarsonono, op. cit. s. 60-62.

Prezentowane ponizej fotografie wykonata Autorka artykutu.
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Laksmana

Brak waséw magtby wskazywac na przynaleznos$¢ postaci
do grona subtelnych, wyrafinowanych charakteréw, jednak
maska Ramy z czarnymi wasami nie potwierdza tej reguty. Ztote
atrybuty i cuda maniksa, jak powyzej, symbolizujg godnosc.

Twalen (Malen)

Balijczycy wierza, ze maska Twalena ma magiczng
moc. Wiek (zatem tez doswiadczenie i madros¢
zyciowg) podkreslajg biate wiosy i brwi, a ciemny
kolor skory dojrzatos¢. Dwa zeby pojawiajgce sie
w kacikach ust mogtyby wskazywaé, iz przynalezy
on do grupy klaunow, (tylko Twalen, Merdah, San-
gutiDelem posiadajg charakterystyczne, rzucajace sie
w oczy, uzebienie).

Merdah (Wredah)

Posiada bulwiasty nos oraz czerwony odcien
skdry, ktéry zwraca uwage na jego silny charakter.
Charakterystyczne zeby wskazujg na przynalezno$¢
do grupy klaunéw.

Delem

Jest klaunem, co potwierdza jego uzebienie i co
dodatkowo uwypuklajgjego matpie rysy. Demoniczng
nature za$ podkreslajg wytupiaste oczy.

. j"

Sangut

Uzebienie oraz matpie rysy twarzy kazg przypo-
rzgdkowa¢ go do grupy klaunéw. Wytupiaste oczy
oraz opadajaca warga wskazywatyby na jego prostoli-
nijnos¢, by¢ moze dobrodusznos¢, glupkowatosc.
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Rawana

Wytupiaste oczy i kty maja zdradzaé¢ niegodzi-
wos$¢ Rawana, natomiast nadmiar ztota reprezen-
tuja chciwos¢ i zachtanno$é. Czarny kolor skory jest
wynikiem zto$ci drzemigcej w Rawanie, podczas gdy
krecone czarne wiosy $wiadczg o jego demonicznej
naturze (w przeciwienstwie do postaci dobrodusz-
nych i szlachetnych). W Indonezji poréwnanie kogo$
do Rawana uwazane jest za oszczerstwo)

Wibisana

Ztote elementy maski symbolizujg dostojnosé i godnos¢, ajasny odcien skory
to atrybut mtodosci.

Kumbhakarna

Niemalze wszystkie elementy wygladu zewnetrz-
nego miodszego brata Rawany sg przerysowane,
karykaturalne. Kumba oznacza ,,duzy dzban wody”,
natomiast karna ,uszy” Kumbhakarna wiec, do
czego predestynuje go juz imie, jest postacig o silnej
budowie i wysokim wzroScie. Jest wyjgtkowo ciezki

i leniwy, co wyréznia go sposréd pozostatych demonéw, ktére jednak pracowi-
toscig i zapatem do dziatania réwniez nie grzesza. Duze usta, wyeksponowane
dzigsta, pokazny nos, charakterystyczne zeby i biato-czerwone duze, wytupia-
ste oczy to znamienne dla tej postaci cechy. Wyjatkowy apetyt i umitowanie snu
sprawiajg, ze bardzo czesto ludzie o podobnych cechach jak Kumbhakarna nazy-
wani sgjego imieniem, co zdecydowanie nie jest komplementem. Ponadto, wsrdd
mieszkancow balijskich wsi, jego maska, podobnie jak maska Twalena, uwazana
jest za posiadajacg magiczne wiasciwosci2l

Hanuman

Hanuman jest okreslany jako posta¢ szlachetna,
sprytna, inteligentna, lojalna, szczera, gotowa wal-
czy¢ o prawde. Ma to odzwierciedlenie w detaliczno-
§ci i precyzji wykonania jego maski - usta sg szeroko
otwarte, kty bardziej niz w innych maskach widoczne.

D J Slattum, P. Schraub, op. cit., s. 78.
2L Ibidem, s. 78
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Bialy przewazajgcy w kolorystyce maski reprezentuje lojalnos¢ i oddanie Hanu-
mana, natomiast ztoty oznacza godnos¢ jako ceche nadrzedng postaci. Spiczaste
uszy, wyolbrzymione kty i wytupiaste oczy sg atrybutami zwierzecymi w balij-
skiej filozofii. Dwa rogi - padang astra symbolizujg magiczng site.

Sugriwa

Odwazny, energetyczny i lojalny dowddca, peten cnét, dla ktdrych zdolny jest
poswieci¢ bardzo wiele. Pomarszczona twarz przywodzi na mysl trudne, petne
problemow zycie, ale i zdobyte dzieki temu do$wiadczenie i madros$é zyciowg2
Pomimo swej heroicznej i nobliwej postawy jego maska wpisuje sie w charakte-
rystyczng dla balijskiej wersji interpretacje zwierzat - wytupiaste oczy, duze noz-
drza, wyraznie zarysowane kly, co wigze sie z demoniczng strong $wiata. Padang
astra, takze w tym przypadku, sg symbolem magicznej sity.

Subali

Moc, jakg posiada Subali, ma charakter wyjatkowo destrukcyjny, co mozna
wyczyta¢ w jego z6to-czerwonych wytupiastych oczach. Niektorzy twierdzg, ze
jedyna réznica pomiedzy maskami braci (Sugriwa i Subali) sg niuanse w kolo-
rystyce oraz delikatne zwezenie maski w okolicach brody (Subali)2Z3 Inni nato-
miast za jedyny wyréznik uwazajg kolor szarfy/wstegi24 Ponadto spiczaste uszy,
oczy i przerysowane zeby podkreslajg charakterystyczng dla balijskiej filozofii
zwierzecosc.

Garuda (Jatayu)
Maske Jatayu ozdabiajg niebiskie i biate piora.
Jego odwaga i pasja, z jakg oddaje sie wszelkim dzia-
taniom, podkreslone sg przez wibrujace oczy i spicza-
ste, wyraznie zaznaczone zeby oraz dtugi wezowaty
jezyk. Ztote elementy na czole oraz poztacany dziéb
Swiadczg o szlachetno$ci ptaka. Jatayu symbolizuje
wiernego przyjaciela, ktory oddatby zycie za drugiego
cztowiekaXs Pozostate cechy przywotujg raz jeszcze
balijskg filozofie z jej kategorig zwierzecosci, a rogi symbolizujg magiczne sity
tkwigce w postaci.

2  lbidem, s. 76.
2B lbidem, s. 76.
24 lbidem, s. 63.
5 lbidem, s. 80.
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Ganesh

Ganesh, za sprawg charakterystycznej twarzy sto-
nia, jest prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalng
postacig Ramayany. Niebieski kolor skory béstwa jest
wynikiem wizualizacji Ganesh w biekitnych barwach
podczas medytacji. Spiczaste uszy, wytupiaste oczy
i wyolbrzymione kly odsytajg nas znéw do filozofii
balijskiej.

Funkcje tanca-dramatu Wayang Wong

Barkel, opisujgc jawajski taniec-dramat, zwraca uwage na fakt, iz forma
ta nie petni jedynie funkcji rozrywkowej, nie jest sztukg dla sztuki czy czy-
stag zabawa, ktorej zadaniem miatoby by¢ oderwanie cztowieka od udrek dnia
codziennego, lecz jest swoistym dzietem sztuki o charakterze religijnym. Co
wiecej, dodaje, bierze ona réwniez udziat w dyskursie filozoficznym oraz ma
zwigzek z polityka. O jej politycznych konotacjach wspomina réwniez w swoim
eseju Peter Carey. Poprzez paralelne przedstawienie ,,gtdwnych charakteréw
Wayang Wong z jednej strony oraz prominentnych politykéw z drugiej, sztuka
byta traktowana jako alegoria w nadziei na ztagodzenie napie¢ politycznych®.
Autor poswiadcza ten stan, odnoszac sie do jawajskiej literatury oraz przeszto-
$ci, ktora dostarczyta dowoddw na to, ze Wayang Wong mozna réwniez czytaé
w kontekstach spotecznym oraz politycznym. Carey wskazuje takze na socjokul-
turowe aspekty dramatu-tanca. Poniewaz wiele balijskich rytuatéw stawia sobie
za cel neutralizacje chaosu Swiata ziemskiego, zaktada on, ze réwniez Wayang
Wong, ktéry zwyktwchodzi¢ w sktad obrzeddéw ceremonii Galungan i Kuningan
(zwyciestwo dharma [prawdy] i adharma [sprawiedliwosci] nad ogoélnie poje-
tym zlem), petni takg funkcje2’. Wayang Wong jest przedstawieniem konfliktu
przeciwstawnych sit. Wpisuje sie przez to w balijskg filozofie przede wszystkim
poprzez prébe ustanowienia rGwnowagi pomiedzy mikro - i makrokosmosem,
wspotistnieniem ztych i dobrych mocy, bogiem i cztowiekiem. Nie bez kozery
Bali nazywane jest Wyspa Tysigca Bogéw czy Wyspa Bogdw. Bogowie stano-
wig immanentng czes$¢ balijskiej codziennosci, biorgc czynny udziat w zyciu
mieszkancéw. Dlatego tez nie mozemy zapomnie¢ o moralnej funkcji Wayang
Wong, ktdry jest takze jednym ze sposobow oddawania czci bogom. Ramstedt
w swych rozwazaniach nie skupia sie tylko na Wayang Wong. Ujawnia on istote
spotecznych i ideologicznych funkcji szeroko pojetej dziatalnosci artystycznej,

% Ibidem,s. 5.
Z 1. W. Dibia, R. Ballinger, op. cit., s. 62.
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w tym dziatalnosci o charakterze teatralnym, sponsorowanej przez wiadcow Bali
okresu przedkolonialnego, a bedacych uciele$nieniem priorytetowych dla Balij-
czykow idei o charakterze religijnym2 Wayang Wong pojawia sie tu raz jeszcze
jako sposo6b na zbalansowanie wszechswiata, co stawia wiadcow, jako patrondw
sztuki, w pozycji kreatoréw spotecznego porzadku i harmonii.

Jawajski versus balijski Wayang Wong

Pomimo nadrzednosci balijskiego dramatu-tafica w pewnych kwestiach ijego
atrakcyjnej formy, jawajski Wayang Wong, mimo wszystko, zdaje sie by¢ odmiang
znacznie bardziej wyszukang, co wynika, jak juz wcze$niej wspomniatam, przede
wszystkim z jego dworskich korzeni. Dworskie pochodzenie wptyneto w gtéwnej
mierze na perfekcje, zarbwno procesu przygotowawczego, kwestii charakteryza-
cji, choreografii, jak i gry aktorskiej. Wszystko musiato by¢ dopiete na ,,ostatni
guzik”, choc¢by ze wzgledu na wyjatkowo wymagajaca publiczno$é; préby trwaty
przez lata, a pienigdze przeznaczone na ten cel byty ogromne. To wszystko spra-
wialto, ze jawajska forma Wayang Wong byta wyjatkowo wyrafinowana. Balijska
odmiana natomiast byta wyrwana z kontekstu i zaadaptowana do realiéw panu-
jacych na sasiedniej wyspie. Jej pojawienie sie w kregach zwyktych ludzi, przysto-
sowanie do wioskowych warunkdw nie zmieniato wprawdzie w istotnym stopniu
sensu Wayang Wong, wptyneto natomiast na jego forme. Balijski taniec-dramat
jest ,,wystawiany w kurzu zamiast marmurowych podtég”, a tanie poztacane ele-
menty zestawione sa z tekstyliami o niskiej jakosci. Co dodawato jeszcze bardziej
swojskiego charakteru i folklorystycznego rysu, dyskredytujac zarazem sztuke
jako dworska, byto zachowanie aktoréw, ktdrzy wygrawszy swoje role, wcigz
pozostawali na scenie, oddajgc sie zwyktym czynnoSciom (na przyktad rzucie
tytoniu), jak gdyby byli tylko obserwatorami nie partycypujacymi w sztuce Tego
typu sytuacje, sposob, w jaki traktowano czasoprzestrzen teatralng, sprawiato, ze
balijski Wayang Wong przeobrazat sie w sztuke ludowa, przyciagajac zwyktych
ludzi nie tylko jako widzow, ale rowniez jako aktywnych uczestnikéw tarica-dra-
matu; zaktywizowat spoteczenstwo. Kluczowymi dla balijskiej i jawajskiej wersji
okazaty sie réznice wynikajace z temperamentu spotecznosci, z jakich wywodzili
sie aktorzy. W bardzo duzej mierze wptynat dw temperament na postaci kreo-
wane przez artystéw, a przez to i na charakter samego spektaklu.

Wiekszo$¢ postaci balijskich nosi maski (to ukton w strone pierwotnej, jawaj-
skiej wersji). Tylko nieliczni (alus) sg ich pozbawieni. Ponadto nalezy pamieta¢,
iz w balijskiej wersji akcent przesuniety jest z tafica na recytacje, co znacznie

28 B. Arps, op. cit., s. 5.
2 J Brandon, Theatre in Southeast Asia., Harvard 1974, s. 54.
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spowalnia tempo akcji. | w kohcu, Balijczycy prezentuja taniec-dramat oparty
tylko na Ramayanie, podczas gdy repertuar jawajski jest rozteglejszy (Mahaba-
rat, opowiesci Panji)q

Przed, w trakcie i po przedstawieniu

Zgodnie z tradycja aktor powinien byé wierny (jedynej) roli przez cate zycie,
przekazujgc swoje umiejetnosci i wiedze miodszemu cztonkowi spotecznosci
wioskowej dla zachowania ciggtosci tradycji. Jednakze dzis wszechstronnos¢ bie-
rze gore nad specjalizacjg i tradycja, a wielu aktorow zdobywa wszechstronne,
kompleksowe wyksztatcenie pozwalajgce na jednoczesne bycie na przyktad tan-
cerzem - aktorem w Wayanag Wong oraz dalangiem w WayangKulit. Artysci staja
sie bardziej uniwersalni zawodowo i ,,(...) jest to typowe dla obecnego pokolenia.
Wielu lalkarzy (...) studiowato taniec (...) i czesto sg oni zapraszani do réznych
przedstawien, w tym takze Wayang Wong?I’

Tylko wybrane, najbardziej istotne dla catosci i najbardziej widowiskowe epi-
zody Ramayany wchodzg w sktad wystepow i sg one uporzagdkowane chronolo-
gicznie. Mozliwe sg jednak wyjatki. W niektorych wioskach tylko wybrane frag-
menty sanskryckiego eposu sg prezentowane, podczas gdy w innych fabuta sktada
sie z ,pocietych” fragmentéw, ktére w dodatku nie sg prezentowane we wiasciwej
kolejnosci. Niemniej jednak nie wprowadza to zadnego bataganu ani konster-
nacji wérdd publicznosci, gdyz watki, postaci, ich osobowosci, etc. sa wszystkim
doskonale znane® Pomimo tego, ze spektakle sa znacznie ograniczone wzgle-
dem pierwowzoru, mogg one trwac godzinami, czasem nawet przez cate noce.

Proby do spektaklu Wayang Wong poprzedzajg modlitwy do Najwyzszego
Boga - Sanghyang Widi Wasa oraz akt sktadania mu ofiar. W tym celu tancerze,
muzycy oraz narrator udajg sie do $wiatyni, by prosi¢ boga o taske i powodze-
nie przedstawienia. Nalezy zaznaczy¢, ze ,kontakty z bogiem” przewidziane sg
dwukrotnie przed ,,premierg” dramatu. Po raz pierwszy ma to miejsce na okoto
dwadzie$cia dni przed rozpoczeciem préb do dramatu, drugi raz natomiast bez-
posrednio przed pierwszym wystepem.

W kwestii przypisania poszczeg6lnych rdl aktorom najwazniejsza role
odgrywaja zdolnosci. Podczas kilku pierwszych spotkan, ,arty$ci” przypomi-
najg sobie tres¢ dramatu oraz ogélny zarys dialogdéw - zawarto$é tekstowa dra-
matu przechowywana jest gtdwnie w pamieci Balijczykéw; skrypty jako takie nie
istniejg. Potem, wspoélnie pracujac, tworzg dialogi do przedstawienia, pozosta-
wiajac jednak miejsce na improwizacje. Istotg jest tak zbudowany dialog postaci,

3 Ibidem, s. 54.
3 B.R. Heimarck, op. cit., s. 100.
2 J. Slattum, P. Schraub, op. cit., s. 60.
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by zachowac jednoczesnie réwnowage miedzy rolami oraz narratorem zwanym
juru tandak3 Juru tandak to profesjonalny dalang lub wysoko wykwalifikowany
$piewak albo lalkarz, odpowiedzialny za recytacje werséw w jezyku Kawi, spo-
radycznie przerywang dialogami. Dalang jest lalkarzem wywodzacym sie z Way-
angKulit. Jego funkcja zostata przeniesiona do Wayang Wong, a sam lalkarz stat
sie tu narratorem. Pomimo tego, ze w Wayang Wong jego udziat jest zminimali-
zowany, odgrywa on kluczowsg role, bedac jednoczesnie rezyserem oraz cztowie-
kiem odpowiedzialnym za fgczenie poszczegdlnych epizodoéw w catos¢. Recytuje
monotonnym glosem piesni, uderzajac raz po raz w metalowe talerze. Ponadto
dalang odpowiada za oprawe muzyczng i jako rezyser daje wskazdwki dzwie-
kowe, ktére w okreslonych momentach przyspieszajg akcje lub jg spowalniajg3

Wspomniany wczesniej jezyk Kawi zwany starojawajskim nie jest jezykiem
urzedowym, nie jest rowniez jezykiem uzywanym na co dzief przez wybrane
grupy spoteczne, lecz jedynie w formach poetyckich (zaréwno na Jawie, jak i Bali)
mamy z nim do czynienia. Dlatego tez obecnie niewiele 0s6b postuguje sie Kawi,
co z kolei nie pozwala na swobodne zrozumienie dramatu Wayang Wong. Funk-
cje posrednika - ttumacza - petni specjalnie do tego stworzona posta¢ - Merdah.
Ttumaczy on Kawi na kolokwialny balijski, pozwalajagc tym samym zebranym
zrozumiec tre$¢ przedstawienia.

Ramayana to, najprosciej rzecz ujmujac, opowies¢ o dobru i ztu. Porwana
przez Rawana zona Ramy - Sita jest ratowana przez Jatayu, ktéry po$wiecajac sie
w imie lojalno$ci swemu panu, umiera. Ostatecznie Rawana zostaje odnaleziony
i zabity przez Rame oraz jego brata Laksmana. Hanuman natomiast wraz ze swojg
armig matp pomaga odnalez¢ Site, by jak najszybciej potaczy¢ kochankéw

»Spektakl” rozpoczynajg dzwieki Gender WayangBatel. Gender WayangBatel
zrodzit sie z inspiracji Wygna Kulit i jest w swej formie i repertuarze podobny do
orkiestry, ktéra akompaniuje teatrowi cieni. Zesp6t muzyczny sktada sie z dwoch
kendang (perkusja), kajar, kempur, klenang, kemong (mate gongi) i ceng-ceng
(cymbaly). Batel ma charakter waleczny i poprzez proste, szybkie dwunutowe
powtdrzenia kreuje atmosfere bitwy3& Wayang Wong jest podzielony na dwie cze-
$ci, co podyktowane jest przez akompaniament muzyczny: wolng, delikatng oraz
gtosna i zwawg, w opozycji do pierwszej. Na scenie jako pierwsi pojawiajg sie
dwaj stuzacy Ramy - klauni: Twalen (zwany rowniez Malen) oraz jego syn Mer-
dah, po ich uprzednim zapowiedzeniu przez narratora. Kolejno, powoli i z god-
noscig, na scene wchodzg Rama i Laksmana. Zapach, ktéry uwalniajg kadzidta
- bedace czeScig bogatych w zdobienia nakry¢ gtowy czy fryzur - unosi sie teraz

3B Ibidem, s. 60.
3 1. W. Dibia, R. Ballinger, op. cit., s. 50.
3 Ibidem, s. 50.
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wokot, dodajac majestatu nowo przybytym postaciom i powagi sytuacjid Nastep-
nie przybywaja dwie armie matp, ktére w tanecznym korowodzie, z uniesionymi
ku gorze ogonami, organizujg sie w dwie grupy stojacych na przeciw siebie rywali;
dowodzeni sg oni przez dwoch braci; Subali i Sugriwa. ,,Najbardziej zywiotowg
z malp, i ta, ktorej wejscie wywotuje najwieksze poruszenie, jest Hanuman; nad-
rzedna dla akcji postaé. Aktor, odgrywajacy jego role, musi by¢ jednoczesnie tan-
cerzem, akrobatg, komikiem oraz mimem o nieprzecietnych umiejetnosciach3r’
Kolejne dwie godziny uptywaja na rozciggnietej w czasie narracji zwigzanej
z matpimi armiami i walkami rozgrywajacymi sie pomiedzy nimi, a ktéra domi-
nuje zdecydowanie nad jakgkolwiek akcja.

Istotny dla wielu balijskich form teatralnych, rowniez dla Wayang Wong, jest
brak kurtyny oraz dekoracja, ktéra skiada sie zaledwie z kilku kolorowych para-
soli usytuowanych po bokach teatralnej przestrzeni. Nie istnieje rowniez scena
W znaczeniu ograniczonej ptaszczyzny i podwyzszenia, gdzie odbywatyby sie
wystepy. Obecnie zdarza sie, ze faktycznie jesteSmy Swiadkami przedstawienia,
ktére w ramach festiwalu czy innej uroczystosci lub specjalnie przygotowanej dla
turystéw imprezy, odbywa sie na scenach muzedw czy centréw sztuki. Jednakze
naturalnym dla balijskiego $wiata jest tgczenie codziennego zycia ze sztukg - tan-
cem, muzyka, teatrem; stad tez ,,balijska sceng’; jak okres$la jg Beryl de Zoete, moze
byé niemalze wszystko, co jest w zasiegu wzroku czy reki. Mogga nig by¢ ulice,
ogrody, Swigtynie czy dziedzince doméw. (Wedrujac przez wioski i miasteczka
wyspy, natykamy sie na przer6zne formy artystyczne, w zdawatoby sie nieprze-
znaczonych do tego miejscach, ktére wbhrew pozorom dostepne sg réwniez dla
,»obcych™). Podtoga sceny zwykle jest ziemia badz palmowe liscie na niej utozone,
a dachem niebo lub korony drzew, chronigce przed deszczem czy stoficem. Zda-
rza sie, ze zadaszenie sceny, swego rodzaju sufit, wykonane sg z lisci palmowych,
ktdére wsparte sa na bambusowych filarach. Do dekoracji nalezy wszystko, co aku-
rat pojawia sie w sposob przewidziany lub przypadkowy w przestrzeni teatralnej.
Moga nia by¢: roslinnosé¢, fragmenty budynkéw (domdw, patacéw, bramy, schody,
elementy $wigtyn), ulice, a takze poszczegdlni ludzie gromadzacy sie wokét zaist-
niatego na moment teatru. Miejsce dla grajacych (zaréwno aktoréw jak i muzy-
kow) wyznaczajg przybyli, ktorzy niejako formuja swoimi ciatami sciany, odgra-
niczajgc ,,scene” od publicznosci, a czasem wrecz stajg sie czescig spektaklu,
wychylajgc sie poza widownie, czy podchodzac coraz to blizej do aktoréw z cieka-
woscig wypisang na twarzach3 Spektakl ,,wydarza” sie w czasoprzestrzeni, do kté-
rej przynalezg wszyscy Balijczycy niezaleznie od pici, wieku czy zawodu, dlatego

% Ibidem,s. 60.
3 J. Slattum, P. Schraub, op. cit., s. 60.
3B W. Spies, B. Zoete, Dance and Drama in Bali, Singapur 2002, s. 11.
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tez jest ,,wspolnym dobrem” i kazdy ma prawo wzigé w nim udziat, byc¢ jego czes-
cig - czescig zjawiska artystycznego, kulturalnego, spotecznego czy w korcu kul-
turowego. Zatem to rowniez rownouprawnienie przenosi spektakl do przestrzeni
publicznej, dostepnej kazdemu Balijczykowi w przeciwienstwie do jawajskiego
Wayang Wong, ktore byto niedostepne dla zwyktego obywatela.

Mieszkancy Wyspy Bogow niezwykle chetnie biorg udziat w tego typu atrak-
cjach o charakterze kulturalnym. Godzinami moga wpatrywaé sie w aktoréw,
analizujac elementy strojow, masek, niuanse pomiedzy nimi, zauwazajac naj-
drobniejsze zmiany w nowych egzemplarzach strojow, etc., pomimo faktu, ze
wszyscy doskonale znajg tres¢ spektaklu, zdajg sobie sprawe z tego, co wydarzy
sie za chwile, jakie skutki wywotajg kolejne zwroty akcji i jakie bedzie zakoncze-
nie catej historii. Nie przeszkadza im to jednak ani w ponownym udziale w kolej-
nym odtworzeniu teatralnej rzeczywistosci, ani w obserwowaniu kazdego ruchu,
kazdego detalu stroju czy scenografii z dziecinng naiwnos$cig i zapartym tchem.
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Summary

Halszka Wierzbicka
(Institute of Ethnology and Cultural Anthropology
of Nicolaus Copernicus University in Toruri)

Masks. Indonesian Wayang Wong theatre (Balinese variety)

On the basis of the studies on masks of the Indonesian Wayang Wong theatre, car-
ried out in the Museum ofthe Orient in Lisbon, the author introduces the reader to both
the collection gathered by the Portuguese museum, as well as the sense and history of
the Balinese variety of the dance-drama. By the example of Wayang Wong she explains
the significance of the mask itselfand its participation in the “spectacle”. She presents the
origin and meaning of the masks (the types of personages, the differences and similari-
ties, and the functions), as well as facts related to them and the “theatre” Then she focuses
on the various forms of “art” and the masks associated to them (the characteristics of
individual masks, their significance). Whereas in the passage concerning the function
of a dance-drama, the author briefly discusses the social, political and cultural signifi-
cance of Wayang Wong. Then, distinguishing two different qualities, which the Balinese
and Javanese dance-drama forms are, she focuses on their similarities and differences to
finally discuss what the Wayang Wong is as a form of artistic expression. In this section
one can find information related to the “scenario”, which Wayang Wong is based on, to
the preparation and conduct of the “spectacle”, the stage and the auditorium, the actors
and the audience in the context of the Balinese reality.
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