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Obiektyw muzeum na wolhym powietrzu
w stuzbie zachowania dziedzictwa kultury.
Dwa aspekty ochrony dziedzictwa -
,,Prosimy nie dotykac¢ eksponatow™ czy
»Aktywne uczestniczenie w kulturze"

Jak nalezy rozumie¢ sformutowanie, ze najwazniejszg funkcjg instytucji muzealnej
jest ochrona dziedzictwa kultury? Czy bedzie to jedynie pomnazanie zbiorow i fizyczne
zabezpieczanie kolekcji, czy moze co$ wiecej? Ustawa 0 muzeach oraz definicja poda-
na przez Miedzynarodowg Rade Muzedw - ICOM, a takze Georgesa Henriego Riviéere’a
stanowig podstawe dziatania tych instytucji. Muzeom powierza sie gromadzenie i prze-
chowywanie zbiorow oraz informowanie o ich zasobach. Jest to wazny aspekt szeroko
rozumianego upowszechniania wiedzy o przesztosci oraz ksztattowania wrazliwosci es-
tetycznej zwiedzajacych. Jednak te dotychczas niekwestionowane definicje stajg sie coraz
czesciej przedmiotem dyskusji. W latach 70. ubiegtego wieku to rozumienie funkcjonowa-
nia muzeum przez zwolennikdw tzw. ,,spotecznego muzealnictwa” zostato poddane kryty-
ce jako przestarzatel

Idea socjomuzeologii wypracowana podczas licznych miedzynarodowych zjazdéw
i konferencji w uproszczeniu sprowadza sie do tezy, ze muzea zbyt wiele energii poSwie-
cajg ochronie i edukacji, a zbyt mato dziatalnosci spotecznej, ktdra powinna by¢ ich praw-
dziwym powotaniem. Takze u nas w Polsce wiele 0s6b zwigzanych zawodowo z ochrong
débr kultury za najwazniejsze zadanie muzeum uznaje ,,wychodzenie” do ludzi oraz - bar-
dziej niz dotychczas - bezposredni wptyw na ksztattowanie i rozwdj spoteczenstwa oraz
podtrzymywanie tozsamosci regionalnej i narodowe;j.

Oczywistym jest, ze adekwatnie do przemian spotecznych nalezy dopasowywaé spo-
soby funkcjonowania muzedw, ze muzea powinny nie tylko wychodzi¢ naprzeciw ocze-
kiwaniom odbiorcy, ale wrecz je ksztattowac. Jakg jednak nalezy dobra¢ metode i czy
wszystkie instytucje moga dziata¢ wedtug jednakowych zasad? Nie przesadzajac o stusz-
nosci pogladéw zwolennikdw tradycji i nowoczesnosci, pragne sie skupi¢ na tych koncep-
cjach, ktére mogg by¢ pomocne w dziatalnosci muzeum na wolnym powietrzu, jakim jest
Muzeum Budownictwa Ludowego - Park Etnograficzny w Olsztynku.

Muzealnicy czesto postrzegajg swoj zawod jako misje straznika i dyspozytora dobr
kultury, zapominajac przy tym o funkcji ludycznej placéwki, w ktérej pracuja. W efekcie.

1  http://muzeoblog.org/2011/12/23/community_museum/ (data dostepu 22.10.2013 r.).
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zamiast poszerza¢ odbiér spoteczny, czesto dziatamy w instytucjach uzytecznych tylko
waskiemu gronu specjalistow. Zastanéwmy sie, ile oséb z ,,zewnatrz” przychodzi na orga-
nizowane przez nas spotkania i konferencje? Przyjmujac punkt widzenia ,,nowoczesnych”
muzealnikéw, podczas tych okazji powinni pojawia¢ sie wsrod nas przedstawiciele spote-
czenstwa, ktérzy stawialiby nam zgdania dotyczace tematu i wygladu wystaw czy szeroko
pojetych spotkan kulturalnych. Niestety, zazwyczaj chcac pozna¢ oczekiwania odbiorcy
- musimy zadawa¢ mu pytania ankietowe, poniewaz nie ma on w zwyczaju zajmowania
gtosu na temat przedsiewzie¢ muzealnych. Wigkszos¢ os6b nie ma poczucia, ze muzeum
tak naprawde nalezy do nich. Zazwyczaj czujg sie tu tylko gosémi, czasem wrecz niechcia-
nymi. Oczywiscie atmosfera ,,otwartosci” oraz relacja zwiedzajgcego z muzeum jest rézna
w réznych instytucjach. Jak prezentuje sie ta sytuacja w muzeum plenerowym?

W roku 1891 w Szwecji, Artur Hazelius udostepnit do zwiedzania placéwke bedgca
prototypem muzedw na wolnym powietrzu. W bardzo szybkim tempie na catym Swiecie,
a zwiaszcza w Europie, zaczely sie pojawia¢ nowe instytucje przyjmujace takg praktyke
muzealng. Na otwartej przestrzeni mozliwe jest niemal petne zrekonstruowanie zycia daw-
nej wsi, z uwzglednieniem jej wymiaru materialnego oraz sfery codziennosci, zwyczajow
i obrzedowosci. Poprzez takie odtwarzanie przesztosci skanseny pomysinie realizujg zato-
zenia zgodne z definicjg muzeum, majac jednoczesnie wiekszy niz inne placowki potencjat
do bycia miejscem rozrywki i odpoczynku. Realizowane zgodnie z pomystem Hazeliusa
instytucje nazywane sg roznie, sg to: muzea-rezerwaty, muzea plenerowe, w naturze czy
pojawiajgce sie rowniez w Polsce ekomuzea. Popularnoscig cieszg sie¢ u nas dobrze nam
znane skanseny, muzea na wolnym powietrzu, muzea budownictwa/architektury ludowej,
parki etnograficzne, muzea wsi czy kultury ludowej. Obecnie w naszym kraju funkcjonu-
je ich okoto trzydziestu, natomiast towarzyszacych im matych muzeéw prywatnych czy
wrecz tzw. punktéw skansenowskich o zblizonym profilujest o wiele wiecej.

Skanseny swoim przystepnym i wyrazistym sposobem prezentowania kultury ludo-
wej inspirujg znajdujace sie w budynkach muzea etnograficzne, ktdre w miare mozliwosci
starajg sie upodabnia¢ do nich swoje ekspozycje. Wydaje mi sie, ze muzea na wolnym
powietrzu, mimo ze z zatozenia wcigz bardzo tradycyjne - wyprzedzity w pewnych aspek-
tach pomystowos$¢ dzisiejszych muzealnych rewolucjonistéw. Dzigki plastycznosci eks-
pozycji pozbawionej gablot znajdujace sie tam rzeczy emanujg naturalnoscig i bliskoscig
codziennosci historycznej. W gablotach umieszcza sie zazwyczaj kolekcje podobnych do
siebie przedmiotow, ktorych rdznice oparte sg na detalach. Z kolei ekspozycje z sal wysta-
wowych, odtwarzajgce jakie$ realia, nigdy nie bedg az tak realistyczne jak te w parkach
etnograficznych, ze wzgledu na nienaturalno$¢ otoczenia - pomieszczenia ekspozycyjne
W muzeum sg przestrzeniami wydzielonymi sztucznie. W skansenach martwe przedmioty
o0zywajg dzieki naturalnosci kompozycji - sg rozmieszczone w przestrzeni domostwa, a nie
umieszczone w gablocie, w taki sposdb, ze wygladajg jakby wcigz byty uzywane. Rzeczy
same $Swiadczg o swoim oryginalnym przeznaczeniu, podpisy zwykle nie sg konieczne.

Skanseny, jako kompleksowe ujecie historii, kultury i przyrody, dzieki odpowiedniej
fonnie interpretacji przesztosci mogg by¢ ,,zywym” muzeum. Mozliwie wierne przedsta-
wienie rzeczywistosci na ekspozycji jest celem pracy muzealnika. Umiejetna aranzacja
zapewnia wrazenie realnosci. W takim nasladownictwie jest wiele pozytku, poniewaz uta-
twia ono probe stworzenia relacji miedzy wspotczesnoscia (obserwatorem) a przesztoscia
(oddana w przedmiocie czy inscenizacji).

Krytyka méwi, ze przez takie dziatanie uprzedmiotawia sie kulture oraz podaje jedynie
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stuszngjej interpretacje, narzucajac odbiorcom wiedze przekazywangjako pewng i petng2
Dostrzegam stuszno$¢ takich uwag, jednak mozna by je skierowac nie tylko do autorow
wystaw muzealnych. W mojej ijej podobnych instytucjach dla uwaznego odbiorcyczytel-
ne sg informacje, ze dany obiekt - konkretna chatupa - jest jedynie przyktadem/symbo-
lem, np. jakiej$ warstwy spotecznej, a nie jej petnym odzwierciedleniem. Udostepniajac do
zwiedzania budynek mieszkalny rodziny biedniackiej, odrobine przeksztatcamy i uprzed-
miotawiamy rzeczywisto$¢, pokazujac jedynie zubozenie materialne, ale trudno bytoby
przeciez zilustrowa¢ mentalnos¢ tych ludzi. Uwazam, ze jednym z wiekszych wyzwan
wystawiennictwajest zobrazowanie sfery emocjonalnej cztowieka. Wiele czynnikow spra-
wia, ze szerzej pojete doswiadczenie bytoby niemozliwe, a w kazdym razie trudne do zre-
alizowania, bowiem jak w atmosferze rodzinnego wypoczynku i spacem pokaza¢ smutek
codziennosci, brud i niezbyt przyjemne zapachy towarzyszace dawniej takim domostwom,
ajednoczesnie ukazac takze i radosne chwile zycia (ktore jest przeciez wieloaspektowe)?
Mozna oczywiscie uzupetni¢ ekspozycje o poszerzone opisy i fotografie, jednak to rowniez
niektdérzy postrzegaliby jako przedstawianie jedynej prawdy. W tym przypadku muzealni-
cy, przewodnicy muzealni i opiekunowie wystaw odwotujg sie do osobistych doswiadczen
zwiedzajacych, ttumaczac im, ze podobnie jak dzisiaj roznie postrzegamy biede, tak tez
bywato i dawniej. Nasza najblizsza codziennosc¢ jest wielowymiarowa i do konca nieprze-
nikniona. Swiadomi tego odbiorcy muzealnych wystaw powinni obserwowaé przedstawia-
ng im historyczng codzienno$¢ réwniez w sposéb relatywny i osobisty.

Negatywne uwagi gtosza, ze na wystawach znajdujg sie przedmioty historyczne, ktére
sg wyrwane z kontekstu i wprowadzone w nowe otoczenie, sprawiajace jedynie wrazenie
realnosci. Majac jednak Swiadomosc¢, ze za wystawa kryje sie jej autor, przezywamy jg tak
samo jak przezywamy film, chociaz wiemy, ze zostat on wyrezyserowany. Czy miedzy
innymi nie dlatego chodzimy do muzeum? Zeby sie oderwa¢ od realnosci i codzienno-
§ci? Dzieki plastycznosci wystawy muzea tak wiasnie oddziatywajg na spoteczenstwo.
Przedmioty znajdujace sie na ekspozycji po to sag nam potrzebne. Muzeum, czy raczej
eksponaty w muzeum powinny by¢ dla odbiorcy nie tylko zrodtem wiedzy (bo jg znajdzie
on na przykfad w literaturze naukowej), ale bodZzcem do samodzielnego siegania po te
wiedze i inspiracjg do indywidualnych dziatan. Tak przynajmniej byto dotychczas, po-
niewaz uwzgledniajgc propozycje ,,innego muzeum”, aby pozbawi¢ eksponat autorytetu3
podejscie do tworzenia wystaw moze sie zmieni¢. Ten rewolucyjny pomyst zrodzit sie
z obserwacji Janusza Byszewskiego z ,,Laboratorium Edukacji Tworczej Centrum Sztuki
Wspotczesnej” w Warszawie, ktdry na podstawie swoich spostrzezen twierdzi, ze ogla-
dajacy wystawe odbiorca zaktada oczywistos¢ znajdujgcych sie na niej przedmiotow, co
z kolei jest efektem niesumiennej ich obserwacji. Chodzi tu najprawdopodobniej o to, ze
odbiorca nie dostrzega wielowymiarowosci kultury, bedac zaslepionym konkretnymi tre-
Sciamijawiagcymi sie na wystawie. Nie zgadzam sie z zarzutem, ze celem autora ekspozycji
jest pokazywanie prawdy absolutnej. Nawet gdyby chciano to czynic, jest to niemozliwe
- odbidr zawsze bedzie subiektywny. Natomiast w zwigzku z tym, ze kultury nie da sie
pokaza¢ w sposob holistyczny, to - hipotetycznie - kazda proba oszustwa ze strony mu-
zealnika w oczach $wiadomego odbiorcy i tak skazana bytaby z gory na niepowodzenie.

Woracajac do wczesniejszej mysli - zarzuca sie muzealnikom, ze prezentujg na wysta-
wie swojg interpretacje rzeczywisto$ci, a nie zarzuca sie odbiorcom, ze patrza na te sama
wystawe swoimi oczami?! To naturalne, ze $wiat jest postrzegany subiektywnie, dodatko-

2 J Laskowska, Nowe Tendencje w muzealnictwie, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” (1966), t. 50, z. 1-2, s. 68.
3 Ibidem, s. 70.
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wa rolg muzealnika powinno by¢ wiec uswiadamianie relatywizmu rzeczywistosci. Propo-
zycjajest postugiwanie sie symbolami, stowami-kluczami.

Wspotczesnie zarzuca sie muzeom, ze w ich klasycznym ujeciu widz jest tylko do-
datkiem do wystawy. ,,Inne muzeum” proponuje jak najpetniejsze wiaczenie sie odbiorcy
w dialog z muzeum4. Popieram opinig, ze muzeum powinno by¢ animatorem kultury, ale
logicznie rzecz biorgc, nie bytoby odbiorcy, gdyby nie byto nadawcy. Nie widze wiec tutaj
mozliwosci rownorzednego dialogu, poniewaz w takim razie nie mozna by juz moéwic
o muzeumjako o ofercie kulturalnej. Bytaby to wowczas jedynie (albo az, ale tojuz zalezy
od punktu widzenia) przestrzen do kreowania kultury. Dobrze jest, gdy muzeum kreuje
kulture, ale przede wszystkim powinno by¢ jej ilustratorem. G¥dwnym celem omawianych
instytucji nie ma by¢ dgzenie do samopoznania, tylko do poznania rzeczywistosci zanurzo-
nej w kulturze. Uwazam, ze miejsca kreacji sg niezbedne, ale nie w ramach muzeum, a na-
wet jesli tak, to tylko okazjonalnie. Nie bez powodu tez istnieje r6znica miedzy muzeum
a domem kultury. Obowiazkiem muzealnika jest jednak wystuchanie oczekiwarn odbiorcy.
Mato tego! Powinien nawet zacheca¢ go do zajmowania gtosu w dyskusji nad dziatalno-
§cig muzeum. Jednak to muzealnik ze wzgledu na posiadang wiedze przygotowuje oferte
dla zwiedzajacego.

»Nowe muzealnictwo” proponuje, by odbiorcy zaczeli przyglada¢ sie wystawom nie
jako obrazom historii, ale zeby dostrzegali w nich siebie5. Nie jest to nic nowatorskiego,
gdyz kazda istota myslaca przyglada sie sobie nawet w sytuacjach codziennych. Muzeum
nie musi by¢ dla nas kozetkg psychoanalityka, aby przynosi¢ pozytek spoteczny. Mimo
zachowania podziatu na nadawce (ktorym jest muzeum) i odbiorce - mozliwe jest realizo-
wanie postulatu Artura Hazeliusa, ktéry juz ponad 120 lat temu przy wejsciu do Skansenu
umiescit napis: ,,Poznaj samego siebie”. Nawet nie majac tak bezposredniego wptywu na
ksztatt dziatalnosci kulturalnej muzeum, odbiorca nie pozostaje w parku etnograficznym
biernym obserwatorem. Zywe i aktywne uczestniczenie w kulturze jest mozliwe w dostow-
nym sensie poprzez branie udziatu w organizowanych przez muzeum plenerach artystycz-
nych, konkursach, warsztatach itp., ale rbwniez poprzez wewnetrzne przezycie obcowania
z historig i sztuka. Tutaj w symbolicznym znaczeniu mozna przytoczy¢ stowa dr Laurajane
Smith, nauczajgcej na wydziale Archeologii i Antropologii w Australian National
University, ktéra powiedziata, ze ,kazde dziedzictwo jest niematerialne”6.

Podczas rozwazan na temat tego, gdzie ulokowane jest dziedzictwo kulturowe: w mu-
zealiach czy w Swiadomosci ludzkiej, pojawiajg sie watpliwosci, czy zakaz dotykania
eksponatow w muzeum nie jest fizyczng zaporg przeciw gtebszemu poznaniu. W koncu
»nowoczes$ni muzealnicy” propagujg doSwiadczania przy pomocy wszystkich zmystow.
Zdecydowanie dobrym, chociaz nieidealnym rozwigzaniem wydaja sie oczywiscie kopie
muzealiéw. Nie sg to wprawdzie paclmace historig (czesto dostownie) obiekty zabytkowe,
dlatego ich oddziatywanie na wyobraznie odbiorcy bedzie inne, niezaprzeczalnie jednak
jest to szansa na realizacje potrzeby fizycznego kontaktu z przesztoscig. Wiasciwie zakaz
dotykania eksponatow to sygnat dla zwiedzajacych, ze ogladajg co$ wiecej niz stare ru-
piecie, zmusza do zastanowienia, w ten sposob rowniez sktania do zywego uczestniczenia
w kulturze i poznania siebie. W muzeach sztuki zwiedzajacy zwykle zdajg sobie sprawe,
ze nie wolno dotyka¢ eksponatéw - to wydaje sie oczywiste. Inaczej wyglada sytuacja

4 ). Byszewski, Noweprzestrzenie dla aktywnosci, ,,Etnografia Nowa” (01/2009), s. 130

5 Ibidem, s. 129.

6  https://www.ahk.nl/fileadmin/download/reinwardt/lectoraat/All_heritage_is_intangible.pdf (data dostepu
22.10.2013)
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w muzeach na wolnym powietrzu, gdzie odbiorcy ze wzgledu na otwartg przestrzen czu-
ja sie swobodniej i chcg dotykac, jes¢, pi¢, pali¢ papierosy, wyprowadzaé psy na spacer
i nierzadko dziwig sie, jesli zwraca im sie uwage na niewlasciwe zachowanie. W tym
wypadku nalezy utatwi¢ im kontakt z przedmiotem nie w sensie fizycznym, ale mental-
nym - poprzez pomoc W zrozumieniujego wartosci, wyrazonej wiasnie w zakazie dotyka-
nia. Skansenowski eksponat nie bedagc Mona Lisg, a - w oczach zwiedzajgcego - jedynie
kilkudziesiecioletnim narzedziem rolniczym, ma tym wieksze wyzwanie w rozbudzeniu
szacunku do przesztosci.

Podsumowujac - zwrot: ,,Prosimy nie dotyka¢ eksponatéw”, to nie tylko zakaz, ale
réwniez inicjatywa do innego spojrzenia na przedmiot muzealny. Znajac jego wartosé
(niekoniecznie materialng), odbiorca zaczyna przyglada¢ mu sie bardziej analitycznie, na
przykfad zastanawiajgc sie nad jego pierwotnymi funkcjami uzytkowymi, znaczeniami
umiejscowienia na ekspozycji itp., a w konsekwencji przestaje by¢ bierny i nawigzuje ja-
kies$ relacje z ekspozycja.

Mowigc o roli obiektow w muzeum na wolnym powietrzu, ktérych celem jest stuzenie
zachowania dziedzictwa kultury, nalezy zwroci¢ uwage, ze same obiekty nie sg jeszcze
dyspozytorem dziedzictwa, a dopiero odpowiedni stosunek do nich. Bez spotecznej $wia-
domosci historycznej i szacunku do przesztosci nie ma ciggtosci kultury. Janusz Byszewski
wyobraza sobie muzeum bez obiektow, jednoczes$nie podkreslajac, ze nie jest mozliwe
jego funkcjonowanie bez odbiorcéw?. Nie wydaje mi sie, aby autor tej mysli oczekiwat
jej dostownego traktowania. Osobiscie rOwniez uwazam, ze w muzeum najwazniejszajest
osoba, ktdraje odwiedza - jak juz wpsomniatam - rzeczy sgjedynie $wiadectwem dzie-
dzictwa kultury, natomiast gwarantem jego przetrwania jest spoteczenstwo. Popieram po-
stulat wychodzenia dziatalnos$ci instytucji poza fizyczng przestrzeri budynku, tak aby spo-
tykac sie z ludzmi w ich codziennym otoczeniu, poruszajac przy tym muzealng tematyke.

Placdwki muzealne nie majg problemu z doborem interesujacych i rozwojowych te-
matow lekcji (i z przyjemnoscig obserwuje, ze jest ich coraz wiecej). Dyskusji mozna
poddac ewentualnie fonne tych zajeé, ktdre jak najbardziej powinny odbiega¢ od wyktadu
i skupia¢ sie na metodzie: nauki poprzez zabawe. Zgadzam sie, ze stosujgc strategie ,,od
wiasnego przezycia tworczego ku zrozumieniu przezycia innych ludzi”8 nauczymy wie-
cej. Z tego powodu w Parku Etnograficznym w Olsztynku (oraz innych) prowadzone sg
zajecia, podczas ktorych dzieci probujg wasnych sil w tworzeniu naczyn z gliny, kwiatéw
z bibuty czy malarstwa na szkle, po to, aby pozna¢ sztuke ludows, jej znaczenie kulturowe
oraz trud i umiejetnosci potrzebne do jej powstania. Celem zajec jest nie tylko zapoznanie
miodziezy szkolnej z samg kulturg ludowg, ale rowniez zrozumienie zasad jej funkcjo-
nowania i w ten sposéb budzenie do niej szacunku. Wydaje mi sie, ze jest to nie tylko
alternatywa dla konsumpcjonizmu, lecz takze (jakby sobie tego zyczyto LET) budowanie
postawy $wiadomego konsumenta poprzez wiasne doswiadczenie rekodzielnicze.

Wysitki wktadane w propagowanie kultury ludowej przez muzea na wolnym powie-
trzu juz sg zauwazalne. Najlepszym przykladem bedzie wzrost zainteresowania agrotu-
rystyka, ktora wzoruje swoj wizerunek na wytworach kultury wiejskiej. Muzea nie tylko
kolekcjonuja i przechowujg pamiatki kultury, sa tez jej czescig. Organizujac plenery arty-
styczne, warsztaty czy konkursy, jednoczg w sobie artystéw z r6znych dziedzin sztuki oraz
uczestnikéw nieprofesjonalnych. Dzieki temu instytucje muzealne oprécz zachowywania
dziedzictwa, przyczyniajg sie rowniez dojego rozwoju zjednoczesng mozliwoscig komen-

7  J Laskowska, Nowe Tendencje w muzealnictwie, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” (1966), t. 50, z. 1-2, s. 67.
8 Ibidem,s. 69.
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towania tego procesu przez jego uczestnikow. Innym sposobem wiaczenia sie do zywej
dziatalnosci kulturalnej sg widowiska folklorystyczne, koncerty i pokazy sztuki czy tez
rzemiosta ludowego. Warto przy tym wspomnie¢, ze teoria ,,Innego muzeum” krytykuje
festiwalizacje kultury9 twierdzac, ze niszczy ona kreatywno$c¢ i lokalne przedsiewziecia.
Pomijajac panele dyskusyjne towarzyszace festiwalom, trudno zaprzeczyé takiemu zjawi-
sku. Z drugiej jednak strony nie kazdy czuje sie na silach, a nawet ma ochote, by¢ twérca
kultury - w tym wypadku uwazam, ze cenne jest zachecenie przynajmniej do jej obser-
wacji. W czasach popkultury i dominacji mediéw obrazkowych juz uwazam to za duzy
sukces.
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Maria Wroniszewska
(Museum of Folk Architecture - Ethnographie Park in Olsztynek)
Objects itt an open-air museum serving thepurpose ofpreserving cultural heritage.
Two aspects oftheprotection ofheritage
. ,,Please, do nottouch the exhibits” or ,,Activeparticipation in culture”

New tendencies in museology indicate the necessity of a dialogue with the visiting.
More and more establishments are trying to coimnence this dialogue, understanding the
protection of the heritage of culture in a manner which is broader than consisting in merely
passing on tangible memorabilia and historical knowledge to the generations of the future.
More and more frequently, it is thought that a museum ought to serve its mission by means
of exerting influence upon the experiences and imagination of those visiting it, so as to
shape social life, sustaining regional and national identity in a more effective manner.

The advocates of modernity criticize conservative museology, which, in their opinion,
enforces the only correct interpretation of an exhibition upon the recipient, immobilizes
museum exhibits in historic and physical tenns, by which it somehow separates them from
the visiting. They wish to treat museum exhibits not as the end in itself, but rather as help
in assisting the visiting in understanding the essence of the heritage of culture in its multi-
-dimensional entirety and dynamics.

The ideas of the members of museum personnel are heterogeneous. They invoke the
imagination and personal experiences of the visiting. These are, among others, multi-thre-
ad exhibitions, reflecting the complexity of culture and also making it possible to interpret
the subject in an individual manner. This is a 'touchable museum', ensuring the most emo-
tional experience of visiting, doing which is possible with the use of museum exhibits or
the copies of them. Finally, this consists in emphasizing the multi-contextual character of
objects or the presentation of connections between them (an animation, the narration of an
exhibition), etc.

The contemporary museum encourages the visiting to broaden their knowledge on
their own thanks to reflections after visiting, museum lessons and memorabilia. It strives
to facilitate participation in culture not only by the attractive fonn of exhibitions, but, as
well as thanks to that, because of dramatization (for instance, the staging of old time ce-
remonies, customs, the shows of artisanship and handicraft techniques) or entertainment
(the reenactments of historical events, festivals, competitions, artistic outdoor events, edu-
cational paths, open-air games and quests). The remaining question is, whether a modem
museum achieves its purpose.
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