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Eksponaty muzealne w tekstach
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Uznawszy za badaczami kultury popularnej, ze dla wspétczesnych Polakéw staje sie
ona uniwersalnym rezerwuarem tresci oraz systemem odniesienial, pytanie o sens, kto-
rym wypetnia pojecie muzealnego eksponatu, znajdujemy uzasadnionym. Celem niniej-
szego referatu bedzie zatem wskazanie niektérych sposrod sktadnikdw filtra, jaki za spra-
wa popkultury moze sie naktadac¢ na nasze postrzeganie rzeczy wystawianych w muzeach.
W tekstachjej znajdujemy bowiem kilka powracajgcych sposobdw opowiadania i rozwig-
zan fabularnych, tym bardziej interesujacych, iz nie zawsze spoéjnych z intencjami spe-
cjalistéw projektujgcych wystawy. Z tej przyczyny w charakterze ilustracji wykorzystam
watek, ktory kazdego sumiennego muzealnika przyprawi¢ moze o bezsilne zgrzytanie ze-
bami. Dla przejrzystosci wybratem jednolity gatunkowo podzbior tekstdw - fantastyke (sg
tojednocze$nie wydawnictwa, ktére odniosty niejaki czytelniczy sukces i mozna podejrze-
wac, ze w ostatecznym rozrachunku pozostawity $lady przynajmniej w Swiatopogladach
wiernych fanéw).

Teksty popkultury, jak zaznaczytem na wstepie, na dwa sposoby przywotywa¢ moga
instytucje muzeum:

1 Pordwnaniem/przenos$nig, ktore jakiemu$ miejscu/wnetrzu przypisuje muzealne wias-
ciwosci (ten sposob jest tym bardziej interesujacy, ze $wiadczy o ugruntowaniu wy-
obrazen, ktore stajg sie juz punktem odniesienia i sposobem rozumienia rzeczy mniej
precyzyjnie zdefiniowanych oraz stabiej osadzonych w potocznym ogladzie $wiata).

2. Opisem faktycznej placéwki.

W poszukiwaniu przypadku pierwszego typu (zaznaczmy, ze jednak znacznie rzadsze-
go, gdy chodzi o interesujacy nas aspekt muzealnego stereotypu), zajrzyjmy do wiejskiego
sklepu wraz z bohaterka powiesci Wiedzma, com.pl-.

Z zewnatrz prezentowato sie to niezwykle skromnie, jak wszystko w tej wsi. Za to wnetrze robito wrazenie po-
razajace. Nie tyle obfitoscig towaréw, co wystrojem. Jako pierwsza rzucita mi sie w oczy duza debowa beczka.
Ostatni raz widziatam taka we wczesnym dziecinstwie, w warzywniaku na peryferiach, zawierajaca kiszone
ogorki. Sadzac po zapachu, ta zawierata kiszong kapuste. Procz beczki, wystroj sktadat sie z pewnej ilosci potek
z ptyty pazdzierzowej, jakich$ skrzynek z nieokre$long zawartoscig i staroSwieckiej, bejcowanej na brazowo lady
nakrytej gazetami. Na honorowym miejscu stata zabytkowa kasa na korbke, $wiecaca mosieznymi okuciami.
Obok pysznit sie wielki szklany st6j peten cukierkéw. Fantazja! A kiedy jeszcze zobaczytam na $cianie wypto-

wiaty plakat gtoszacy: ,,Obywatelu, myj rece przed jedzeniem. Zachowaj higiene”, szczeki niemal musiatam

1 M. Krajewski, Kultury kulturypopularnej, Poznan 2005, s. 101-102. W. Kuligowski, Ludowa - masowa -popu-
larna. Antropologiczne rozréznienie typow kultury, [w:] Miedzy kulture ludowa a masowa. Historia, terazniejszo$c¢
iperspektywy badan, (red.) T. Smolifnska, Krakéw - Opole 2010, s. 155-156.
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poszuka¢ na podtodze. Bez trudu mozna tu byto kreci¢ film z epoki gomutkowskiej. Niewiarygodne, ze co$ ta-
kiego jeszcze sie zachowato gdzie$ po roku dwutysiecznym. Trafitam do muzeum! Wrazenie pogiebito sie, kiedy
w kacie dojrzatam wage szalkowa na lwich tapkach i komplet odwaznikow2

Nietrudno odczyta¢ kilka fundamentalnych cech stereotypowego eksponatu: oglada-
my bowiem przedmioty stare, niezwykle, niepraktyczne i ozdobne - doskonalg eksplikacjg
jest owa ,,zabytkowa kasa ma korbke $wiecaca mosieznymi okuciami”, ktéra okazuje sie
urzadzeniem ze wszech miar niepraktycznym, poniewaz nie posiada funkcji podstawo-
wych z punktu widzenia przepiséw prawa, co zostaje wyraznie wskazane pytaniem narra-
torki, czy brak nowoczesnej kasy fiskalnej nigdy nie sprowadzit na wiasciciela sklepu kto-
potéw podczas urzedniczych kontroli3 Ceche prawdopodobnie najbardziej esencjonalng
dla potocznie funkcjonujacej definicji ,,eksponatu muzealnego”, a wiec szacowny wiek
wyposazenia (juz nie tylko kasy, ale wszystkich sktadnikéw wystroju) wyeksponowano ze
szczegblnym zdecydowaniem, czestszg w literackiej praktyce réznice iloSciowg wyraza-
ng w latach, ktére mozna liczy¢ (choéby niedoktadnie), zastepujac jakoSciowym skokiem
z innego Swiata ,,epoki gomutkowskiej” do naszych czaséw usytuowanych po drugiej stro-
nie przetomu millenidw.

Pojawia sie jednak w tek$cie Biatoteckiej dodatkowy sens. ,,Muzeum” to miejsce,
gdzie ,,bez trudu mozna krecic film”, a zatem obcigzone jako$ umownoscia tej fonny wy-
powiedzi. Dretwy slogan edukacyjnego plakatu z okresu Polski Ludowej podkresla wra-
zenie sztucznosci otoczenia. Podobny skutek odnosi zestawienie jego tresci propagujacej
higiene z lada nakryta gazetami, ktéra przywodzi na mysl tragikomicznie niehigieniczne
sytuacje znane z filmow Stanistawa Barei. Fatsz wnetrza demaskuje réwniez fragment roz-
mowy narratorki z wtascicielem, poswiecony kolejnemu kuriozum - dziatajacej bez pradu
lodéwce, z ktorego wynika, ze nietypowe wyposazenie sklepu-muzeum jest czesciowo
wynikiem szantazu4. Dalsza lektura wskazuje natomiast, ze mieliSmy tutaj do czynienia
ze sktadnikiem szczegOlnej inscenizacji obejmujacej catg wiess.

Logicznym dopetnieniem powyzszej jest sytuacja z opowiadania Jakub na tropach
Yeti, w ktorym mamy juz jednak do czynienia z typem drugim, czyli opisem placowki,
trafiamy bowiem w trakcie lektury na bardzo szczegdtowy plan dochodowej mistyfikacji
autorstwa trzech gorali i bystrego cepra (fragment do$¢ obszerny, lecz obrazowy, wart
przytoczenia w catosci):

- Zywe yeti to interes, ktéry moze przynie$ nam ciezkie tysigce ztotych (...) Po pierwsze muzeum. Gtéwnym eks-
ponatem bytby oczywiscie wypchany okaz. Do tego odciski stop, kamienne narzedzia wykonane przez bestie...

- Zara, ajak ton ni robi narzedzi? - zafrasowat si¢ Jedrus.

- Troche lipy nie zawadzi - uciat pisarz. - Od archeologéw kupimy. Do tego oczywiscie fotografie przedstawia-
jace $lady maszkary... - zadumat sie. - Tak, trzeba bedzie zrobi¢ duzo niesamowitych zdje¢. Musicie mi pomoéc.
Wiecie, samo zjadanie owiec nie wstrza$nie zwiedzajagcymi w wystarczajagcym stopniu. Trzeba czego$ drastycz-
nego - strzelit palcami. - Juz wiem! Dogasajace ognisko, a w popiele ludzkie kosci.

- Dobrze godo - ucieszyt sie Franek.

- Ty, ale skomd wezmimy? - zastanawiat sie Macius.

- Ze szkoty pozyczymy kosciotrupa - zasugerowat przybysz. - Teraz sa wakacje, im niepotrzebny. Przeciez

E. Biatotecka, WiedZzma.com.pl, Lublin 2010, s. 101.
Ibidem, s. 105.

Ibidem, s. 105-106.

Ibidem, s. 105-107,127-128.
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uzywajac tego samego mozemy kilkanascie fotek zrobi¢.

Polali mu jeszcze.

- Do tego trza bedzie wycinki z gazet porobi¢, niby ze tu od stu latjuz grasuje. Drukarke mam, czcionke jak
w gazecie sie na komputerze zrobi, papier tylko odpowiedni...

- Alejak to stare gazety to z6tty powinien by¢ - zmartwit sie Jedrus.

- Co za problem? W mocnej herbacie namoczymy! I, teges, troche starych gratow. Beczka rozwalona, niby ze on
ja zniszczyt, narty stare potamane, to sie kartke postawi, ze tylko tyle po turyscie zostato... A do jednej stary but
doczepimy i niech z niego ko$¢ ztamana wystaje, niby nogi kawatek zostat...

- Askomd jom wezmimy?

- Z owcy na przyktad. W gablocie zamkniemy, nikt sie nie kapnie.

- Hy. Tyz prawda...

- ljeden tom dziet Lenina sobie musimy z makulatury wygrzeba¢. Dorobi sie jedna strone, gdzie Lenin opisuje
spotkanie z yeti.

- Toz poznaja ze lipa - zafrasowat sie¢ Franek.

- Gdzie tam, kto w dzisiejszych czasach czyta Lenina? A bedzie, nazwijmy to, dowdd historyczny. | bab trzeba
kilka zaufanych posadzi¢. Niech napisza wspomnienia sprzed wielu lat, ze widzialy...6.

Na koniec drobiazg, ale jakze znaczacy:

Dorzucimy troche pamiatek regionalnych, to dotacje dostaniemy?7.
Przeciez samorzad ma obowiazek utrzymywania instytucji kulturalnych. Dwa etaty powinni da¢. To podzielimy
na cztery potdwki. To wszyscy bedziemy mie¢ robote...8

Czytajgc powyzszy fragment, nie wolno traci¢ z oczu politycznych przekonan i aspi-
racji autora - konserwatysty, monarchisty, antykomunisty i eurosceptyka. Negatywna oce-
na obecnego stanu panstwa polskiego rozcigga sie na instytucje kultury, funkcjonujace
w wyznaczonych przez nie ramach, stad ironiczny wydzwiek propozycji wiozonej w usta
bohatera. Dla czytelnika wniosek jest w kazdym razie oczywisty - muzeom zdarza sie
cynicznie opowiadac historie fatszywe. W dodatku z niskich pobudek i srodkami, w kt6-
rych nie ma nawet $ladu owej elegancji oszustw btyskotliwych, misternie planowanych
i wspartych najbardziej wyszukanym profesjonalizmem, kojarzg sie natomiast wytgcznie
z podlej jakosci chatupnictwem.

Réwnie jednoznacznie jak Pilipiuk, stawia problem autor powiesci Czekajac w ciem-
nosci, gdy pisze o urzagdzonym w sali $redniowiecznego ratusza muzeum, ktérego cen-
tralnym punktem jest pien z toporem udajacym narzedzie kata. O mistyfikacji jasno moéwi
historyk zaangazowany w powotanie muzeum, gdy przyznaje, ze ostrze jako zbyt ciezkie
nie mogto by¢ czescig topora, wymagato bowiem znacznie dtuzszego drzewca, w komple-
cie z ktorym tworzyto berdysz9 Wazniejsze od prawdy zdajg sie rozrywkowe i estetyczne
walory aranzacji, scharakteryzowanej trzema przymiotnikami: pomystowa, udana, suge-
stywnall Innej motywacji oszustwa nie sposob z tekstu wytuskac.

W otwarcie satyrycznym tekscie Pilipiuka Homo bimbrownikus znajdziemy kolejny
przypadek ekspozycyjnej mistyfikacji:

6 A Pilipiuk, Zagadka Kuby Rozpruwacza, Lublin 2004, s. 195-196.
7 lbidem, s. 196.

8 Ibidem, s. 197.

9 P.Siedlar, Czekajac w ciemnosci, Lublin 2002, s. 43-44.

10 Ibidem, s. 43-44.
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,T0z to atrapy. - Wzruszyta ramionami [sprzataczka]. - O to, kosci z gipsu odlane, amulety skopiowali, bo te
prawdziwe do Wiednia na miedzynarodowga wystawe pojechaty” 1l

Trudno wobec powyzszego méwié¢ o ztych intencjach muzealnikéw, ale opis przyczyn
rezygnacji z eksponowania autentycznego szkieletu kolejny raz wykpiwa nadmierng kon-
centracje na wizualnej atrakcyjnosci:

[kosci] z tego akurat umarlaka to takie z6tto-brazowe byty (...). Gtéwny plastyk powiedziat, ze mu nie pasuja
kolorem do koncepcji artystycznej ekspozycji. Znaczy sie zty kontrast z kamieniami by daly ijeszcze takie tam 12

Czytelnik Homo bimbrownikusa poznaje réwniez inng ekspozycje - w Centralnym
Muzeum Komendy Gtéwnej Policji, o ktérym bohater zorientowany w charakterze pla-
cowki mowi krotko: ,,miejsce, gdzie policja ukrywa trofea z najtrudniejszych i najdziw-
niejszych spraw” 13 ,,Wszystko, co dziwne albo niezwykle, tu znoszg” 4

Co jest dziwne i niezwykle, autor od razu precyzuje, dajac po prostu obszerng liste
kuriozoéw, z ktorych zaaranzowano ekspozycje:

Posrodku na platformie stat zdezelowany wehikut czasu, zabezpieczony jeszcze przez carskg ochrane. Obok
w gablotach utozono bomby uzywane przez anarchistéw oraz pistolet Pitsudskiego, zapomniany w skarbcu ob-
rabianego banku. Niepozorny stoiczek kryt zeby wybite podczas przestuchania Feliksowi Dzierzynskiemu. Byty
i $lady wspotpracy miedzynarodowej, jak na przyktad but Sherlocka Holmesa zgubiony podczas obserwacji
podejrzanego elementu w warszawskiej knajpie Smok... Lata miedzywojenne: wrak UFO z tekawicy, zestaw
narzedzi do wkaman Urke Nachalnika, egipskie mumie odebrane na sowieckiej granicy Piaseckiemu, butla acety-
lenowa i palnik Szpicbrddki, trabka kasiarza Kwinty, ulubiona lupa detektywa Bednarskiego.

Dalsza cze$¢ ekspozycji prezentowata sukcesy milicji odniesione w latach komuny. Byty tam stosy ztotych monet
znalezione w melinach waluciarzy, odrazajace ,trofea” wielokrotnych mordercéw, wypchany pies Cywil, pamiat-
kowa pata kapitana Zbika, raportéwka porucznika Borewicza...15.

Jak widaé¢, mieszajg sie tutaj fakty i fikcja, tym skuteczniej, ze przeglad konnczy gablota
z pamigtkami dokumentujacymi dziatalno$¢ bimbrowniczg gtéwnego bohatera powiescile
Ekspozycja jest czescig fikcyjnego uniwersum, ktére jednak udaje wspotczesng Polske,
tym bardziej, ze autor nie unika doraznego komentowania otaczajacej rzeczywistoscilr.

Spojrzmy z kolei na sposdb méwienia o wiarygodnosci skansenowskich ekspozyciji,
zndéw odwotujac sie do prozy Andrzeja Pilipiuka. Osig opowiadania Skansen jest kolej-
na nieudana préba wysiania w za$wiaty Jakuba Wedrowycza - gdy Smieré oraz Szatan
odmawiajg wypetnienia swoich obowigzkdw w przepisanym przez Opatrznos¢ terminie,
cierpliwos¢ traci jego osobisty Aniot Str6z i podstepem usmierca, a nastepnie przenosi
Jakuba wraz z przyjaciotmi do raju, osadzajac ich w specjalnie powotanym skansenie jako
atrakcje turystyczng dla zbawionych18 Jedyny szerszy opis miejsca wprowadza wrazenie
bajkowego tadu:

11 Ibidem, s. 247.

12 A Pilipiuk, Homo bimbrownikus, Lublin 2009, s. 247.

13 Ibidem, s. 341.

14 Ibidem, s. 340.

15  Ibidem, s. 341-342.

16 Ibidem, s. 342.

17 A Pilipiuk, WeZmisz czarnokure..., Lublin 2003, s. 197-198, 327-330.
18 A Pilipiuk, Wiesza¢ kazdymoze, Lublin 2006, s. 56-57.



Chatupa stata na wzgoérzu. Wokoto ciagnety sie urocze pagorki i dolinki, wszedzie staty chaty, poSciagane wida¢
z catego kraju. Koto domostwa rost tadny sad, dojrzewaty jabtka i $liwki. Sasiednia chatupa, utrzymana w stylu
syberyjskim, pasowata tu jak pie$¢ do nosa, ale pewnie specjalnie dla Semenaja postawilil9

Skontrastujmy te rajska mistyfikacje z ,,prawdziwg” wsia, ktéra funkcjonuje w tle
znacznej czesci cyklu:

Pokraczne szopy, poprzekrzywiane ze staro$ci ptoty, wro$niete w ziemie chatupy20.
Brzydota otoczenia zywi sie powszeclma bylejakoscia:

Stodota, jak to byto czesto praktykowane w tamtych stronach, zbudowana byta z materiatu do$¢ wybrakowane-

Podobne niedoskonatosci nie trapig oczywiscie mieszkancéw niebiafnskiego skansenu,
ktéry wyposazono luksusowo, nie ogladajac sie na etnograficzne czy historyczne prawdo-
podobienstwo, choé opis jednego z wnetrz podkresla drobiazgowos$¢ rekonstrukcji:

Grube dechy na $cianach, na belce stropowej wyrzezana sentencja. Wyrko z dranic, piec z pieczka do spania
i pasiastym materacem, gliniane talerze...

- Kuzwa, jak przed pierwsza wojna (...).

Jakub powlokt sie do stotu. Stata na nim blaszana kanka. Podnidést pokrywe i powachat. Hm, serwatka22

Krajobraz odtworzonej z pozoru precyzyjnie polskiej wsi zaktoca jednak nie tylko sy-
beryjska chatupa. Wyposazenie zagrod tez dostosowano do upodoban (oraz nietypowych
obowigzkdéw) obstugi:

Pchnat drzwi sporej drewnianej szopy. Jakubowi szczeka opadta do pasa. Aparatura do pedzenia samogonu byta
wielka jak lokomotywa. Kotly, paleniska, zawory... Elementy zelazne oksydowano na czarno. Pokretta I$nity
barwag polerowanego mosigdzu. Tylko raz widziat co$ podobnego - gdy miat siedem lat, wtamat sie z dziadkiem

do carskiej gorzelni23,

Cho¢ mozna zasadnie stwierdzi¢, ze jest to tylko humorystyczny ekwiwalent wpisanej
w kazdy realnie egzystujacy skansen nowoczesnej infrastruktury wystawienniczej, nieprzygo-
towany czytelnik bedzie najprawdopodobniej odczytywat podobne passusy w catkiem innym
duchu - jako kpine z ekspozycji, ktora wyraznie przypomina tandetny reality show.

Wszystkie przyktady powyzsze byty opisami jednoznacznej na pierwszy rzut oka bgdz
wprost nazwanej blagi, ale widz badz czytelnik napotka¢ moze sytuacje znacznie mniej przej-
rzyste, a przeciez prowadzace do wniosku, ze wazniejsza od prawdy jest atrakcyjnos¢ ekspo-
zycji. Dla przyktadu, w Baszcie czarownic bedzie to wystep ,,ducha”, ktory grasuje na Zamku
Ksigzat Pomorskich. Stowo ,wystep” nalezy tutaj szczegdlnie podkreslic:

19 Ibidem, s. 52.

20 Ibidem, s. 24.

21 Ibidem, s. 125.

22 A Pilipiuk, Wieszac..., op. cit., s. 51.
23 Ibidem, s. 53.
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Woyjeta z torebki kosmetyki, usiadta przed lustrem, niczym aktorka przed spektaklem, i rozpoczeta makijaz. (...) Magda
byta upiorem. Duchem ksiezniczki Anny Gryfitki, zony ksiecia Ernesta de Croy i Arschott, a pézniej wdowy po nim,
gdyz matzonek polegtw czasie wyprawy' wojennej pod Oppenheim nad Renem, po niespetnarocznym pozyciu. Magda
wygrata casting na te ,,role”, ogtoszony w? zesztym roku przez muzeum w?celu $ciagniecia wiekszej liczby turystow?24.

Che¢ zysku, czyli jedna z podstawowych motywacji w przypadkach takich jak po-
wyzsze, uchodzi na obszarze kultury wysokiej co najmniej za dwuznaczng estetycznie
lub moralnie, a uznanie, ze dla muzeéw witasciwszym uktadem odniesieniajest ekonomia
damZ wzmacniatoby negatywne oceny.

W Amerykarskich bogach znajdziemy podobng do opisanych wczes$niej sytuacje, gdy
warto$¢ informacyjna zabytku przegrywa z jego rozrywkowym potencjatem (miejscem
ekspozycjijest ,,atrakcja turystyczna”%y):

Mineli wystawe zbroi ptytowych (,Wiktorianska podrobka” - orzekt Wednesday przy kolejnych gablotach. -
,Wspotczesna podrébka. Dwamastowieczny hetm na siedemnastowiecznej reprodukcji zbroi. Pietnastowieczna
lewar rekawica...”)27.

Zatrzymajmy sie jednak przy pewnym elemencie, ktérego teksty wczesniejsze nie
zawieraly - tg budzaca podziw biegtoscig identyfikacji popisuje sie bog wojny Odyn,
ukrywajacy sie pod pseudonimem Wednesday28 Czy czytelnik mogtby to potraktowac
jako sugestie, ze konieczna wiedza znajduje sie poza zasiegiem zwyklego $miertelnika?
Uzasadnieniem podobnej intuicji moze by¢ sen o muzeum gromadzacym wizerunki za-
pomnianych bogéw - dla gtdwnego bohatera jest to pierwsze niemozliwe do zignorowa-
nia wejrzenie w ukryty wymiar $wiata29, co wiecej: jedna z drog przez zaswiaty wiedzie
wiasnie komnatami tego muzeum, a ze wskazowek bogini Bast mozna wnioskowaé, ze
na tej drodze podréznik miatby sposobnos$¢ zdobycia madroscidd To widmowe miejsce
jako jedyne autor okresla mianem ,,muzeum”3L cho¢ co najmniej jeszcze jedna lokalizacja
(egzystujgca w Swiecie rzeczywistym z punktu widzenia bohatera powiesci) - ,,Dom na
Skale”, ktory wsrod atrakcji proponowat opisywang tutaj wystawe militariow - zdaje sie
spetnia¢ fonnalne wymogi2 jednakze nie jest wiarygodnym zapisem przesztosci, 0 czym
przekonuje krytyczna analiza ekspozycji pancerzy dokonana przez Odyna3

Widzimy juz, ze autorytet bywa wyraznie osadzany na fundamencie jednoznacznego
rozréznienia prawdy i falszu. Miedzy potocznymi definicjami ,,muzeum” i ,,eksponatu”
istnieje wiec szczeg6lne napiecie, ktore moze powodowac, ze sama instytucja, postugujaca
sie przedmiotami co najmniej watpliwej autentycznosci (a tym bardziej manipulujgca nimi
nieumiejetnie), traci autorytet, a jej przekaz traci wiarygodnos$¢ i dalsze lektury pokazuja,
ze nie jest to wylgcznie teoretyczna mozliwosc.

24 K. Kochanski, Baszta czarownic, Warszawa 2003,s. 42.

25 K. Pomian, Zbieracze iosobliwosci. Paryz- Wenecja XV1 - XVIII wiek, Warszawa 1996, s. 60-61.
26 N. Gaiman, Amerykanscy bogowie,Warszawa 2008, s. 125.

27 Ibidem, s. 133.

28 Ibidem, s. 139-140.

29 Ibidem, s. 68-71.

30 Ibidem, s. 485-487.

31 Ibidem, s. 71,487.

32 Ibidem, s. 127-135.

33 Ibidem, s. 133.
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Baszta czarownic (takze juz tutaj cytowana) zawiera bardzo podobny w istocie popis
przenikliwosci:

Popukat w szafe.

- 1597 - powiedziat, krzywiac sie z niesmakiem. - Na tabliczce napisali, ze zostata wykonana w roku 1597.
Ktamia. £.garstwo najczystszej wody. W 1597 roku ten buk wygrzewat jeszcze swoje liscie w stoficu. Powaznie.
To byt wyjatkowy rok, nigdy juz sie taki nie powtérzyt, jesli chodzi oczywiscie o pogode. Ostatnie liscie spadty
wtedy w grudniu. Drzewo $cigto na poczatku 1598 i musiato by¢ suszone przynajmniej przez trzy lata. Zatem
cie$la zabrat sie do roboty najwczes$niej w 1601. No, mdgt zrobi¢ intarsje, ale do snycerki pewnie kogo$ wynajat,
rzemie$lnicze tapy za twarde, chyba ze miat zdolnego czeladnika. W sumie nic wielkiego, szafka nie jest znowu
takim arcydzietem, najwyzej roczek im zeszto i skoficzyli. A wigc 160234

Paralela najwazniejsza: ten monolog wygtasza nad eksponatem w Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku przedstawiciel zaswiatow3®

Spdéjrzmy teraz ponownie na polskie muzea oczami Andrzeja Pilipiuka. Najpierw przez
pryzmat powiesci Wampir z \ 1-3. w ktdrej pojawia sie sytuacja niekoniecznie S$wiadomego
dowartosSciowania tandety oraz profanacji przedmiotow Swietych. Zbiory archeologiczne
pochodzace z Egiptu w Muzeum Narodowym w Warszawie w ocenie najbardziej kompe-
tentnego fachowca - przywrdconego do zycia kaptana bogini Bastet, ktory zyt w Egipcie
w okresie rzymskiego panowania (za rzgdow Nerona), przy tym dzieki lasce bogini obda-
rzonego mocami niedostepnymi dla zwyktych $Smiertelnikéw3:

Hefi otworzyt pierwsza z brzegu szafke. W pudetku lezata gar§¢ skarabeuszy.
- Taniatandeta dla biedoty - ocenit. - Ciekawe, po co kto$ zgromadzit ten szmelc...37.

Jednak wobec posgzka bogini Bastet, ktorej stuzyt, kaptan przyjmuje odmienng po-
stawe:

Posazek wpuscit w kieszen, przeciez nie zostawi wizerunku bogini w rekach pogan33.

Wczytawszy sie natomiast jeszcze raz w Homo bimbrownikusa takze dojdziemy do
przekonania, iz przektamania w ekspozycjach nie zawsze sg intencjonalne:

- No, Swiatowid to przeciez taki kole$ z czterema gebami, jak ten, co go wyciagneli na Ukrainie z rzeki Zbrucz.
Widziatem w muzeum archeologicznym, jak odwiedzatem z wycieczka Krakéw (...). A wasz posag ma tylko
jedna twarz.

- Tamto to Swarozyc - burknat poganin. - Ci, co go znalezli, pomylili imiona i Zle si¢ ludziom utrwalito39.

Rozpoznanie i w tym przypadku wymaga bardzo szczeg6lnych kompetencji - religij-
nego oswiecenia niedostepnego ogdtowi. Akademicka wiedza muzealnikow okazuje sie
niewystarczajaca (nalezy przeciez do catkiem innego porzadku niz oSwiecenie, ktore ma

34 K. Kochanski, Baszta czarownic, Warszawa 2003, s. 45-46.
35 Ibidem, s. 214-220, 228-230.

36 A. Pilipiuk, Wampir z M-3, Lublin 2011, s. 191-200.

37 Ibidem, s. 196.

38 Ibidem, s. 200.

39 A Pilipiuk, Homo..., op. cit., s. 159.
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by¢ udziatem kaptanéw), jednoczesnie autorytet muzeum czyni te wiedze niepodwazalng
w oczach laikow.
W tym samym tekscie trafiamy réwniez na fragment nastepujacy:

Jakub patrzytjak urzeczony na krystaliczng zawarto$¢ flaszki. Jej aura zdradzata pochodzenie trunku. Stdd z sy-
beryjskiego jeczmienia, odrobina miodu ze wsi Pokrowskoje i ziét. Fermentowane w beczce z debu, ktéry wyrést
na uralskiej zyle ztota.

- Alez to... - wykrztusit.

- Prawdopodobnie ostatnia na Swiecie butelka samogonu wypedzonego osobiscie przez Grigorija Jefimowicza
Rasputina. - W oczach wodza wioski btysnely iskierki ponurego triumfu. - Osiemdziesiat lat trzymaliSmy ja
w piwniczce. ZaoszczedziliSmy na czarng godzine.

- Podobno we Francji w muzeum jestjeszcze jedna, ale nie wiadomo, czy zawarto$¢ oryginalna4o.

Bezbtednego rozpoznania dokonuje wybitny bimbrownik i obdarzony nadprzyro-
dzong mocg egzorcysta w jednej osobie. Czy w muzeach trafiajg sie specjalisci réwnie
wszechstronni i uzdolnieni? Tego autor nie przesadza, cho¢ opatruje oczywistym znakiem
zapytania, tym samym, ktérym rzuca cien na autentycznos$¢ francuskiego egzemplarza.

Negatywng ocene poznawczego potencjatu muzedw znajdziemy réwniez w cyklu Diuna.
Absolutny wglad w przesztos¢, jakim obdarzony jest Bdg Imperator, kontrastuje tam
z bezsilnoscig instytucji powotanej, by przechowac pamieé o Swiecie, ktory przeminat:

- Muzealni Fremeni nic nie rozumieja z dawnych obyczajéw. Sa dobrzy jedynie w wyzywaniu sie w gestach4lL

Ci Fremeni nie wiedza, co stracili ze swojego zycia. MyS$la, ze podtrzymuja esencje dawnych obyczajéw. To wada
wszystkich muzeéw. Co$ odchodzi, ulatuje z eksponatéw, znika. Ludzie, ktérzy sprawuja piecze nad muzeami,
i ci, ktérzy nachylaja sie nad potkami i gapia sie - niewielu z nich wyczuwa, ze czego$ zabrakto. Tego, co przed-
tem napedzato silnik zycia. Kiedy zycie odchodzi, odchodzi na zawsze42.

Autor bardzo ostro zarysowat granice: Bog Imperator, wewnatrz ktdrego zyjga (jak naj-
bardziej dostownie) wszyscy przodkowie43 uosabia wewnetrzne bogactwo i prawde. Mu-
zealni Fremeni to pusta i wprowadzajgca w btgd skorupa, wykorzystywana przez wrogow
wiadcy, podstawiajgcych zamachowcow w miejsce jednej z grup44 Dodajmy, ze miejsce
zamieszkania i nauki Muzealnych Fremen6w nosi nazwe Fatszywej Siczybi jest zaprze-
czeniem przestrzeni, w ktorej przesztos¢ wraz z catym potencjatem swojego bogactwa
wigz trwa, niezaleznie od faktu, ze Swiat radykalnie zmienit postac:

- To pustynia uczynita nas tym, czym byliSmy i czym jesteSmy - powiedziat [Bég Imperator]. - To prawdziwe
muzeum naszych tradycji. Zadna z nich nie zagineta naprawde46.

Zestawienie cytatow ujawnia dwie odmienne perspektywy: idee ijej praktyczne re-
alizacje, ktore pozostajg w sprzecznosci. Czytelnik, podazajacy za wskazowka narzucong

40 Ibidem, s. 93-94.

41 F Herbert, BogImperator Diuny, Gdansk 1992, s. 141.
42 Ibidem, s. 416.

43 Ibidem, s. 40, 100, 107, 265.

44 Ibidem, s. 135-141.

45 Ibidem, s. 170.

46 Ibidem, s. 318.
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sformutowaniem ,,prawdziwe muzeum”, moze dojs¢ do przekonania, ze zasadnicza dy-
chotomia sprowadza sie do podziatu na podrébke reprezentujaca $mier¢ (Muzealni Freme-
ni) i zywy autentyk (pustynia), ale rozpoznanie ich natury i rozr6znienie pozostaje poza
zasiegiem przecietnego cztowieka, ktdry musi wierzy¢ etykiecie. Niestety, niekoniecznie
wiarygodnej.

Na krotki przeglad, jakiego tutaj dokonalismy, ztozyly sie teksty mozliwie najbardziej
wymowne, lecz jeden komentarz wydaje sie jeszcze nieunikniony. Przemyst rozrywkowy
podpowiada nam, iz w muzeum jest miejsce dla historii fatszywych - planowanych z pre-
medytacjg oszustw oraz skutkdéw niezawinionej ignorancji. Warto jednak zwrdci¢ uwage,
jak niecodzienne okazujg sie predyspozycje konieczne w tej pracy, gdybysSmy bowiem
sprébowali skonstmowa¢ model muzealnika doskonalego, postepujagc konsekwentnie
wedle zalecen tekstéw popkultury, mdgtby sie on wydac postacig przekraczajgcg ludzkie
miary. Zakres potrzebnych kompetencji jest oczywistym powodem, ale nie mniej wazna
okazuje sie czasem transcendentna wobec naszej rzeczywistosci istota eksponatow, ktorej
zrozumienie przerasta wrazliwo$é zwyczajnego cztowieka. Pod pewnymi wzgledami pop-
-kulturowy stereotyp nie ktoci sie zatem z wizerunkiem zaangazowanego profesjonalisty,
ktéry znamy z badan nad autoidentyfikacjg muzealnikéw jako grupy zawodowej4/.

Literatura przedmiotowa

Krajew ski Marek, Kultury kultury popularnej, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan
2005.

Kuligowski Waldemar, Ludowa - masowa - popularna. Antropologiczne rozrdznienie
typow kultury [w:] Miedzy kulturg ludowag a masowa. Historia, terazniejszo$¢ i perspek-
tywy badan, (red.) T. Smolinska, Polsko-Stowacka Komisja Nauk Humanistycznych,
Wydawnictwo «scriptum», Krakéw - Opole 2010.

Nadolska-Styczynska Anna, By¢ muzealnikiem. Pytanie o tozsamo$¢ zawodowa?,
»Rocznik Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu™. (2011), t. 2, s. 48-63.

Pomian Krzysztof, Zbieracze i osobliwosci. Paryz - WenecjaATI-ATII1 wiek. Pafstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996.

Literatura podmiotowa

Biatotecka Ewa, WiedZma.com.pl. Fabryka Stéw, Lublin 2010.

Gaiman Neil, Amerykanscy bogowie, (ttum.) P. Braiter, Wydawnictwo MAG, Warszawa
2008.

Herbert Frank, Bég Imperator Diuny, (ttum.) M. Mastalerz, PHANTOM PRESS
INTERNATIONAL, Gdansk 1992.

47  A. Nadolska-Styczynska, By¢ muzealnikiem. Pytanie o tozsamo$¢ zawodowa?, ,,Rocznik Muzeum Wsi Mazowieckiej
w Sierpcu” (2011), t. 2, 5. 52-56.

157



Kochanski Krzysztof, Baszta czarownic, Wydawnictwo MAG, Warszawa 2003.
Pilipiuk Andrzej, Homo bimbrownikus, Fabryka Stéw, Lublin 2009.

Pilipiuk Andrzej, Wampir z M-3, Fabryka Stdw, Lublin 2011.

Pilipiuk Andrzej, WeZmisz czarno kure.... Fabryka Stéw, Lublin 2003.

Pilipiuk Andrzej, Wiesza¢ kazdy moze, Fabryka Stéw, Lublin 2006.

Pilipiuk Andrzej, Zagadka Kuby Rozpruwacza, Fabryka Stéw, Lublin 2004,

Siedlar Pawet, Czekajac w ciemnosci, Fabryka Stéw, Lublin 2002.

158



Artur Sekunda
(Institute of Ethnology and Cultural Anthropology of Jagiellonian University)
Museum exhibits in the texts ofpop-culture (selected aspects)

Assuming, following researchers in the field of popular culture, that for contemporary
Poles it is becoming a versatile reservoir of contents, and also the system of reference,
a question concerning the meaning with which it fills the notion of a museum exhibit, is
found justifiable by us. This paper indicates, and also initially orders, some of the most
important components of the filter which, because of popular culture, may be placing itself
upon our perception of tilings exhibited in museums. The reason for that fact is that in the
texts of popular culture we come across a few reoccumng manners of telling stories and
solutions for plot, which are the more interesting that they are not always coherent with the
intentions of specialists designing exhibitions. The author devotes his attention to this very
fragment of the picture of museum reality - the acts of cheating planned with premedita-
tion and non-deliberate ignorance. A short overview, and also the analysis of pessimistic
diagnoses fonnulated by popular culture in the case of museum also makes it possible to
draw a sketch of silhouette of the model member of museum personnel.
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