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Préba zrozumienia ukrytych znaczen
»przedmiotu", jego rola i przekaz
w ekspozycji muzealnej - na przyktadzie
kultury plemienia Iban

W 2010 roku w Muzeum Okregowym w Toruniu odbyta sie wystawa czasowa zaty-
tutowana ,,Spadkobiercy towcow gtéw - zycie codzienne Iban”1l Ekspozycja ta stata sie
punktem wyjscia do zastanowienia si¢ nad znaczeniami zapisanymi w wybranych przed-
miotach i roli, jakg moga one spetnia¢ w ekspozycji muzealnej.

Odczytywanie zapisanych tresci w poszczegélnych obiektach nie jest zadaniem ta-
twym, zwlaszcza je$li chodzi o wystawiennictwo. Sprawa staje sie tym bardziej skompli-
kowana, gdy przedstawiana i omawiana jest odmienna europejskim schematom kultura,
posiadajgca odrebne zwyczaje, historie, a zwilaszcza tradycje. Wielokrotnie w literaturze
dotyczacej muzealnictwa podkresla sie znaczenie przedmiotu jako elementu najwazniej-
szego w danej ekspozycji, wrecz koniecznego, jak podkreslajg to niektdrzy badacze2
Przedmiot w takim ujeciu to obiekt materialny, wartoSciowy poznawczo i co istotne - po-
zyskany z jego pierwotnego otoczenia3. Pierwotne otoczenie zatem jest istotne w dalszym
odbiorze i rozumieniu danej rzeczywistosci, a okreslone przedmioty na wystawach doty-
czacych zwiaszcza kultur pozaeuropejskich posiadajg wiele sensdw, ktére jednoznacznie
trudno jest przenie$¢ na wymiar ekspozycyjny.

Jednym z gtébwnych zatozeri omawianej tu wystawy byto ukazanie krotkiej historii
Iban, jednego z najbardziej wojowniczych plemion, ktore stanowi najwiekszg grupe et-
niczng stanu Sarawak w Malezji, w otoczeniu wytwordw kultury materialnej tego plemie-
nia. Oprécz obiektéw codziennego uzytku na omawianej ekspozycji znalazty sie takze
przedmioty spetniajace specjalna, rytualng role w tym plemieniu. Nie byty to przedmioty

1  Spadkobiercy towcéw gtoéw - zycie codzienne Iban, wystawa czasowa, czynna od 10.09.2010 do 28.11.2010 r.
w Muzeum Podréznikéw im. Tonyego Halika (Muzeum Okregowe w Toruniu). Kurator wystawy: Magdalena
Nierzwdcka, scenariusz wystawy: Beata Bielinska-Majewska, Jedrzej Majewski.

2 J. Swiecimski, Eksponat a przedmiot muzealny. Propozycja nowego rozumienia pojecia eksponatu muzealnego,
»Opuscula Musealia” (1987), z. 2, 5. 99-117.

3 Ibidem,s. 100.
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przypadkowe, ale konkretnie osadzone w danej rzeczywistosci. Sato ,,rzeczy”, ktére posia-
daja ukryta warto$¢ i znaczenie dla cztonkéw plemienia Iban. Jak pisze Wojciech Gluzifski:
»Swiat ludzi jest Swiatem warto$ci i znaczen, wsrdd ktorych sa wartosci i znaczenia in-
tersubiektywne, spotecznie uznane, tworzace w tym Swiecie przenikajagca go w catej jego
rozciggtosci substancje kulturowg”4. Sg jakby ,,drogowskazem™ utatwiajacym poznanie
i spetnianie wytyczonych Sciezek w swojej okreslonej rzeczywistosci kulturowej, a przede
wszystkim w grupie, ktorg reprezentujg. Na wystawie znalazty si¢ m.in. takie przedmioty,
jak noze, tarcze, kosze, liczne ozdoby oraz tkaniny. Dopetnieniem byly zdjecia zaréwno
archiwalne, jak i obrazujagce zycie codzienne wspoétczesnych Iban.

W tym krétkim artykule nie sposéb omowi¢ wszystkich przedmiotéw, wiec wybrano
jedynie tkanine z uwagi na zapisany na ,,niej” system znakéw. Tym samym skupiono sie
tylko najednym z rzemiost, jakim jest tkactwo, i najednej tkaninie - Pita. ktéra z uwagi
nas swoj obrzedowy charakterjest dobrym przyktadem catej gamy przedstawionych sym-
boli.

Aby jednak przedstawi¢ w zarysie zasady tworzenia i powstawania takiej tkaniny
i roli, jaka spetnia ona w danej, $cisle okreslonej gmpie, w tym przypadku dla spotecznosci
plemienia Iban, nalezy powiedzie¢ kilka stdbw na temat samego plemienia.

Plemie Iban

Plemie Iban obecnie zamieszkuje
Srodkowy Sarawak oraz potnocng czes$é
zachodniego Kalimantanu w Indonezji5,
Gospodarka w gtdwnej mierze opiera sie
na uprawie ryzu. W przesztosci cztonko-
wie plemienia byli znani takze jako towcy
gtdéw i niebezpieczni piraci. Potomkowie
Iban nadal kultywuja wiasny jezyk, ktory
w tej czesSci Malezji nauczany jestjako je-

Fot. 1. Wojownicy Iban (XX wiek). Zbiory prywatne, Sarawak.

den z przedmiotéw w szkotach. Maja tez whasng
muzyke, sztuke, literature oraz zwyczaje odroz-
niajace ich od innych mieszkancow Malezji. Obec-
nie tradycja i historia tego plemienia przeplata
sie z zyciem wspétczesnym. To tradycja budo-
wania dtugich doméw, liczne obrzedy zwigzane
z narodzinami, $miercig czy zwyczaj tatuowa-
nia ciat. To takze wyszukana sztuka tkacka, ze
swoim skomplikowanym systemem znakéw
- symboli, ktérych znaczenie jest trudne do
wyjasnienia, bowiem obrazuja duchowy $wiat
zwigzany z ich wierzeniami. Wzory i motywy
dekoracyjne, ktore sg widoczne przede wszyst-  Fot. 2. Jeden z mieszkaricow Sarawak z tatuazem

ochronnym (fot. J. Majewski).

4 W. Gluzinski, Upodstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 355.
5 J. Ritchie, E. Langgu, Rentap. Warrior, Legend and Enigma, Kuching 2009.
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kim na tkaninach, posiadajg ukryte znaczenia przypominajgce i odwotujgce sie czesto do
historii tego ludu. Sa no$nikiem mitéw i legend ciaggle obecnych w zyciu codziennym
wspotczesnych mieszkarnicow - Iban. Lud ten, pielegnujac swoja dawng Kulture, stara sie
podtrzymywaé swoje bogate obyczaje, przekazujac ich sens z pokolenia na pokolenie.

Tkactwo

Tradycyjne tkactwo do-
skonale ukazuje nam proces
przede wszystkim ewolucji po-
zycji spotecznej kobiet zajmu-
jacych sie tg sztuka. Kobiety,
posiadajgce umiejetnos¢ tka-
nia, sg wsrdd Iban uwazane za
osoby obdarzone szczegdlnym
darem. Iban wierzg, ze wiedza,
ktérg pozyskaty, zwigzana jest
z mistyczng relacjg z przodka-
mi tkaczy. Kobiety z takg pozy-

cjg pochodzg bowiem od linii
Fot. 3. Jedna z tkaczek, [w:] Datin Amar Margaret Linggi, Ties that bind: Iban , . .
Ikat weaving, The Tun Jugah Foundation, Kuching 2001, s. 66. PrZOdkOW - tkaCZy i farbia-

rzy. Osiagniecie takiej pozycji
spotecznej dokonuje sie nie tylko poprzez urodzenie, ale takze poprzez wiasny wysitek.
Osoby te muszg odznaczac sie niezwyktg odwagg i Smiatoscig, aby pokonac strach przed
ewentualnym ,,zepsuciem” rytualnych zakazéw, sa bowiem wedtug wierzen Iban najblizej
duchéw przodkoéw.

Nalezy tu takze wspomnie¢ o niektérych wierzeniach lban. Oprécz animizmu i sza-
manizmu pojawit sie caty panteon nowych bogdéw. Iban wierzg, ze kazde zwierze i roslina
posiada dusze. Wiele z nich to potezne duchy, ktérym nie warto sie naraza¢. Wierzg takze,
ze nie tylko wszyscy ludzie, ale i umiejetnosci pochodzg od bogdéw, a takze w to, iz duchy
daty im wiedze na temat tatuazy, budowania domdw, uprawiania ryzu, a nawet polowania
na ludzkie gtowy. Obecnie pozostato bardzo niewiele oséb, ktdre nadal posiadajg wiedze
na ten temat i praktykujg szamanizm. Ich ustugi sajednak nadal wykorzystywane w przy-
padkach, kiedy kto$ nadzwyczaj czesto choruje lub zapada na chorobe, ktorej nowoczesna
medycyna nie jest w stanie wyleczy¢.

Do dzisiaj pozostata wérod Iban takze wiara w ogromne wihasciwosci Swietych przed-
miotow. Takim przedmiotem moze by¢ prawie wszystko: kamienie, naczynia, korzenie
lub nasiona roslin o nietypowych ksztattach. Wybrane przedmioty przekazuje sie z poko-
lenia na pokolenie. Przy specjalnych okazjach sg one wyciggane i pokazywane zebranym
cztonkom rodziny lub gosciom, nastepnie przedmioty ,,poi” sie winem ryzowym, a takze
ofiaruje sie im pienigdze. Po takiej ,,ofierze” zebrani Swiadkowie wypijajg po trochu wina
ryzowego, ktore ,,dotkneto” przedmiotu, czasem na szczescie, a czasem z intencjg wyzdro-
wienia z jakiej$ choroby.

Sam proces tkania podlega $cisle okreslonym regutom. Wedtug Iban we $nie dusza
odtacza sie od ciata i podrézuje, moze podrézowaé zaréwno po naszym Swiecie, jak i (rza-
dziej) po Swiecie duchéw, od ktdrych moze otrzyma¢ instrukcje czy przykaz na temat
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wzoru odpowiedniej tkaniny.

Aby zosta¢ tkaczka, kobieta musi poczatkowo wykonaé dziewie¢ tkanin ,treningo-
wych” wedtug $cistych instrukcji. Pierwsza tkanina musi mie¢ 50 kayu (pionowych rze-
doéw), druga tkanina musi mie¢ 60 kayu, trzecia tkanina - 70, czwarta - 80, pigta musi
mieé¢ ponownie 60, sz6sta - 70, siodma - 90, 6sma - 100, a dziewigta tkanina jest petnego
rozmiaru i ma 109 kayu6. Dopiero po wykonaniu tych dziewieciu tkanin tkaczka ma pew-
ng swobode w wyborze wzoréw, ktore chce wykonaé. Istnieje wiele wzoréw o charakte-
rze bardziej ozdobnym niz magicznym. Wzory takie, jak pedy bambusa, paprocie i wiele
innych roélinnych motywdéw, moga by¢ wykonywane w dowolny sposéb. Inne motywy
jednak sg bardzo niebezpieczne i tylko mistrzyni moze je wykonywa¢ sama. Warto do-
dac takze, iz istnieje wiele kategorii wzoréw tkanin Iban. | tak poszczeg6lne wzory mogg
dotyczy¢ m.in. wydarzen zwigzanych z wojng, przedstawia¢ legendy lub by¢ zwigzane

Zastanawiajac sie jednak nad ukrytym znacze-
niem zapisanym na wybranej tkaninie, nalezy po-
krotce opisa¢ rodzaj materii, ktory stanowi przed-
miot naszego zainteresowania.

Pua Kumbu

Tkaniny sg bardzo istotnym elementem w kul-
turze Iban. Robienie tkanin tradycyjnie nalezy wy-
facznie do kobiet. Pozornie tkanie moze wydawac
sie w miare proste, jednak wiasnie to zajecie jest
najwazniejszym wyznacznikiem statusu kobiety
w spoteczenstwie. Tkactwo nazywa sie czasem Kay-
an Indu. co oznacza dostownie ,wojna kobiet”. Ta
nazwa jest traktowana catkiem powaznie i uwaza
sie, ze zajecie to jest nie tylko réwnie wazne, ale i
réwnie niebezpieczne jak wyprawy wojenne upra-
wiane dawniej przez mezczyzn Iban.

Pua Kumbu to rodzaj tkaniny wykonywany na
duzym drewnianym kro$nie w poziomym uktadzie?,
farbowany naturalnymi, roslinnymi barwnikami.

Ept, 4. Jedna z tkanin, Datin Amar Margaret Niektore barwniki Uzyskiwano z Silnie toksycznych
inggi, op. cit., s. 129.

i niebezpiecznych rodlin. Oprocz zbierania dzikiej
bawetny wazne sg rowniez skiadniki na barwniki uzywane podczas tkania. Sg one po-
wszechnie znane, jednak potaczenie ich w odpowiedniej kolejnosci i proporcji jest bar-
dzo trudne. Mieszanie sktadnikoéw na barwniki prowadzone jest zawsze przez mistrzynie
tkactwa. Niektore skiadniki sg silnie tmjace, inne sa uwazane za niebezpieczne dla duszy.
Wiele kobiet nigdy nie odwaza sie nauczy¢ tego ostatniego i najwazniejszego kroku w rze-
miosle tkackim.

Opisywane tkaniny miaty w wierzeniach Iban silne dziatanie magiczne. Uzywane byty
m.in. jako obrusy pod talerzami z ofiarami dla duchow oraz jako parawany ostaniajace
ciato zmartego, chronigc jego mieszkancow przedjego dusza.

Jak byta o tym mowa, tkaniny wykonywane byty i nadal sg przez kobiety z plemienia

6 E.Ong, Woven Dreams-lkat Textiles of Sarawak, Kuching 2000.
7 M. Linggi, Ties that bind: Iban Ikat Weaving, Borneo 2001.
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Iban. Czesto zdarza sie, iz pierwszy zrobiony egzemplarz ma wzér zaczerpniety ze snu.
Gtowne motywy zdobnicze takich tkanin to liczne wzory geometryczne, zwierzeta, duchy
i rosliny (pedy bambusa czy miode pedy paproci).

Tkane koce i inne tkaniny charakteryzuja sie przede wszystkim symetrig wzordw.
Woybrane tkaniny uzywa sie podczas wydarzer zwigzanych z narodzinami, rolnictwem,
pogrzebami czy weselami, tak jak w przypadku np. wspomnianej wyzej tkaniny - Pua
Kumbu.

Iban wierza, iz cztowiek pracuje na status posmiertny czynami za zycia. Wedtug czton-
kéw plemienia status taki dzieli si¢ na kilka pozioméw. Najwyzszy z nich dla mezczyzn
(dawniej) osiggalny byl przez zdobycie gtowy wroga, a dla kobiet za sprawg zrobienia
oryginalnego (nie znanego wczesniej) wzoru Pua Kumbu (wigcznie z wiasnorecznym zro-
bieniem potrzebnych barwnikéw). Wsrdd Iban istnieje takze przekonanie, ze jesli nie ma
sie odpowiedniego snu zezwalajgcego na zrobienie takiej tkaniny, to kobiecie grozi nie-
szczesScie i przedwczesna $mier¢. Obecnie kobiety z plemienia Iban mogg uzyskac wyzszy
status ze wzgledu na osiagniecia w edukacji, karierze (np. dyrektor duzej finny, cztonek
parlamentu) lub przez status jej rodziny czyjej bogactwo (np. zona/corka waznej osobisto-
§ci: cztonka parlamentu, wodza wioski itd.).

Ciagle liczacy sie jednak status tkaczki jest ,,zapisany” w kazdej tkaninie. W zalezno-
§ci od jej doswiadczenia i sytuacji rodzinnej tkaczka wplecie w brzegi tkaniny inne ozna-
czenia. | tak na przyktad mistrzyni doda do bokow tkaniny biaty pas, a wdowa oznacza
swoje tkaniny kolorem indygo (fioletowociemnoniebieski)8

W plemieniu Iban mezczyzni i kobiety zarabiajg na status, ktéry decyduje o tym, jak sg
traktowani za zycia, ale takze jak bedg pochowam. Kolejnos¢ stopni dla kobiet wskazuje,
jak wazne jest tkactwo. Najwyzszy status to Indu nakar indu ngar (kobieta kompetentna,
kobieta wiedzaca, jak miesza¢ barwniki)9 Drugi status: Indu nengkebang indu muntang
(kobieta, ktora umie zrobi¢ wiasny wzér) - kobieta osiggajgca ten status otrzymuje tatuaz
na dtoniach, gdy mezczyzni otrzymujg (raczej otrzymywali) tatuaze na dtoniach za zdoby-
cie wrogiej glowy. Trzeci status to Indu sikat indu kebat (zdolna tkaczka). Czwarty status:
Indu ternuai indu lawai (dobra gospodyni i pani domu); piaty i najnizszy status dorostej
kobiety: Indu paku indu tubu (zwyk#ta gospodyni).

Jak juz wspomniano, caty zatem proces tkania zawiera szereg nakazow i zakazow
i uwazany jest za réwnie niebezpieczny jak (dawniej) wojna dla mezczyzn. Szczeg6lnie
czerwony barwnik jest niebezpieczny dla duszy, gdyz umozliwia bezposredni kontakt
z duchami i je przyciaga.

Na wystawie ,,Spadkobiercy towcow gtow...” eksponowano jedng z tkanin (rodzaj tka-
niny Pua Kumbu), ktéra nazywana jest Alulling \lerangau. co oznacza kwitniecie, owoco-
wanie. Wedtug relacji ustnej Pani Andoi anak Gadmn:

ta konkretna tkanina moze by¢ uzywanajako dekoracja podczas $lubéw lub innych specjalnych okazji. Wéwczas
jest uzywana do ,,wotania” bogéw i duchéw. Uzywa sie jej w taki sposéb, ze kiadzie sig jg na ptasko istawia na
niej talerze z ,,ofiarg”. Tego typu tkanina moze réwniez by¢ uzyta w czasie pogrzeb6w, a whasciwie jeszcze przed
nimi, kiedy ciato jestjeszcze w dtugim domu i odprawiane sa np. modlitwy. Wtedy jest uzywanajako $ciana/para-
wan na okoto trumny. Ciato ustawiane jest w gtéwnym korytarzu przed mieszkaniem, w ktérym mieszkat zmarty.
Ciato otoczone jest wéwczas tkaninami ze wszystkich stron tak, by dusza nie zaczeta ,,btadzi¢”. Btadzace duchy
sg niebezpieczne. Dla Iban duszajest zwigzana ze zdrowiem. Choroba to fizyczne objawy jakiego$ uszkodzenia

8 E.Ong, Woven Dreams-lkat Textiles o fSarawak, Kuching 2000.
9 Ibidem.
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duszy. Jeden z tatuazy stuzy do przywigzania duszy do ciata. Wierzg bowiem, ze choroba moze by¢ rezultatem
odtaczenia sie duszy od ciata, a takze w to, ze jak kto$ $pi, to jego dusza wedruje i moze to by¢ niebezpieczneld

Dalej jak méwi Pani Andoi anak Gadum, ,ten wzér tkaniny moga wykonywac tylko
doswiadczone tkaczki. Poczatkujace lub Sredniego stopnia tkaczki, mogtyby mieé krotkie
zycie. Zgode na wykonanie tego typu wzom mozna uzyska¢ podczas snu” 1L

Podsumowanie

Krotkie przyblizenie i czeSciowe wyjasnienie znaczenia jednej z tkanin eksponowanej
na przyktadzie w/w wystawy uswiadomito nam, jak skomplikowany jest system zapisow na
jednym tylko przedmiocie oraz jak trudne jest to zadanie, by w sposéb rzeczowy przyblizy¢
sens przedmiotu zwiedzajagcym. Zatem wracajagc do tytutu ponizszego artykutu, jaka role
moze spetniac dany przedmiot na wystawie, nalezy zastanowic sie takze nad tym, w jaki spo-
sob chcemy przyblizy¢ zwiedzajgcym dany obiekt, by zostat on zrozumiany. Umieszczajgc
,,g0” tylko w gablocie i pozbawiajgc opiséw, pozbawiamy mozliwosci zrozumienia kontek-
stow pierwotnego otoczenia i funkcji obiektu, nie przekazujemy wowczas petnej tresci dane-
go obiektu. Informacje werbalne jak opisuje Swiecimski, z reguty posiadaja rézne funkcije,
np. zawierajg tylko informacje dotyczacg obiektu, lecz nie interpretujg go jako symbolul2
Mozna wiec zastanowic sie na tym, w jaki sposob eksponowac¢ obce kulturowo przedmioty
ijak je opisac, by przyblizy¢ ich sens zwiedzajagcym.

Na przyktadzie wybranego przedmiotu - tkaniny Pita. wiemy, ze spetnia ona w swoim
otoczeniu bardzo istotng, rytualng role - jest nie tylko systemem zapisanych znakéw zrozu-
miatychjedynie dla osob z plemienia Iban, lecz takze takze obiektem ,,Swietym” towarzysza-
cym codziennym rytuatom, takim jak narodziny dziecka czy pogrzeby.

Ostatnio obserwuje sie tendencje odchodzenia na wystawach od petnego opisu danego
obiektu. Brak podpisdw, wyjasnien wywotuje pewnego rodzaju zagubienie wsrdd zwiedzaja-
cych. Problem ten zauwazalny jest zwiaszcza na wystawach o tematyce archeologicznej czy
etnograficznej. Dlatego tez niezwykle istotny - zdaniem autorow mniejszego tekstu - powi-
nienbyc¢ jak najpetniejszy i rzetelny opis kontekstu odkrycia przedmiotu, czy tez opis uzycia
danego obiektu, a takze peten podpis wyjasniajacy, ,,c0” przedstawiamy. Istotne sg takze
informacje, dotyczace np. zwyczajow, obyczajow, czy omoOwienia przedstawiajgce historie
danego rzemiosta bgdZ opisywanej kultury. Wszystkie te elementy potagczone w jedng catosé
dajg mozliwos$¢ jak najpetniejszego odbioru nie tylko przedmiotu, lecz catej proponowanej
tematyki na danej ekspozycji. Dana ekspozycja powinna by¢ zrozumiana przez odwiedzajg-
cychjg gosci. Tylko wowczas zwiedzajgcy moze sam sprobowac zrozumieé sens tworzenia
i uzycia okreslonych przedmiotéw prezentowanych w danym momencie.

Konczac, mozna dodacd, iz aby na konkretnej ekspozycji w sposéb petny przedstawiaé
dang rzeczywisto$¢ wybranego plemienia czy szeroko rozumianej kultury, nalezy szcze-
golnie podjgé tmd poznania zwyczajow i obyczajow tam panujacych. Tak, by nie zatraci¢
w przekazie wystawienniczym sensu i niezwyktego bogactwa kulturowego danego ,,$wiata”,
a co dalej powigza¢ mozna z ukrytg trescig eksponowanych przedmiotow. Zadaniem naszym
jest przekazywanie zwiedzajacym rzetelnie konkretnej tematyki, ruin. poprzez objasnianie.

10 Przekaz ustny spisany dnia 25.07.2012r.: Kobieta, imie i nazwisko: Andoi anak Gadum, miejscowos$¢: Sungai
Klampai, Sarawak, Malezja, wiek: 85 lat.

11 Ibidem.

12 J. Swiecimski, Prezentacja i reprezentacja - dwiefunkcje eksponatu muzealnego, ,Opuscula Musealia” (2005),
z. 14,s. 12,
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Przedmioty wydobyte (jak w przypadku archeologii) czy przekazane do muzeum na konkret-
ng ekspozycje sg przeciez gtéwnym punktem odniesienia kazdej wystawy. Musimy jednak
pamieta¢, ze nie kazdy przedmiot posiada ,,ukryte” znaczenia i nie kazdy, zwlaszcza ten
o charakterze np. obrzedowym, da sie w petni scharakteryzowac, szczegodlnie jesli pochodzi
od ludéw pozaeuropejskich. Niemniej liczne rytuaty, zwyczaje czy wierzenia dajg si¢ po czg-
§ci pozna¢ wiadnie poprze okreslone przedmioty, ktére moga stac sie inspiracja do rozwazan
na temat pojmowania $wiata przez zr6znicowane i fascynujace odlegle spotecznosci.
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An attemptto understand the hidden meanings of,,an object”, its role and meaning in
a museum exposition . based on an example ofthe Iban tribe

The article is an attempt to explain the meaning of an object and its role in a museum
exhibition, based on a past exhibition about the Iban tribe. It is impossible to discuss all
the objects from the exhibition, therefore only woven textiles and the attached craft of we-
aving were selected as a sample for this study. In this context the original ,,surroundings”
of the object and its function become very important. The Pua textile is a good example
because it is a ritual fabric, with a host of symbolic meanings attached to it. The article is
an exploration of whether a museum exhibition is able to portray all the hidden meanings
of an object in a way, which makes it possible for the museum visitors to understand the
entirety of the exhibited reality. As well as what can be done to improve the information
transfer to the audience.

(Translated by Jedrzej Majewski)
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