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Zmieniajac rzeczy - o eksponacie
W muzeum etnograficznym

Era postkolonializmu, procesy globalizacji i narastajgca wielokulturowos¢ radykalnie
zmienity kontekst dziatania muzedw etnograficznych. Zagadnienia takie, jak prawo do po-
siadania obiektow i reprezentowania innych kultur oraz przeptyw ludnosci i r6znorodnosé
kulturowa, sprawity, ze muzea nie moga by¢ juz tylko repozytorium egzotycznych obiek-
téw. Pytanie o cel i charakter instytucji w XXI wieku wymaga odpowiedzi na nastepujace
kwestie: dla kogo muzea sg przeznaczone? co powinny zawiera¢? co gromadzi¢? jak moga
odpowiada¢ nad transkulturowg rzeczywisto$¢? czy zachowa¢ dowody kolonialnej prze-
sztosci czy skupi€ sie na terazniejszosci? do jakiego stopnia praktyki kuratorskie i antropo-
logiczne teorie mogg ustanawia¢ znaczenia? jak bardzo angazowac publiczno$¢?

RIME - International Network ofEthnographic Museum - to globalna sie¢ muze6w et-
nograficznycli, powstata po to, by przemyslec i zredefiniowa¢ miejsce i role muzedwl tgczy
10 instytucji: Musee du quai Branly w Paryzu, PittRivers Museum w Oxfordzie, Museumfur
Volkerkunde w Wiedniu, National Museum o f World Culture, Gothenburg, National Museum
ofEthnology w Leiden, Museo de America w Madrycie, Naprstek Museum ofAsian, Afri-
can and American Cultures w Pradze, National Museum ofPrehistory and Ethnography
w Rzymie, Linden Museum, Stuttgart, z Royal Museum for Central Africa w Brukseli na
czele. Poprzez szereg aktywnosci takich, jak: warsztaty, ekspozycje, wymiany czy praktyki
badawcze, dazy do uczynienia z muzeum kluczowego mediatora w miedzykulturowym
dialogu. Ambicjg projektu jest wymiana doSwiadczehn pomiedzy muzeami, zwiekszenie
dostepu do zbiorow i ich Swiadomosci poprzez miedzynarodowe projekty wystawiennicze,
inicjacja i rozwdj wspotpracy z przedstawicielami gmp etnicznych, a takze wspieranie
muzedw w krajach rozwijajacych sie. Istotne miejsce w sferze tego typu przedsiewzieé
zajmuje seria warsztatow, konferencji i badan, zorganizowanych woko6t dwoch tematdw:
»,nhowoczesnosci” oraz ,pierwszych spotkan”. Krytyczna analiza pojecia ,,nowoczesno-
§ci” ma szczeg6lne znaczenie w kontek$cie muzedw etnograficznych, ich rozliczenia z
okresem kolonializmu i kulturowg ekspansjg oraz znalezieniem ztotego $rodka pomiedzy
poczuciem winy a dalszg praktyka badawczg. ,,Pierwsze spotkania” to dawne podroze i
kontakt z Innoscia, ale takze dzisiejsze migracje i kulturowa r6znorodno$¢, dlatego muzea
nie powinny ograniczac sie do przesztosci, ale w szczegdlny sposéb zajac terazniejszoscia.
Zamiast vojaryzmu, klisz i egzotyki pokazywa¢ historyczny, geograficzny i polityczny
kontekst, utatwia¢ poznanie i dialog.

RIME podkresdla potencjat krytycznego nastawienia do kolonialnego dziedzictwa,
dzieki ktdremu mozemy zrozumie¢ nie tylko Innych, ale przede wszystkim siebie. Staje

1  http://www.rimenet.eu/, (data dostepu: 10.09.2012).
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sie to mozliwe, gdy obiekt jest pretekstem do dialogu i szukania miedzykulturowych po-
faczen.

Wystawa czasowa Musee du quai Branly w Paryzu ,,Sztuka wioséw. Frywolnosé
i trofeum”2 realizowana w ramach dziatalnosci RIME, ktorej kuratorem jest Yves Le Fur,
dyrektor dziatu Dziedzictwa i Kolekcji Muzeum, obrazuje zmiany w etnograficznym wy-
stawiennictwie. Poprzez interdyscyplinarne potgczenie antropologii, historii starozytnej,
sztuki wspotczesnej, mody i obyczajéw, na styku prywatnosci i intymnosci z tym co pu-
bliczne i spoteczne, prezentuje ludzkie wiosy - ich znaczenia i konteksty. Cho¢ konfron-
tuje obiekty z rozmaitych dyscyplin, to podkresla uniwersalny aspekt tematu, odwotuje sie
do przekonania, iz jednostki ludzkie prezentujg swoj status, pozycje, charakter i poglady
wiasnie przez wiosy i ich uczesania. Nie ma podziatu na Nas i Innych, na tej wystawie
WSszyscy sg W tej samej kategorii.

Ciekawy wstepem do ekspozycji jest ,,Prolog - Czarne/Biate”. Prezentuje starozyt-
ne popiersia, ktorych zadaniem byto nie tylko oddanie wygladu portretowanej osoby, ale
przede wszystkim podkreslenie jej autorytetu i statusu. W$rod europejskich przedstawien
pojawiaja sie statuetki ludzi z odmiennych kregéw kulturowych i grup etnicznych, wyko-
nane w X1X w. przez Charlesa Cordiera, w ktérych czarnoskérym modelom zostat narzu-
cony europejski, nobilitujacy (?) sposob prezentacji. Zabieg ten wydaje sie odzwierciedla¢
praktyki wystawiennicze, rowniez przedstawiajagce odmienne kultury poprzez obce im ka-
tegorie. Tekst umieszczony we wprowadzeniu do tej czesci wystawy kaze nam spojrzec
na tylng strone posagow, zwroci¢ uwaga na fryzury, sposoby upiecia wiosow, wskazuje
zestawieniajako kompleksowy patchwork bieli i czerni, brgzowych i marmurowych kom-
binacji oraz perspektyw. Wydaje sie, ze jest to spojrzenie, ktérym powinnismy objac calg
wystawe - spojrze¢ z tylu i z boku, dojrze¢ opresyjnos$¢ kolonialnego nastawienia, ale go
krytycznie zanalizowac i wykorzysta¢ do lepszego poznania (siebie).

Fot. 1. Fragmentwystawy: ,Metamorfozy i zmiany”. Zdjecia: Samuel Fosso, seria ,, African Spirits”, 2008 r.; zrekonstruowany tors
neardeltariskiej kobiety, autor Charles Bousquet, 1913 r.; portrety kréléw, autorzy: Emile Signol, Jean-Luis Bezard (fot. K. Maniak).

2 Tytutoryginalny wystawy brzmi Cheveux Chéris. Frivolités et trophées. Wszystkie ttumaczenia tekstow i dzia-
téw ekspozycji pochodza, od Autorki tekstu.
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Czes¢ pierwsza wystawy ,,Metamorfozy i zmiany” pokazuje wiosy jako materiat o wielu
formach i mozliwosciach, czasem paradoksalnie odsyfajacych do odmiennych znaczen - dhu-
gie whosy miewat krol, artysta, ale rowniez widczega i pustelnik. Dlatego obok siebie znajduja
sie XIV-wieczny posag dtugowtosej Marii Magdaleny, zdjecia fryzur Afroamerykanéw, portre-
ty krol6w oraz zrekonstruowany tors neardeltanskiej kobiety z bujng fryzura. Kolejny fragment
ekspozycji odwotuje sie do stereotypéw przyporzadkowanych konkretnym kolorom wtosow
i gromadzi artystyczne realizacje wspotgrajace z utartymi kliszami i schematami poznawczy-
mi, nawet w czarno-biatej palecie. Pokazano zdjecie przedstawiajace kobiety w misternie uto-
zonych kokach, stojace na linii startu, przygotowane do biegu, fotografie Aborygena z zafarbo-
wanymi na blond wiosami, zdjecia blondynek w anielskiej poswiacie, szatynek w kuszacych
strojach, rudowtosych w melancholijnym czy dramatycznym upozowaniu. Fragmenty zatytu-
towane ,,Pr6znos¢ i bunt”, ,,Uwodzenie”, ,,Wilosy i dyscyplina”, poprzez obrazy malarskie,
fotografie i rzeZby, przedstawiajg uczesania z réznych kregéw kulturowych i ich znaczenie
w zyciu spotecznym. Diugos¢ whosdw, ich kolor - rodzaj zwigzania lub rozpuszczenia, jako
oznaka buntu lub akceptacji regut, sposob uwodzenia czy dyscyplinowania ciata - sytuowaty
jednostke w okre$lonym porzadku. Kolejna czes¢ - ,,Zacierajac granice pici”, prezentuje wio-
syjako wskaznik tozsamosci i pokazuje ich role w seksualnej transgresji oraz w grach z kon-
wencjg. Meski akt czy portret aktora autorstwa Therese le Prat udowadniajg ptynng granice
miedzy tym, co definiowane jestjako zenskie lub meskie.

»Tracac je” to fragment poruszajacy czesto traumatyczny i symboliczny moment utraty
wiosow. Eksponaty z XIX w. - medaliony, broszki i puzderka, zawierajgce pukle wiosow,
przypominajg o obyczajach przechowywania odcietych kucykdéw jako $ladéw dziecinstwa
czy pamigtek po cztonkach rodziny. Zdjecie Man Raya z 1919 r., przedstawiajgce wygolo-
ng gwiazde na gtowie Marcela Duchampa, stanowi odwotanie do jego pseudonimu ,,Rose
Selavy” oraz serii zdje¢, na ktorych przybierat kobiecg postac.

Znajdujgce sie na wystawie materiaty multimedialne przyblizajg natomiast rytuaty przej-
Scia w ktorych przyjecie nowej roli spotecznej wigzato sie z utratg whoséw. Krotkie filmiki
prezentuja rytuat obrzezaniaw Gwinei - 1949 r,, Swieto Kobiet w Czadzie - 1934 r,, Pierw-
szg Komunie we Francji - 1952 r,, $lub w Iranie - 1988, zatobe we Francji - 1942, inicjacje
w Rytuale Tanca w Nigerii - 1972. Obok umieszczono film prezentujagcy powojenne golenie
wiosow kobiet oskarzonych o zwigzek z okupantem, ktore stanowito fonne publicznego na-
znaczenia, spoteczng ocene czesto niejednoznacznych sytuacji. W tej czesci wystawy znajduja
sie rdwniez zdjecia starszych oséb, podkreslajace fizyczne oznaki starzenia - zwiaszcza utrate
wiosow, oraz fotografie Annie Leibowitz, ktéra dokumentowata ostatnie lata zycia amerykan-
skiego pisarza, Williama Burroughsa.

Kolejny fragment ekspozycji zatytutowany ,,Sita wtoséw” otwiera czes$¢, w ktorej zgro-
madzone sg etnograficzne artefakty pozaeuropejskich kultur. We wprowadzeniu czytamy:

Wyglad i znaczenie wtoséw w nieeuropejskich kulturach jest zwigzane z tymi samymi praktykami samo-prezen-
tacji, uwodzenia, dbania, pielegnacji, wykonywania 0zdéb z naturalnych materiatéw. Wtosy moga réwniez znaj-
dowac sie w przedmiotach przywotujacych pamie¢ lub indywidualng moc, moga przenosi¢ site osoby, do ktérej
nalezaty, chroni¢. Trofea, skalpy, totemy zawieraty energie zwigzang z ptodnoscia, dobrobytem, pokojowymi
relacjami z przodkami. Okoto 100 obiektow wybranych w przewazajacej czesci z kolekcji Musee du quai Branly,
(...) skomponowanych tak, by wytworzy¢ dialog pomiedzy zyjacymi a reliktami, przetrwaniem a zniknigciem,
frywolnoscia i Smiercia3.

3 Tekst zamieszczony na wystawie. Ttumaczenie K. Maniak.
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Fot. 2. Fragment wystawy: ,,Potezne ozdoby i magiczny urok”. Ozdoby wykonane z wtoséw, Azja Potudniowa, okres: bd

(fot. K. Maniak).

Obiekty przyporzadkowane do kategorii: ,,Dekoracja” oraz ,,Potezne ozdoby i magiczny
urok” to eksponaty wykonane z wioséw lub nimi przystrojone: m.in. chifskie ptaszcze
z wetny jakéw, owiec i whoséw, peruki stosowane jako prosta ozdoba lub kompleksowy
system znaczen, pieknie zdobione kobiece czapki z Chin, Indii, Nowej Gwinei, ozdoby
plemion Nazca przywdziewane na ceremonie pogrzebowe, ornament na kotnierzu stro-
ju wojennego i naszyjnik plemion z Ameryki P6tnocnej, kapelusz z Indonezji, amulety z
Malezji, bransoletka z Filipin, australijski n6z do obrzezania, instrumenty, fragmenty
stroju, bizuteria. Przedmioty, ktore nie tylko stanowity ozdobe i dodatek do stroju, ale
przenosity znaczenia i chronity wiasciciela magiczng moca.

Fot. 3. Fragment wystawy: Trofea". Zmumifikowana gtowa
ludzka, troieum plemienia Munduruku, Brazylia, XI1X wiek
(fot K Maniak)

Fragment wystawy ,Trofea” gromadzi
obiekty petnigce kompleksowg role w spo-
fecznosciach, w ktérych zdobycze, tj. jak skal-
py czy ludzkie gtowy, wigzaly sie z systemem
korzysci i nagroéd. Wyeksponowano m.in.
zmumifikowang ludzkg gtowe z Brazyln,
skalpy z Ameryki Pétnocnej i Tanzanii, czasz-
ki mumii z plemion Nazca z Peru, maski z
Nigerii wykonane ze skory zwierzat i ludz-
kich wtoséw, wykorzystywane w obrzedach
pogrzebowych oraz inicjacyjnych, a takze
zakonserwowane gtowy Tsansta, plemiona
Jivaro z Kolumbijskiej Amazonii. Trofea
te, pomniejszone poprzez specjalne zabiegi
i ceremonie do wielkos$ci piesci, zachowa-
ty diugie wiosy, szczegdlnie unikano ich
uszkodzenia, gdyz mezczyzni z plemienia

n skracaH swoich fryzur Ostatnia CZesC
n

T
»Przodkowie z poczatkow Swiata” przedsta-
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wia wiosy jako jeden z podstawowych komponentéw systemu wierzen i rytuatdw, ogla-
damy czaszke z Papui i Nowej Gwinei, ktorag odpowiednio modelowano i preparowano
tak, by najwierniej odzwierciedlata przodka i przywracata jego obecnos$¢, gtowe mumii
z Egiptu (30 r. p.n.e. - 395 n.e.) oraz mumie z Peru (1000-1450).

Wystawa podejmuje uniwersalny temat ludzkich wtoséw, taczacych wszystkie kultury.
Nie ogranicza sie do prezentacji egzotycznych obiektdw, zwyczajow i tradycji pozaeuro-
pejskich spotecznosci. Dobrym zabiegiem wydaje sie rozpoczecie ekspozycji czescig doty-
czacg europejskich praktyk, tych dawnych, jak i terazniejszych, gdzie poprzez malarstwo,
fotografie, rzezby, obiekty odbiorca poznaje znaczenia i symbole nadawane wiosom. Na-
stepnie konfrontujgc je z etnograficznymi obiektami odmiennych kultur, odkrywa punkty
styczne, to, co nas taczy, a nie dzieli. Chociaz rdznig sie zabiegi i praktyki wykorzystujgce
materie wiosow, to ich sens i znaczenia sg bardzo podobne. Wiosy sg symbolem choroby,
straty, przemijania, ale takze talizmanem badz obiektem obdarzonym wiasciwosciami i ce-
chami os6b, do ktérych nalezaty. Ich kolor, dtugos¢ i uczesanie Swiadczyty ojednostce, jej
pozycji, miejscu w spotecznosci, wedtug stereotypowych przekonar takze o charakterze,
wykorzystywano je jako narzedzie uwodzenia i dyscyplinowania. Okazujg sie fonng, ktéra
moze by¢ dowolnie ksztattowana i modelowana, stajgc sie Zrédtem wielu znaczen.

Kristen Hastrup opisuje perfonnatywna sprzeczno$¢ zwiazana z uprawianiem antro-
pologii, kiedy dazenia do obiektywnej naukowosci (faczonej rowniez z krytyka imperia-
lizmu kolonialnego) kidcg sie z praktyka dyscypliny realizowang poprzez zaangazowany
kontakt4d Na wyjscie z impasu autorka proponuje ,,wyciagniecie z perfomatywnego pa-
radoksu wszelkich konsekwencji metodologicznych oraz etycznych”5 czyli pogodzenie
obiektywnosci i solidarnosci, a w konsekwencji szukanie obcych w nas samych. Jak za-
uwaza Richard Rorty: ,,Ten proces stopniowego dostrzegania w innych istotach ludzkich
nie ‘ich’, lecz jednych z nas’ polega na szczeg6towym opisywaniu, jacy sg obcy nam
ludzi, przy jednoczesnym okre$leniu nas samych”6 Podobne praktyki odnajduje w ekspo-
zycji ,,Sztuka wiosow. Frywolnos¢ i trofeum”, gdzie obiekty, ktére opowiadaty o Innych,
stajg sie rzeczami opowiadajgcymi o Nas.

Wystawa tym samym realizuje nowe podejscie do muzealnego artefaktu, wskazuje,
jak dyskusje nad prawem do posiadania i reprezentowania kultury materialnej Innych
wplynety na role, miejsce i znaczenie obiektu etnograficznego, pokazuje, iz ,,muzea nie sg
juz gablotg wystawowg dla etnologicznych idei. Zamiast tego coraz czesciej traktujg swoje
zbiory jako dziedzictwo (...) wspdlnot, z ktérych pochodzg przedmioty lub tez dziedzic-
two zwiedzajgcych”7.
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Changing things . abouta museum exhibit in an ethnographic museum

Contemporary ethnographic museums intend to re-define their objectives and priori-
ties, criticizing the nineteenth-century ideologies, and work out the details of the period
of colonialism. Faced with the challenges of globalization and multiculturalism, they put
forward the new methods of collecting and exhibiting museum objects. Describing the
activities of RIME (International Network of Ethnographic Museums) an organization as-
sociating the most important establishments in Europe, and also the exhibition bearing the
title "The art of hair frivolities and trophies’in the Musee de quai Branly in Paris, | analyze
a new approach to a museum artifact. | present the manner in which discussions on the ri-
ght to possess and represent a material culture in case of the Others have exerted influence
over the role, position and significance of an ethnographic object, and the manner in which
objects telling ‘about the Others' have become objects telling ‘about Us”’.
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