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Przemystaw Owczarek
(Muzeum Archeologiczne
i Etnograficzne w todzi)

Ajeslijezyk to zmyst?
Eksponat - doswiadczenie - opowiesc.
Czyli jak zy¢ w pewnym niewielkim
skansenie?

Od ciebie przechodniu zalezy, czy bede grobem czy skarbem,
czy bede milczat, czy méwit, od ciebie zalezy, przyjacielu:
nie wchodz tu bez pozadania.
Paul Valéryl

Ten, kto zyje w $wiecie stéw, nie radzi sobie z rzeczami.
Siergiej Dowtatow2

Projektowanie i budowanie niewielkiego skansenu w terenie pozbawionym do tej pory
podobnego obiektu wymaga refleksji, niejako od podstaw, i odpowiedzi na dwa podsta-
wowe pytania: ,,po co?” i ,jak?”. Bo przeciez nie chodzi nam o proste uzasadnienie, ze
zostanie zapetniona biata plama na mapie polskich skansendw i teczycki subregion geogra-
ficzno-kulturowy bedzie miat wreszcie swojg reprezentacje w postaci mniej lub bardziej
zaawansowanych w rekonstrukcji wiejskich chatup i budynkéw przemystowych, ktore
zostang wypetnione stosowng kolekcjg. Muzealnik etnograf staje przed wyzwaniem budo-
wania wizualnej opowiesci, pozwalajacej nie tylko ,,przeméwi¢” zabytkom, ale odtworzy¢
konteksty, w ktérych funkcjonowaty artefakty kultury materialnej. Stuzyty one ludzkiej
egzystencji oraz sktadajacym sie na nig rozmaitym doswiadczeniom. Jak pojmowac te nar-
racje? Kto chce poradzi¢ sobie ze ,,Smiercig” rzeczy pozbawionych porecznosci i chce je
wskrzesi¢ do nowego, aczkolwiek nieco ,,wampirycznego” zycia, wysysajacego z ciekaw-
skich ludzi pozadanie wiedzy o przesztosci, musi najpierw zy¢ w przestrzeni stow: teorii
i poddanej refleksji praktyki muzealnej. W ten spos6b mozna strawestowac zdanie pro-
wokacyjnie stuzgce za dmgie motto mniejszego tekstu. Zdanie, wypowiadane w myslach
do samego siebie przez bohatera tytutowego Skansenu, niewielkiej noweli rosyjskiego
pisarza - Siergieja Dowlatowa, traktujgcej ze swadg i humorem o niespetnionym pisarzu,
ktory zatrudnit si¢ w skansenie Puszkina, zeby zapanowaé nad pijackim delirium. Bohater
w roli przewodnika snuje sie po zakonserowanych wosciach tworcy rosyjskiego romanty-
zmu i roztacza przed turystami schematyczng i stosownie zmityzowang opowie$¢ o swoim

1 Napis przy wejsciu do Patacu Chaillot z okazji wystawy Swiatowej w Paryzu w 1937 r.
2 S Dowtatow, Skansen, (ttum.) M. Putrament, Warszawa 2004, s. 17.
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wielkim poprzedniku, ajednocze$nie pojawia sie w rozmaitych literackich ekspozycjach.
Coz za brzemie, rosnagce az do chwili, gdy sowieckg ojczyzne opuszczajego zona i corka.
Dowlatow jest pisarzem emigracyjnym. Skansen metaforg opisujacg radzieckg rzeczywi-
stos¢, za$ perypetie bohatera noweli sg prawie autobiograficzng kreacjg na temat loséw
przysztego emigranta. Skansen za$ to nic innego, jak upowszechniajgca kulture instytucja
krzewigca ojczyzniany mit, konstrukcja emitujgca gotowe skrypty, wykluczajaca jakie-
kolwiek zywe uczestnictwo zwiedzajacych, niwelujgca twdrczy rozwdj samych pracow-
nikéw. Podobne zagrozenia dotycza tych wspdtczesnych polskich instytucji muzealnych,
ktore w oparciu o kolekcje i wiasny potencjat nie tworzg wraz ze zwiedzajacymi i lokalng
spotecznoscia zywej kultury.

Tymczasem muzealna narracja powstaje wasnie po to, by radzi¢ sobie z rzeczami
i wywotywac doswiadczenie przesztosci, ktore sukcesywnie powinno doprowadzac zwie-
dzajacych do poznawczego, emocjonalnego i tworczego ,,delirium”, tu i teraz, z perspek-
tywgq rozwoju wihasnej spotecznej samoswiadomosci. Jednym z jej warunkow zaistnienia
jest obecnos¢ przewodnikow nie tylko z krwi i kosci, ale i tych sensownie zaprojektowa-
nych - z papieru i pikseli. Czy owa obecnosc¢ jest wystarczajgca? Przeciez nie chodzi o to,
by wyjasni¢ narowistemu gimnazjaliScie, ze onegdaj czas inaczej ptynat, a dzi§ mozemy
sie tylko przejrze¢ w jego zastygtym lustrze. Nie wystarcza bowiem juz sentencja Paula
Valérego przywotana w postaci pierwszego motta. To nie tylko od przechodnia zalezy, czy
muzeum objawi siejako grdb lub skarb, lecz zalezy przede wszystkim od samego muzeum,
odjego wizji dziatania i praktyki angazowania widza, uczestnika, cztonka miejscowej spo-
tecznosci. Sprecyzujmy: od swoistej wspdlnoty, a w konsekwencji wspélnotowej opowie-
§ci, jaka powstaje wokdt zywych interakcji miedzy zwiedzajacymi, spotecznoscig lokalng
a muzealnikami i animatorami. Interakcji w polu dziatania, ktore nie jest ograniczone do
$cian obiektu ijego zapetnionych zabytkami wnetrz.

Przywotajmy konkret. Zatem zatozenia merytoryczne realizowanego przez Muzeum
Archeologiczne i Etnograficzne w todzi Obiektu Zamiejscowego w Tumie pod teczyca,
tzw. Leczyckiej Zagrody Chiopskiej, wraz z urzagdzeniami przemystowymi, wyposazeniem
wnetrz pieczotowicie odtwarzanych w oparciu o badania muzeum w terenie, sg istotne
nie tylko ze wzgledu na strategiczne cele samej instytucji. Trzeba zada¢ fundamentalne
pytanie, ktore umozliwi wtasciwg definicje sytuacji powstawania skansenu. W jakim celu
jest on tworzony?

Projekt - zatozenie opowiesci i dziatania

W jakim celu? To powtdrzenie moze by¢ irytujace, ale wskazuje potrzebe odpowiedzi
siegajacej do nie wskazanego tu jeszcze pozainstytucjonalnego kontekstu.

Po pierwsze, wspomniane obiekty stanowig fragment planowanego w projekcie ,,Tum
- perfa romanskiego szlaku” kompleksu muzealnego, ktéry obejmuje czeSciowg rekon-
strukcje potozonego nieopodal kolegiaty w Tumie Sredniowiecznego grodziska, pierwszej
teczycy, czasowej stolicy kraju z okresu rozbicia dzielnicowego oraz budowe pawilonu
muzealnego z wyposazong w multimedia wystawg ,,Poczatki Polski”, szeregiem pracowni
i magazynow, salg konferencyjna, tarasem widokowym na cze$¢ etnograficzna, kolegiate,
grodzisko i zamek w dzisiejszej teczycy. Zarowno rekonstrukcja grodu, jak i charakter
wystawy eksponowac¢ bedg odnalezione w trakcie wykopalisk na grodzisku bogate arte-
fakty przedstawiajgce rozwoj panstwa Piastow ijego krystalizacje w drugiej fazie szeroko
zakrojonej chrystianizacji ziem polskich pod patronatem przybytych do Tumu niemieckich
benedyktynéw. Kompleks, razem z zamkiem w teczycy, ukaze charakter sredniowiecz-
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nych zatozen osadniczych, ktore ilustrujg lokalny obraz Sredniowiecznej Polski ,,drewnia-
nej” po ,murowang”. Jak z tym koresponduje realizowana wilasnie cze$¢ etnograficzna,
skoro nie stanowi ona z czescig archeologiczng ciggtosci historycznej?

Oczywiscie, w jakiej$ mierze i wybidrczo obie czesci projektu bedg dokumentowaé
dzieje osadnictwa na ziemi feczyckiej i dwa wazne okresy rozwoju panstwa polskiego:
jego fascynujace poczatki oraz tmdny okres odbudowy panstwowosci po okresie zabo-
row. Rysuja sie zatem dwa konteksty: 1 przynaleznosci tych ziem do $redniowiecznej
kultury chrzescijanskiej Europy, bowiem Tum stanowi wazny punkt na romanskim szlaku
sakralnych budowli, znakéw w miare jednolitego obrazu kultury europejskiej wczesnego
Sredniowiecza, 2. jak i historycznego funkcjonowania subregionu w obrebie miedzywo-
jennego panstwa polskiego. Mozna tu jeszcze wskazac trzeci kontekst - odrebny lokalny
ksztatt kultury teczyckiego, wyraznie wieloetniczny w dwudziestoleciu miedzywojennym,
na niego za$ sktadajg sie relacje o rozmaitym charakterze, wystepujace miedzy spoteczno-
$ciami: polska, zydowska i sporg grupa osadnikéw niemieckich. Przy czym muzeum sku-
pito sie na rekonstrukcji i translokacji tych obiektow kultury materialnej teczyckiego, ktére
ilustrujg dzieje polskich wsi, co zarazem nie wyklucza z przestrzeni ekspozycyjnej znakdw
i artefaktow wskazujgcych na obecnos¢ na tych ziemiach pozostatych spotecznosci.

W konsekwencji caty projekt ma charakter interdyscyplinarny. Opiera sie na dwodch
waznych stupach milowych dziejowego trwania, mozliwych do odtworzenia dzieki ocala-
tym zabytkom, za$ sferg, ktdraje ideologicznie faczy, jest historia polskiej panstwowosci.
Czy tylko? Wskazmy jeszcze dwa inne konteksty: czwarty - proces industrializacji i ero-
zji tradycyjnej wizji Swiata w ramach przemian nowoczesnosci, ktdra dokonata poste-
pujacej erozji kultury typu ludowego i rozpadu doswiadczenia polegajgcego na w miare
spojnym przekazie miedzypokoleniowym - co $wietnie diagnozujg rozwazania Waltera
Benjamina3 ilustrujg zas funkcjonujgce na wsiach od XIX wieku artefakty w postaci wy-

3 Benjamin, podobnie jak Montaigne, bronit doswiadczeniajako jednolitej wielorakosci. Niemiecki filozof taczyt
doswiadczenie z ustnym opowiadaniem i nieodtagczng od niego postacig Narratora, ktérego utozsami¢ mozna z tra-
dycyjnym autorytetem. Nowoczesno$¢ nadwatlita wiezy miedzypokoleniowe, 6w przekaz opowiesci, mitéw i przy-
stéw, ktore modelowaty doswiadczenie kolejnego ogniwa ludzkiego taricucha pokolen. Swiat sprzed ery nowoczesnej
byt w miare jednolity, przepojony $wiadomoscig boskiej obecnosci. Rzemiosto i praca na roli oferowaty nadwyzke
czasu. Podczas zimowych wieczoréw, przy recznej robocie, snuto opowiesci. Dawne rekodzieto miato w sobie takze
mimetyczno-magiczng moc nasladowania natury. Stary cztowiek stuzyt spotecznosci jako niepodwazalny autorytet.
Benjamin stwierdzit, ze destrukcji dawnego $wiata dokonata pierwsza wojna $wiatowa. Erozja doswiadczenia prze-
kazywanego ustnie, ktére Benjamin opatrzyt terminem Erfahrung, znajduje swdj finat na polach bitew pierwszej
wielkiej wojny, pod deszczem bomb i pociskéw. Wiedza, ktora ojciec przekazywat synowi, matka corce, przestata
mie¢ istotne znaczenie i nie stuzytajuz jako drogowskaz w zyciu. Szok zwigzany z wojng na zawsze odmienit sposoby
interpretacji $wiata. Kryzys sensu sprawit, ze ludzka percepcja zostata skazana na fragmentaryczne doznawanie rze-
czywistosci, co najlepiej wyrazatermin ,,przezycie” - Erlebnis. Jego doskonatym, artystycznym wcieleniem jest kolaz,
za$ manualno-technologicznym dzisiejsze zmienianie kanatow telewizyjnych za pomoca pilota. Przezycie domaga sie
sensacji i majednorazowy charakter, doSwiadczenie to powrét wciaz tego samego. Bytoby znacznym uproszczeniem,
gdybysmy negatywnie oceniali przezycie, bowiem paradoksalnie zwraca ono cztowieka ku sobie samemu, kaze mu
zaglada¢ we witasne wnetrze, uniezaleznia od nakazéw tradycji. Owg dialektyke odnajdziemy nie tylko w upadku
opowiadania i narodzinach powiesci - a siegna¢ trzeba do Cervantesa - ale takze w mozliwosci projektowania no-
wych powiesci, w sztuce epickiej (vide Marcel Proust i James Joyce), ktéra operujac szokiem i przezyciem (Erlebnis),
przygotowuje grunt pod narodziny nowego, epickiego, zbawczego doswiadczenia (Erfahrung). W swoich pismach
Benjamin wyrazat przekonanie, ze do$wiadczenie jest nadal mozliwe i zalezne od jednostkowej historii, zawsze sta-
nowiacej utamek historii powszechnej. Zob. R. R6zanowski, Pasaze Waltera Benjamina, Wroctaw 1997, s. 138-165.
Kategoria doSwiadczenia przezywa renesans i jawi sie w nowych rozmaitych kontekstach. Jej r6zne sposoby rozu-
mienia w optyce filozofii, humanistyki i antropologii kultury ukazuja takie prace, jak np.: K. Kaniowska, Opis-klucz
do rozumienia kultury, ,t6dzkie Studia Etnograficzne, t. 39, £6dz 1999; M. Jay, Pie$ni doSwiadczenia. Nowoczesne
amerykarnskie i europejskie wariacje na uniwersalny temat, (thum.) A. Rejniak-Majewska, Krakéw 2008 i Antropologia
doswiadczenia, (red.) V.W. Turner, E.M. Bruner, (ttum.) E. Klekot, A. Szurek, Krakéw 2011.
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robow fabrycznych. Konserwatywng przeciwwage dla tych tresci i zarazem dialektyczne
dopetnienie w strone ideologicznej i atrakcyjnej dla muzealnika syntezy stanowig funda-
mentalne tresci kultury typu ludowego, zawierajace symbole osi $wiata, ktére spinaja trzy
poziomy kosmicznego uniwersum, adekwatne przeciez dla kultury $redniowiecza. Zatem
z kulturowych obrazéw Tumu i subregionu feczyckiego odtworzy¢ mozna - w postaci
obecnos$ci romarnskiej kolegiaty i artefaktéw z wykopalisk archeologicznych oraz silnych
jeszcze w miedzywojniu ludowych wierzen religijnych i demonologicznych (np. legendy
0 Borucie) - w miare spdjny ludowy obraz kosmosu, ktéry ma swoéj wyraz na przyktad
w rzezbie Sredniowiecznej i ludowej. Sadze, ze kwestig niezwykle interesujgca dla muze-
alnika bytoby ukazanie w postaci ekspozycji wnetrza chatupy wiejskiej, za pomocg roz-
maitych eksponatéw, owo napiecie miedzy tradycyjng wizjg Swiata a rozpadem doswiad-
czenia i sp6jnego symbolicznego uniwersum, ktére w niezwykle silny sposéb dokonuje sie
po pierwszej wojnie Swiatowej posrod szerokich mas spotecznych. Od tego momentu, az
do dzisiaj, trwa przeciez nieustanny kryzys tozsamosci kultury europejskiej, a odrodzona
po 1989 roku polska panstwowos$¢ dokonuje w nowej historycznej odstonie skoku cywi-
lizacyjnego o podobnej sile, jaki zostat dokonany w dwudziestoleciu miedzywojennym.
Z jedng podstawowg réznicg. Kapitalistycznemu urzeczowieniu podlega dzi$ takze tozsa-
mos$¢, zatem rysuje sie silna potrzeba tworzenia wspolnot lokalnych, ktérym wcigz bedzie
chodzi¢ o wartosci niesprowadzalne do postaci towaru.

Takie wiasnie, nie waham sie stwierdzi¢, ideologiczne i merytoryczne zatozenia
tumskiego projektu pozwolity zaangazowaé w jego budowe spotecznos¢ lokalng i wia-
dze samorzadowe gminy Géra Sw. Malgorzaty (Tum lezy w jej administracyjnych grani-
cach), takze teczycy i powiatu teczyckiego, ktérych poparcie stanowi drugg, niezwykle
wazng odpowiedZ na fundamentalne pytanie ,,w jakim celu?”. Projekt stal sie takze prio-
rytetowy dla Marszalka i Sejmiku Wojewddztwa £6dzkiego, a stosowne uchwaty prze-
znaczyty pule srodkoéw finansowych na dotacje celowg - budowe czesci etnograficznej
1wkiad finansowy na rzecz grantu sktadanego w ramach mechanizmu norweskiego Unii
Europejskiej. Muzeum zabiegato réwniez o poparcie spotecznosci lokalnej wymienionej
gminy, realizujgc w zespole szk6l gimnazjalnych sesje popularnonaukowsg pt. ,,Muzeum
w regionie - od badania tozsamosci lokalnej do jej wspdttworzenia” oraz lekcje historii
na grodzisku dla ponad osiemdziesieciu uczniow i przedstawicieli lokalnych stowarzyszen
(Stowarzyszenie Kobiet Ziemi teczyckiej, Stowarzyszenie Géra Sw. Matgorzaty, podmio-
ty zrzeszone w Centralnym tuku Turystycznym). Sesja zakoriczyta sie poczestunkiem dla
dzieci w szkole i wspdlng dyskusjg dorostych uczestnikéw w tumskiej karczmie, ktdrg
uswietnity regionalne potrawy i wystep kapeli ludowej z Parzeczewa. Muzealnicy mogli
mniej oficjalnie odpowiada¢ na pytania politykéw, samorzagdowcOw i zainteresowanych
lokalséw. To ,,wyjscie” poza mury muzeum (prezentacja projektu i dziatania edukacyj-
ne zarébwno etnograféw, jak i archeologéw), skromny krok w strone przysztego uczest-
nika, byto pierwszym sprawdzianem pracy edukacyjnej na rzecz spotecznosci lokalnej,
ktdéra odtad udziela nam potrzebnego wsparcia i utozsamia sie¢ z projektem. Z kilkoma
stowarzyszeniami podpisaliSmy juz stosowne umowy o0 wspOtpracy. Pracownicy muzeum
uzyskali kolejng, tym niemniej wstepng odpowiedZ na pytanie ,,w jakim celu”, umozliwia-
jace dalsze sprecyzowanie celéw obecnosci muzeum w otwartym terenie, jak ijego ciagta
prace animacyjng na rzecz spotecznosci lokalnej. Muzealnicy muszg sobie jednak zda-
wacé sprawe, ze ,,zamieszkajg” w konkretnej spotecznosci, ktorej niewielka cze$¢ miesz-
kalno-wystawiennicza jest zaprojektowana wedle naukowej wiedzy z ostrozng pretensjg
do twierdzenia: ,,tak whasnie kiedy$ wygladaty wasze wihasne izby”. Biorgc pod uwage to
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zastrzezenie, powinnismy tworzy¢ wspdlng opowies¢ o wybranych dziejach subregionu
feczyckiego razem zjego mieszkaficami, opowies¢, bedacajednoczes$nie dziataniem zakia-
dajacym szerokg partycypacje spoteczng. Oto jej dwa oblicza, ktére ozywia¢ ma nieustan-
ny dialog, stymulujacy kreacje lokalnej kultury w oparciu o realizowany witasnie niewielki,
ale istotny dla miejscowej tozsamosci skansen.

Jak chcieliby$Smy opowiadac to miejsce i jak chcieliby$my, zeby ludzie po swojemu
opowiadali to miejsce

Po pierwsze - jezyk. Opowiesé, ktdra dziata, nie istnieje bez jezyka, ale wazne jest
tu jego inne rozumienie, niz proponujg to nurty postrukturalistyczne i rozmaite odmiany
hermeneutyki. A wiec jezyk to nie tyle system modelujgcy i medium, za pomocg ktorego
produkuje sieg, interpretuje i rozplenia teksty kultury kreowane, jak rozumie je Czeslaw
Robotycki

ze Swiadomos$cig matych narracji i uwiktan muzealnika w kulturze. Powinno si¢ by¢ $wiadomym swojej muzeal-
nej wypowiedzi, jej funkcji i retoryki - zauwaza Robotycki i dopowiada - Tak rozumiana ekspozycja wydobywa
z niej rozmaite elementy znaczace - funkcje oraz toposy i opowiesci. Przeprowadzane w tymze duchu analizy
coraz bardziej przyblizaja do stwierdzenia, ze ekspozycja muzealna to rodzaj powaznej fikcji, w znaczeniu nie
oceniajacym, takim, jakie nadaja antropologowie tekstuali$ci pismom antropologicznym. To komunikaty o spo-

sobach czytania $wiata4.

Ekspozycja muzealna to tekst, ktdry na zasadzie powaznej fikcji ma nam umozliwic¢
rozumienie idei i czyich$ doswiadczen. Oczywiscie chodzi o rozumienie optymalnie wy-
darzajace sie jako doSwiadczenie mimetyczne, w wymiarze symbolicznym doprowadza-
jace do stopienia horyzontéw: prawdy sugerowanej poprzez fikcje wystawy i odbiorcy jej
tekstu. Dzieki takiemu procesowi odbiorca nie tylko interpretuje, ale takze staje sie inte-
gralng czeScig muzeum, co wiecej, osigga wtajemniczenie w dane tresci kultury5 Niewat-
pliwie opisana sytuacja bardziej dotyczy odbiorcy otwartego i przygotowanego na takie
doswiadczenie, ale watpie, aby byl do niego zdolny gimnazjalista o profilu osobowosci
dostosowanym do ,,prasowania” wszelkiej informacji i dzisiejszy zmanierowany hipster,
ktory doznaje ekstazy, nadmiernie estetyzujac fragmenty kodu wikasnej kultury. Niech bedg
btogostawieni ci szukajacy tajemnicy. Dzisiaj, w dobie produktéw kulturalnych i even-
tow dla zdefiniowanych grup klienteli, nowomowy urzedniczej i super ofert zaktadajacych
stopienie horyzontéw w zysk obopélny dla wszystkich, 6w ,henneneutyczny” postulat
wydaje sie niewystarczajacy. Potrzebna jest zmiana w podejsciu do jezyka, istniejacego
przeciez tylko wtedy, gdy aktualizuje sie w uzyciu. Bliskie jest mi takie jego rozumienie,
ktére najlepiej wyraza metafora organu, czy tez zmystu, sformutowana przez Donalda
Davidsona. Przekracza ono dualistyczne pojmowanie jezyka jako medium:

Nie widzimy $wiata poprzez jezyk, tak samo jak nie widzimy $wiata poprzez nasze oczy. Nie patrzymy przez
oczy, lecz oczyma. Nie wyczuwamy rzeczy przez palce i nie styszymy przez uszy. Lecz owszem, w pewnym sen-
sie rzeczywiscie widzimy rzeczy poprzez oczy - to znaczy dzigki ich posiadaniu. (...) Istnieje pewna sensowna
analogia pomiedzy posiadaniem oczu i uszu a posiadaniem jezyka: sg one organami, dzigki ktérym wchodzimy

4 Cz. Robotyki, Muzeum miejsce dla rzeczy i idei, [w:] Wyznania iperswazje. Werbalizacja obrazu, t. 1, (red.)
M. M. Kosko, Poznan 1998, s. 12.

5  lbidem, s. 12. Zob. takze: Cz. Michera, Tajemnice butéw, czylipochwata muzeum, ,Slaskie Prace Etnograficzne”,
(1993), nr 2, s. 19-25.
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w bezposredni kontakt z naszym otoczeniem. Nie s posrednikami, ekranami, mediami czy oknami. (...) Jezyk
jest organem percepcji propozycjonalnej. Widzenie widokdéw i styszenie dzwigkéw nie wymaga myslenia o tresci
propozycjonalnej; uSwiadomienie sobie, jakimi rzeczy sa, owszem; ita umiejetno$¢ rozwija sie wraz zjezykiem®.

Powyzsza reorientacja pojmowaniajezyka staje sie przydatna dla dziatan muzealnych
réwniez wowczas, gdy s one skierowane ku obrazom, emocjom, cielesnosci, bezposred-
nim doznaniom i doswiadczeniom, i nawet jesli pytamy o znaczenie tych zjawisk, z po-
wrotem lokujemy sie w obszarze jezykowego rozumienia. Te konstatacje zawdzieczam
Ryszardowi Nyczowi, ktéry odnosi jg do problematyki antropologii literatury, postulujac
potrzebe sformutowania w badaniach literackich tzw. ,,poetyki doswiadczenia”. O takg
wiasnie opowies¢, tworzacg sie w dziataniu obejmujgcym cielesng obecnos¢ uczestnikow
muzealnych wydarzen, chodzitoby dzisiaj, gdy poszukujemy wizji zywego muzeum. A za-
tem nie o ,,komunikaty o sposobach czytania $wiata”, lecz gesty i dziatania zmieniajace
zaréwno jego oglad, jak i przeksztatcajgce Swiadomos$¢ samych uczestnikéw. To pewien
rodzaj tekstualnego zwrotu troche na wspak. Jako kluczowa, zreszty dla catej dzisiejszej
humanistyki, pojawia sie tutaj wtasnie kategoria doswiadczenia, ktdra w antropologii
otworzyfa nowe drogi wyjscia z tekstualnego impasu. By jg w prosty sposéb ,,08wietli¢”,
Nycz przywotuje Heideggera:

zrobi¢ z czym$ doswiadczenie oznacza, ze to co$ nam sie przydarza, spotyka nas, ogarnia, wstrzagsa nami i nas
przemienia; (...) oznacza, ze to, ku czemu bedac w drodze siegamy, aby to osiagna¢, samo nas dosiega, dotyczy

nas i zajmuje, o ile zwraca nas ku sobie7.

Zatem dosSwiadczenie, ktére zaczyna by¢ wypowiadane i formutuje sie w muzeal-
ng opowie$¢ o wspotuczestnictwie, doznaniach i twérczej wzajemnej relacji odbiorcow
z muzealnikami oraz animatorami, musi mie¢ charakter holistyczny i psychocielesny. Dy-
stans miedzy doznajagcym a doznawanym znika, silne doznania wykluczajg neutralnosc¢,
za$ mozliwos¢ artykulacji i zrozumienia tego, co sie doznato i uwewnetrznito, zapewnia
wspolnota, czylijak podkresla Nycz, wsparcie na ,,ramieniu drugiego”8

Niewatpliwe powyzsze rozwazania, w obszarze studium przypadkdéw zajmujacych
sie rozmaitymi wymiarami doswiadczen, interferujg z tzw. zwrotem perfonnatywnym
w humanistyce, ktéry zaktada umocnienie podmiotu, sprawczo$¢ w dokonywaniu zmia-
ny spotecznej i zaangazowanie badacza, muzealnika i animatora. W tym kontekscie, po-
przez zmiane spoteczng, tworzy sie nie tylko jednostka, ale i wspdlnota9 Przy czym owa
sprawczos¢ zaktada zwigzek miedzy rozmaitymi elementami uczestniczacymi w dziataniu,
przez Bruno Latoura postrzeganymijako kolektyw, ktory obejmuje nie tylko byty ludzkie
i wszystkie istoty zywe, ale takze byty nie-ludzkie, wspotegzystujace w ramach sieci wza-
jemnych powigzan. W tym kontekscie, zupetnie w innej optyce, jawig sie zwigzki miedzy
muzealnikami i animatorami, a przestrzenig muzealng i wypetniajgcymi je eksponatami
oraz ludzmi i innymi bytami ozywionymi i nie-ozywionymi. Domowe sprzety zabytkowej
chatupy, trzech panéw pod sklepem, malwy pod ptotem i koze na polu taczy nie tylko sie¢

6 D. Davidson, Widzieé¢ poprzez jezyk, (tlum.) A. Zychlifski, ,,Teksty Drugie” (2007), nr 3, s. 131, cyt. za:
R. Nycz, Antropologia literatury - kulturowa teoria literatury..., ,, Teksty Drugie”, (2007), nr 6, s. 40.

7 R. Nycz, op. cit., s. 41. Cytaty z M. Heideggera, ktére wykorzystatem za Nyczem, pochodzg z: M. Heidegger,
W drodze do jezyka, (thum.) J. Mizera, Krakéw 2000, s. 113 i 129.

8 R.Nycz, op. cit., s. 41

9  Zob. E. Domarnska, ,,Zwrotperformatywny” we wspotczesnej humanistyce, ,, Teksty Drugie”, (2007), nr 5, s. 48-61.
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relacji ustanawiajacych swojski krajobraz, ale zapewne co$ wiecej1l0 W konsekwencji, jak
proponuje Ewa Domanska:

w takiej opcji badacz jest zaangazowany w swoje badania (podstawmy pod niego muzealnika i jego kontekst
sprawczy) itworzy wiedze w solidarnosci z podmiotami i przedmiotami swoich badan, a nie w dystansie do nich;
nie ‘wynajduje tradycji’, ale w nig interweniuje (...); $wiadomie i aktywnie dziata we wspéttworzeniu $wiata
innych, podobnie jak i oni wspottworza jej/jego Swiatll

Opowiesé o niewielkim skansenie powinna by¢ zatem tworzona w solidarnosci z lo-
kalng spotecznoscia i odbiorcami - uczestnikami muzealnej przestrzeni, oraz posiada¢ owg
sprawczg moc dokonywania zmiany spotecznej. W tym wzgledzie chciatbym wykorzystac¢
doswiadczenia tych animatoréw kultury i muzealnikow, ktérych dziatania wymierzone sg
w fasadowos¢ instytucji i rozmaitych podmiotéw kultury reprodukujgcych samych siebie.
Mam tu na mysli nie tylko niektore sugestie zawarte w programie ,,Inne Muzeum” Janusza
Byszewskiego, zaktadajgce aktywne uczestnictwo widza w wystawiel? ale takze znako-
mity zbidr materiatdw, stuzacych animacji oraz projektowaniu wspélnotowego tworzenia
kultury w bardzo szerokim obszarze instytucji i podmiotéw (od muzeum przez dom kultu-
ry, samorzady, stowarzyszenia i podmioty indywidualne - od skansenu po poete czy blo-
gera), zawarty w ksigzce Kierunek kultura. W strone zywego uczestnictwa w kulturze, wy-
danej przez Mazowieckie Centrum Kultury i Sztukil3 Jednoczes$nie muzealnik nie moze
sobie pozwoli¢ na zbytni artystyczny wymyst, mogacy doprowadzi¢ go do zaniedbania
podstawowych zadan dotyczacych dbatosci o obiekty skansenu i kolekcje. Ale to witasnie
w tej sferze trzeba zaprojektowaé¢ mozliwos¢ doswiadczen, ktére wytworza przychylng
przestrzen dla solidarnego wspotuczestnictwa muzealnikow i odbiorcow.

Zatem konkret wlasciwie osadzony w czterech wyzej opisanych kontekstach - zre-
konstruowana gliniana chatupa i jej wnetrze z okresu miedzywojennego, moze poprzez
wybrane zabytki otwiera¢ przejscie do opowiesci pojedynczych ludzi i ich doswiadczen
z okresu Wielkiego Kryzysu, odradzajgcej sie paristwowosci i lokalnych ambiwalentnych,
powiktanych relacji miedzy polska spotecznoscia a grupami niemieckich osadnikow. W tle
wcigz obecny jest spojny obraz kosmosu przechowywany w $redniowiecznej i ludowej
symbolice kosmicznego uniwersmn. Te konteksty wymagajg solidnych badan w terenie
i kwerend archiwalnych, ktére mogtyby pozwoli¢ na umieszczenie w przestrzeni izby ta-
kich artefaktéw, jak pamietniki, listy i inne odniesienia, prowadzace do indywidualnych
doswiadczen i nienachalnie wskazujgce na swoje analogie w dzisiejszym kryzysie ekono-
micznym, czy rozmaitych perypetiach Trzeciej Rzeczypospolitej. Z owym sztafazem musi
by¢ Swietnie skorelowana opowies¢ przewodnika. Na tym ,,przejsciu” mozna ufundowac
rodzaj angazujgcego ciato i Swiadomos$¢ odbiorcy dziatania, ktére pozwoli mu na gest
wyrazajacy solidarnosé lub dezaprobate, ale zasadniczo ,,wyrwie” go z potencjalnie sym-
patycznej obojetnosci. Jak to dobrze zrobi¢ - to nadal otwarte pytanie.

Najistotniejsza wydaje sie praca z lokalng spotecznoscia, polegajgca na wspdlnym
projektowaniu wydarzen w skansenie, ktéra powinna doprowadzic jej cztonkow do silnego
poczucia odpowiedzialno$ci za miejsce. Miejsce cenne i wazne, poniewaz poprzez wspot-

10 Zob. B. Latour, Polityka natury, (thum.) A.Czarnacka, ,Seria Idee” t. 14, Warszawa 2009.

11 E. Domanska, op. cit., s. 60.

12 Zob. I. Kuznia, ,,Inne Muzeum™- inna rzeczywisto$¢? [w:] Wyznania i perswazje. Werbalizacja obrazu, t. 1,
(red.) M. M. Kosko, Poznan 1998, s. 75-80.

13 Zob. Kierunek kultura. W strone zywego uczestnictwa, (red.) W. Ktosowski, Warszawa 2011.
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prace zapewnia tworczy rozwoj lokalnej kultury w oparciu o ekspozycje. Dlatego tez za-
nim skansen zostanie oficjalnie otwarty, trzeba przeprowadzi¢ szereg spotkan i warsztatow,
ktore potoza fundamenty pod wspoélnote dziatan i stworzg odpowiednie ramy dla dobrej
opowiesci o tym miejscu. Z tego tez powodu czesto powinno sie by¢ poza nim, w terenie,
wsrod ludzi, wyksztatcajac w sobie podejscie charakterystyczne dlatej figury badacza tere-
nowego, ktorej tak wiernym oredownikiem byta Kazimiera Zawistowicz-Adamskal Trze-
ba wpisa¢ w te figure takze muzealnika - animatora, potrafigcego ,,odrzuci¢ precz whasny
Swiat nawykow”, kazacy mu tkwi¢ w murach whasnej instytucji. | tu pojawia sie przestrzen
dla marzen, ktérych nie wolno sie wstydzié, gdyz to one wyznaczaja perspektywy dla kre-
owania pozadanej wspolnoty.

Dogodng dla niej przestrzenig moze by¢ projekt ,,Strych otwarty na kulture” - przed-
siewziecie wynikajace z doswiadczen, jakie przyniosty wyjazdy terenowe w celu pozy-
skiwania zabytkdw na rzecz skansenu. Bylby to projekt polegajacy na przenoszeniu sta-
rych rzeczy z przestrzeni domowego ,,lamusa” (piwnicy, strychu) do tej sfery domostwa,
ktora stuzy codziennej aktywnosci, a nierzadko odnosi sie takze do sfery religii. Chcemy,
by mieszkancy mogli przywrécic¢ ,,uzyteczno$¢” przedmiotom, Swiadczacym o dawnych
losach rodziny (narzedzia gospodarskie, tkaniny, dewocjonalia). Przy czym uzyteczno$¢
nalezy tutaj rozumie¢ dos¢ szeroko - obejmuje ona zardbwno ponowng przydatnos¢ rzeczy
w gospodarstwie domowym, na przyktad miynka do kawy, czy tez obecnosc¢ takiej rzeczy
jako znaku badz kondensatora rodzinnej i zbiorowej pamieci lub sfery Swiatopogladowe;j.
Religijny obraz z okresu miedzywojennego ma swojg historie, ktérg kto$ starszy moze
opowiedzie¢. Z drugiej strony tej dialogicznej formuty, o roli i pochodzeniu tej rzeczy
w perspektywie nauki i dziedzictwa (na przyktad tradycje rzemie$lnicze) moze opowie-
dzie¢ muzealnik. Konserwator pokaze, jak przebiega proces renowacji, a male rodzinne
Swieto na nowo przyjmie ,,domownika”. Kamera, dyktafon i strona internetowa stworzg
przestrzeh wspélnej wiedzy i doswiadczen zwigzanych z tak wybranymi przedmiotami,
posiadajgcymi jednostkowgq historie i przechowujacymi oraz wyzwalajgcymi rozmaite
emocje. W ten spos6b, poprzez rzeczy, mozna stworzy¢ sie¢ zywych i wspdlnych rela-
cji miedzy przesztoscig a terazniejszoscig, lokalng spotecznoscig i muzeum, ,,zmartwych-
wstatym” przedmiotem w wiejskim domu ijego ,,martwym” odpowiednikiem - wzorcem
w pobliskim skansenie. Jesli owej kamery, dyktafonu, aparatu fotograficznego i strony
internetowej bedzie uzywac¢ mtode pokolenie mieszkancéw otaczajacych Tum wsi, da sie
wspottworzy¢ lokalng kulture za pomocg proceséw, ktoére sg ,,dotykalne” i majg wielu

14 Biore tu oczywiscie pod uwage wskazowki dla terenowcéw, jak powinni dziata¢ w spotecznos$ciach lokalnych,
ktére Kazimiera Zawistowicz-Adamska zawarta we wciaz dzi$ inspirujacej etnograféw ksigzce pt. Spotecznos¢ wiej-
ska. W rozdziale ,,Postawa badacza terenowego” znajdujg si¢ takie oto postulaty: , Trzeba zy¢ nie tylko wéréd nich,
ale z nimi, by dotrze¢ do surowej prawdy ich zycia. Stad jeszcze dalej idacy wniosek: trzeba odrzuci¢ precz whasny
Swiat nawykow, pojeé, reakcji. Nie mierzy¢ wiasng miarg tych ludzi z innego $wiata'. Zzy¢ sie z nimi tak, by przeja¢
miare pojmowania otaczajacych zjawisk. Wydaje sie to na pozér trudne, ale tylko na pozér. Bo takg umiejetnos¢
wros$niecia w Srodowisko zdobywa sie z dnia na dzien wraz z postepem badan, ktére polegaja nie na suchym
rejestrowaniu dostrzezonych zjawisk, ale na ich przezywaniu (powiedzieliby$Smy: i doswiadczaniu - wtracenie
iemfaza P.O.). Az stang sie namacalne, zywe, pulsujace zywa krwig. | zrozumiale”. K. Zawistowicz-Adamska, Spo-
tecznos$¢ wiejska. Doswiadczenia i rozwazania z badan w Zaborowie, £6dz 1948, s. 128. Dzisiaj 6w dystans miedzy
etnografem (muzealnikiem i badaczem) a lokalng spoteczno$cia wyglada zupetnie inaczej, bowiem czesto jego
partnerami w terenie 'z nie tak znéw innego $wiata' s3 podmioty pozarzadowe, ktére reprezentuja wiejska elite
i nierzadko dysponuja takze specjalistyczng wiedzg etnograficzng na temat swojej matej ojczyzny. Te okolicznosci
nie zmieniaja jednak faktu, ze nadal obowiazuje muzealnika, badacza i animatora wyze) sformutowany postulat
etyczny, ktory wspotcze$nie umozliwia powotanie ,,pulsujacej krwig” wspdlnoty, stuzacej ochronie dziedzictwa
i tworzacej zywa lokalng kulture. Ten dystans znika zupetnie w przypadku wielu regionalnych muzedéw, gdzie
fatwiej jest muzealnikowi animatorowi ,,przeja¢ miare pojmowania otaczajacych zjawisk”
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narratorow.

Istnieje takze silna potrzeba kontynuacji programu rekonstrukcji charakterystycznej
dla teczyckiego chusty kamelowej. Program ten realizowato Muzeum w teczycy w ko-
operacji z Muzeum Archeologicznym i Etnograficznym w todzi. Tworzona na szydet-
ku misterng technika ,,kameléwka” powinna sta¢ sie zarzewiem awangardowej wiejskiej
mody, atrakcyjnej dla inspirujacych sie folklorem projektantéw, z ktérymijuz zarysowata
sie wspoOtpraca.

Mozna marzy¢ dalej. Wyobrazi¢ sobie lokalne Swieta, wyrdzniajace sie zauwazalnie
powracajagcym strojem feczyckim. Zaprosi¢ uczniéw szkol ponadgimnazjalnych do udzia-
tu w badaniach etnograficznych wiasnej kultury, a zebrane przez nich materiaty, fotografie
i filmy, opracowa¢ w skansenowskich wydawnictwach, wyeksponowac na okresowej wy-
stawie i w Sieci.

Niebawem rozpoczng sie spotkania z mieszkaficami pobliskich gmin i przedstawi-
cielami sektora pozarzagdowego, poniewaz takze oni bedg wspottworzy¢ wizje dziatania
skansenu. Dalsze plany to organizacja cyklu warsztatow dla lokalnych lideréw kultury.
Wojewddzki Sejmik Kultury, cykl konferencji pod hastem ,, Antropologiczne konteksty
wspotczesnej kultury regionalnej”, szereg angazujacych spotecznosc i odbiorcow dziatan
zwigzanych z tradycjami rzemiesIniczymi oraz sztuka ludowa, kulinariami, markami i pro-
duktami lokalnymi, ktére w kontekscie spotecznym, poprzez wartos¢ dodang do rynkowej
ceny takze tworzg kulture lokalng i budujg tozsamos¢. Tylko dobrze zorganizowana wspél-
nota poradzi sobie z waznymi dla spotecznego zycia rzeczami i stowami. Ajeslijezyk, to
zmyst...
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Przemystaw Owczarek
(Archeological and Ethnographic Museum in Lodz)
And what, ifa language is a sense? Exhibit - experience - tale.
In other words, how to live in certain small open-air museum?

The article of Przemystaw Owczarek bearing the title: 'And what, if a language is
a sense? Exhibit - experience - tale. In other words, how to live in certain small open-
-air museum?', describes the vision of the functioning of the open-air museum, namely
that of the Distant Facility of Archeological and Ethnographic Museum in Lodz, so-called
't eczycka Peasants' Pen', as a broadly-understood activity not only to the benefit of parti-
cipants defined as the recipients of educational and museum offer (or the touristic one, as
far as that is concerned), but, first and foremost, of an establishment the objective of which
is to significantly contribute to co-create and strengthen local social capital. The author
concentrates upon this sphere of planned activity which is characterized by the social invo-
Ivement of a museum establishment. Its activity ought not to be restricted to its own walls,
but, together with local community, and upon the basis of the infrastructure and collections
of the open-air museum, and also by means of a number of animation projects, it needs to
co-create local culture. This qualitative change in the formula of the functioning of a regio-
nal museum establishment makes it possible to understand a language which does not treat
it as a medium, but rather, thanks to the philosophical considerations of Donald Davidson,
makes it possible to treat a language as a peculiar organ of the body. This manner of under-
standing a language is well correlated with the performance-oriented tendency in humani-
ties, which in a specific manner eliminates the distance between a researcher, an animator,
a member of museum personnel and the partners and recipients of the activities of those
entities. The author shows, with the use of particular projects as instances, how a described
establishment may implement the vision of an open-air museum as the subject involved in
the creation of local culture open to the creative interpretations of its own heritage.
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