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Kraina rzeczy minionych - kilka uwag
0 odczuwaniu przesztosci

Dzisiejsza ekspozycja muzealna czy tez skansenowskajest mozliwa tylko dzieki temu,
ze nie jest tak, jak zyczyt sobie tego Gabriel Garcia Marquez, aby rzeczy umieraty razem
z ich wiascicielamil Ekspozycja moze zaistnie¢, poniewaz zaistnieli ludzie, ktérym prze-
szto przez mysl, ze artefakty z przesztosci moga by¢ potrzebne i cenne ze wzgledu na swg
reliktowos$¢. W tym przypadku nastgpit mechanizm dziedziczenia wytworow kultury ma-
terialnej, z tym, ze obdarowanymi jesteSmy my wszyscy. Ekspozycja muzealna to troche
taka kraina rzeczy minionych. Nie majuz ludzi, do ktérych nalezatly, nie majuz $wiata,
w ktérym byty w powszechnym uzyciu, pozostata ich zakurzona powloka, spatynowana
uptywem dziesigtkdw lat i dotykiem kilku pokolen. Stojg sobie w cichym milczeniu, nie-
uzywane skrywajg tajemnice, a powinny opowiadac historie.

We wnetrzu chatupy prezentowany jest widzowi gotowy obraz - przedmioty we wza-
jemnym stosunku. Obraz ten nalezy odebrac, zinterpretowac, przeczytac. | to za sprawg rze-
czy w muzeach niejednokrotnie materializujg sie wspomnienia o dawno juz zapomnianym
Swiecie. Najprosciej majg ci, dla ktérych muzealne wnetrze jest podrdza takze we wiasng
przeszto$é. Wtedy zachodzi podobny mechanizm, ojakim pisat Krzysztof Pigtkowski, jak
w magii kontaktowej - wspomnienie z mtodosci moze by¢ przywotane przelotnie zasty-
szang piosenka z dawnych lat2 Tutaj widok kotowrotka czy pieca potrafi obudzi¢ dawno
juz uspiony obraz matki przy pracy. Sg to wspomnienia odlegle i bardzo osobiste. Sam
przedmiot jest odczytywany z catym dziedzictwem kulturowych i prywatnych znaczen.
Zdarza sie, ze widz dzieli sie z innymi tym doswiadczeniem przesztosci, zwiaszcza, jesli
chce przekaza¢ wiedze i whasne wrazenia, jednak przewaznie proces ten jest wewnetrzny
i intymny. Dzieki temu rzecz zwyk}a, codzienna staje sie przyczyng wtajemniczenia.

Kolejne pokolenia, jesli odczuwaty potrzebe poznania przesztosci, a historia zycia
przodkdw byta skwapliwie przekazywana, czytajg wystawe muzealng, uzywajac postpa-
mieci, tutaj obraz widziany nie jest obojetny. ,,Pamietam dziadkowie mi o tym odpowiada-
li...”, ,Babcia miata taki kotowrotek i wspominata zawsze...” - jakze czeste bywajg analo-
giczne reakcje zwiedzajacych. Tutaj wyraznie widac, jak rzeczy opréocz tego, ze stanowig
nosnik naszej pamieci i emocji, sa czescig naszej tozsamosci. Podobnie jak fotografie,
przedmioty przechowujg w sobie historie zycia naszych przodkow.

I wiasnie w relacji ludzie - rzeczy najbardziej interesujgca jest dla mnie relacja na
poziomie indywidualnym, ukazujaca unikalno$¢ zwigzku jednostki ze Swiatem material-
nym. Istotne wydaje sie to, jak dawniej ludzie wartosciowali przedmioty, jakie cechy byty

1 J. Carroll, Dziecko na niebie, (thum.) Z. Naczynska, Poznan 1995, s. 7.
2 K. Piagtkowski, Powroty do przesztosci, albo czy wspomnienia ktamie? ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”,
(1994), nr 1-2, s. 59.
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potrzebne, aby rzecz byta uznana za idealng, a ponad wszystko wazne dla innie sg swoiste
biografie przedmiotéw3oraz ich indywidualny kontekst. Historia przedmiotu jest bowiem
zarazem historig cztowieka. Cztowiek - wytworca rzeczy, ma wptyw na ich ksztatt. Ekspo-
naty zgromadzone w muzealnych magazynach zwykle noszg $lady ozdabiania i nadawania
im unikatowego lub reprezentatywnego charakteru. Jednak nawet zwykle konewki, misy,
cepy moga by¢ wyjatkowe dzieki nietypowym znakom, jakie na sobie nosza. Znaki te
to Slady codziennego uzywania. Powierzchnie wytarte dotykiem, zabrudzenia czy tez pré-
by niezbednych reparacji, uchodzg w muzealnictwie za niezwykle pozadane wiasciwosci
rzeczy. Poprzez $lady Swiadomej lub niezamierzonej ingerencji w materie tatwiej jest nam
dzi$ czytac artefakty. Jesli przy tym wiemy, zjakim namaszczeniem w naszej rodzime trak-
towano niektore przedmioty, fatwiej dociera do nas istota i opowie$¢ muzealnego przedsta-
wienia. Potrafimy, odwotujac sie do wiasnych doswiadczen, zbudowaé obraz przesztosci,
patrzac na ten kosmos obiektéw w muzealnym wnetrzu. Ale co dzieje sig, kiedy muzealne
whnetrze oglada kto$, dla kogo ten materialny Swiat jest zbyt odlegty, niezrozumiaty i wia-
Sciwie niemozliwy do interpretacji? Takimi zwiedzajacymi sg przede wszystkim dzieci,
to im trzeba ten Swiat opowiedzie¢ na nowo, zbudowac wiez4.

CzeSciowo pomocnajest tutaj narracja odwotujgca sie takze do kulturowej roli przed-
miotow. Przewodnik musi pokaza¢ przesztos¢ nie jako zbidr staroci, ale poprzez Swiat
rzeczy pokazac ludzi i ich dawng rzeczywisto$¢. Poniewaz ,,takze opowiadacze przesztosci
nie mogliby prawdy gtosi¢, gdyby umystem nie dostrzegali rzeczy minionych”5 przytocze
tu kilka mikrohistorii z rzeczg w tle. Postanowitam siegna¢ do materiatu z badan tereno-
wych z ostatnich trzech lat6 Badania te byty prowadzone w fonnie luznej rozmowy, dzieki
czemu mozliwe byto takze pozyskanie opowiesci wspomnieniowych snutych niejako obok
samego wywiadu. Czesto zdarza sig, ze te dygresje odwotujgce sie do przesztosci sg bardzo
osobiste i przy tym niezwykle cenne. Postanowitam z tych ,,odpadéw” odzyskac fragmenty
opowiesci o przedmiotach, ktore czesto istniejg juz tylko w pamieci moich rozmoéwcow.
Wybratam przy tym trzy bardzo sentymentalne narracje o przedmiotach, ktdre byty przeja-
wami dawnej ludzkiej codziennosci.

Opowies¢ pierwsza: Pani Cecylia mieszka w Zimnej Dziurze - na koricu orawskiego
Swiata. Urodzita sie w 1923 r,, pamieta i wspomina wiele i chetnie. Przed wojng jej sasia-
dami byli Zydzi, uwielbiata bawi¢ sie z ich dzie¢mi, znata je dobrze, bywata w ich domu.
Kiedy wspomina wywiezienie, ptacze. Podczas licytacji zydowskiego domu, bedgc wtedy
zbyt mioda, prosi sgsiada, aby dla niej zlicytowat dwie fotografie, chce je mie¢ przy sobie.
Paci 2 zl. Trzymaje nadal w rodzinnym albumie, aby nie zapomnie¢, jak wygladali: 1zaak,
Klara i Leonka Reif. Te dwie fotografie7sg znakami, znakami $wiata, ktory bezpowrotnie
umart. To one pozwalajg pamietac. Cecylia nie chciata, aby trafity w zle rece. Wolije mie¢

3 O tym podejsciu biograficznym pisat celnie Igor Kopytoff w artykule: Kulturowa biografia rzeczy - utowa-
rowienie jako proces, (thum.) E. Klekot, [w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, (red.) M. Kempny
i E. Nowicka, Warszawa 2005, s. 251-252.

4 Muzeum jako zdarzenie - jak pisat Wojciech Michera, ,,jest proba, stworzenia pewnego zwiazku, relacji miedzy
dzisiejszym obserwatorem a dawnym wydarzeniem, faktem albo przedmiotem”, [w:] W. Michera, Tajemnica butéw,
czylipochwata muzeum, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”, (1993), rok XLVII, nr 1(220), s. 17.

5  Swiety Augustyn, Wyznania, Ksiega XI, (ttum.) Z. Kubiak, ze strony internetowej: http://sady.up.krakow.pl/
antfil.augustyn.wyznaniaXl.htm (data dostepu: 09.09.2012).

6  Badaniaterenowe prowadzone podczas obozéw realizowanych dla Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej w ra-
mach projektu Zrédta kultury ludowej Puszczy Sandomierskiej i objety zasiegiem powiat lezajski, bojanowski i ropczycki.

7  Fotografie czytamy tutaj jak rzeczy gtéwnie z tego wzgledu, ze wazniejsze jest to, czym one sa dla cztowieka,
jak je odbiera, a nie tylko to, co przedstawiaja, dzieki temu zaliczamy je do sfery materialnego kontekstu nasze-
go zycia. Zob. M. Krajewski, Fotografie jako przedmioty, s. 7. Zrédto internetowe: http://krajewskimarek.blox.pl/
resource/fotografiejakoprzedmiotyl.docv (data dostepu 10.09.2012 r.).
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ona, a po niej przechowywaé beda je jak relikwie jej dzieci, bo wiedzg, jak byty cenne
dla niej samej. Cecylia raczej nie chciata pozyczy¢ tych fotografii nam - pracownikom
muzeum, boi sig, ze je utraci. Po czeSci tez ma racje, gdy pomyslimy, jaki los spotkai-
by je wiasnie tutaj. Przede wszystkim rzeczy te stracityby zwigzek z cztowiekiem - te
szczegolna relacje, ktdra pozwala im zy€. Stracityby takze swa historie, zapewne lezatyby
gdzie$ w archiwum, niedotykane i nieogladane. Cecylii przydaly sie¢ bardziej, troche p6z-
niej dzieki nim pokazywata swoim dziesieciorgu dzieciom, co znaczy przyjazn, tesknota
i cztowieczenstwo. Kiedy zastanowimy sie glebiej, jakie pokretne potrafig by¢ losy rzeczy,
zauwazymy, jak mato wiemy o ich drugim, a nawet trzecim zyciu. Pozydowskie rzeczy,
nawet cate ich domy znalazty swoich nowych wiascicieli. Gdzie zawedrowaty i czym dla
nich byty, czy kiedykolwiek nowi wiasciciele mysleli o swych poprzednikach?

Opowies¢ druga: Pani Waleria z Borku Wielkiego urodzona w 1920 r. Kazdy we wsi
wskazuje jg jako potencjalnie najlepszego informatora, jest tu najstarsza i ma dobrg pa-
mie¢. Waleria w dziecinstwie jest zbyt chorowita, aby uczeszcza¢ do oddalonej o 5 km
szkolty w Sedziszowie, koriczy wiec edukacje na 4 klasie. Cho¢ bardzo chce sie uczy¢,
rodzice postanawiajg, ze zostanie w domu. Od tamtej pory kazdy poranek zaczyna sie tak
samo. Ojciec i matka przygotowuja sie do wyjscia w pole, podczas gdy Waleria zostaje,
by pilnowaé gospodarstwa. Siedzi na schodach przed gankiem domu, bawi sie kamykami,
czasem czyta i pilnie obserwuje okolice. Matka codziennie zostawia malej Walerii litrowy
garnek, a w sieni ¢wier¢ wypetniong ziarnem. Dzi$ poznataby ten garnek spos$réd innych,
jego ,topografia” zostata doktadnie zbadana podczas dtugich godzin siedzenia na scho-
dach, ktére umilata sobie podr6zami w wyobraznie. Codzienno$¢ wypetniona byta jednym
waznym zadaniem. Ot6z owym litrowym garnkiem miata odmierza¢ kazdemu wedrowne-
mu zebrakowi jego jatmuzne w postaci ziarna. Zawsze to byt litr - ani mniej, ani wiecej,
tak aby wystarczyto dla wszystkich ubogich, ktérzy zajdg w poblize zagrody. Jak mowita,
litrowy garnek zawsze bedzie jej sie kojarzyt z tamtym doswiadczeniem z dziecifstwa,
do dzi$ nie wie, dlaczego jest to tak silne wspomnienie. A ja dzieki tej opowiesci widze
ja teraz jako malg dziewczynke siedzgcg na schodach, a obok niej stojacy litrowy garnek.
W ten sposdb rodzg sie kalki w naszej glowie, dzieki temu widzimy przeszto$¢ obrazami,
ktdre przychodza do nas nawet nieproszone.

Opowies¢ trzecia: Pan Jan - ,Ja$” z Grodziska Dolnego urodzony w 1937 roku -
kotodziej, ciesla, bednarz, stolarz, ojciec dwanasciorga dzieci. Z drewna potrafi zrobi¢
wszystko. Jego pradziadek, dziadek i ojciec byli cieSlami, stawiali domy. Wszystkiego tez
nauczyt sie od nich, a oprécz talentu odziedziczyt takze topor ciesielski. Byt najzdolniej-
szy z catego rodzenstwa, dlatego to on dostat w spadku ten artefakt. Topor jest w uzyciu
od trzech pokoler i jest to pierwsza rzecz, ktérg nam pokazuje, kiedy méwimy, ze przy-
jechatySmy z muzeum. Bezcenna pamigtka rodzinna, nadal sprawna, a mato tego, dzi$
wiasciwie nieosiggalna. Kiedy prezentuje topor, stuchamy opowiesci o tym, jak stawiat
z ojcem domy w Grodzisku, o tym jak zrobi¢ kolo, aby nie skrzypiato (w okolicy tylko on
to potrafit) ijak zrobi¢ trumne w domu nieboszczyka.

Cho¢ kazdy z nas zna dziesigtki tych subiektywnych historii, nie jestesmy w stanie
gromadzi¢ tego ogromnego zasobu biografii przedmiotéw. Przydajg sie gtéwnie w mo-
mencie aranzowania nowych wnetrz muzealnych, gdzie rozbudowany system rekwizytow
utozonych w pewnej konfiguracji tworzy klimat i wrazenie przesztosci, owa kraing minio-
nych rzeczy. Przedstawienie muzealne jest bardziej lub mniej udang prébg odtworzenia
dawnej rzeczywistosci, cho¢ jak wielokrotnie dowodzono w swoim zalozeniu, dazenie
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to jest wiasciwie nieosiggalne8
W tym miejscu zwykle wytwarza
sie nowa jako$¢, ktdra nigdy nie
miataby szansy zaistnie¢. Przy-
ktadem niech tu bedzie urzadzenie
wnetrza z lat 50. XX w., gdzie pod
jednym dachem znalazty miejsce
tylko przedmioty z tamtych lat.
Czasem paradoksalnie te przed-
mioty noszace S$lady przesztosci
wiasnie w muzeach zostajg ich po-
zbawione, np. na skutek zbytniego
starania konserwatorow. W na-
Fot. 1. Skrzynia na wiosta nad Klamrami - wie$ Radzeje, lata 90. SZym muzeum w taki SpOSéb Z0-
(fot. VI. Wojtowicz-Wierzbicka). staly pOddane renOW&Cji zabytko-
we meble, ktére wrécity tak odnowione, ze wiasciwie nigdy w taki sposdb nie btyszczaly.
Zatarte zostaty na nich wszelkie $lady gtadzenia, zabmdzen - te $lady uzywania, ktérych
w muzeach wiasnie szukamy.

Takze Chrystus ze sceny
Ukrzyzowania z ogrojca w rab-
czanskim kosciétku - muzeum
zostat wygtadzony i pozbawiony
polichromii, co sprawia wrazenie
jakby dopiero co wyszedt spod
diuta wspotczesnego rzezbiarza.

Na dawnych zdjeciach wida¢, ze

golen Chrystusa I$nita nattusz-

czona dotykiem Kkilku pokolen

modlacych sie przy kosciotku

rabczan, ktérzy przytrzymywa-

li sie jej, wrzucajac karteczki z

inteanami Za Ol'tarzyk_ DZIS pO- Fot. 2. Pokdj goscinny w domu p. Cecylii z Grodziska Dolnego, 2010 .

- . . Ofot. VI. Wojtowicz-Wierzhicka).

wierzchnia ta zostata zmatowiona

i bezpowrotnie pozbawiona historii cztowieka zapisanej w przedmiocie. Pozostaje tylko
czekac, az patyna czasu zndéw nada im archaiczny ryt. Potrzebny jest on gtéwnie do tego,
aby eksponat w muzeum mogt by¢ przedmiotem wtajemniczenia, a doswiadczenie jego
miato wymiar egzystencjalny9.

Poniewaz dla owych przedmiotéw gromadzonych w muzeach zakonczyt sie juz czas
ludzki, a rozpoczat czas muzealny, zmienifa sie przede wszystkim ich funkcja, nie sgjuz
uzywane zgodnie z ich pierwotnym przeznaczeniem. Uleglty dekontekstualizacji, tak jak
przenoszony kosciét ulega desakralizacji. Nalezy wiec nada¢ im lub odtworzy¢ ich dawny
sens. W muzeach zwykte przedmioty codziennego uzytku nabierajg statusu skwapliwie
przechowywanej pamiatki, reliktu przesztosci, Swiadectwa dawnej rzeczywistosci. Usta-
wione w przestrzeni wiejskiego domu, w muzealnym otoczeniu, odgrywajg gtéwna role.

8 W. Michera, Tajemnica butéw, czylipochwata muzeum, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” (1993), nr 1,s. 17.
9 Wiegcej na ten temat pisak: W. Michera, O symbolicznym dotykaniu rzeczywistosci, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty” (1994), nr 1- 2, s. 82-84.
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Ale czy rzeczy te nam co$ mowig? Nawet jesli znamy ich codzienne zwykle przezna-
czenie, tylko domysla¢ sie mozemy catej ztozonosci znakéw i funkcji, jakie odgrywaty one
w konkretnej rodzime, u swoich wczes$niejszych wiascicieli. A funkcje przedmiotéw nie sg
zawsze tak oczywiste. Niejednokrotnie jesteSmy zaskoczeni bogactwem indywidualnych
znaczen. Ot6z w trakcie badar okazuje sie, ze miedziany kociot przeznaczony do grzania
wody pitnej jednoczesnie wykorzystywany byt do rozgrzewania zmarznietych stop, poprzez
wiozenie ich bezposrednio do kotta, co zupetnie nie przeszkadzato w pdzniejszym zagoto-
waniu w nim wody do picia. Klepisko w czarnej izbie w jednej z podkarpackich wsi stuzyto
w swoim czasie matym dzieciom jako $lizgawka, miaty one zwyczaj sika¢ na nie i $lizga¢
sie z rozbiegu po namoknietej gtadkiej powierzchni. Stare zuzyte portki natomiast stanowity
$wietng zastone od wiatm w oknie stajennym w jednej z zagréd w Zotyni Dolne;j.
Rzeczy podlegajg ewolucji, podlegajg zdobywaniu i utracie znaczen, zyskujg war-
tos¢ emocjonalng, symboliczna lub
ja traca. Tu przyktadem drugiego
zycia rzeczy sg niektdre ekspona-
ty, np. drewniany rower zjazdowy
znajdujacy sie w zbiorach Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszo-
wej. Zostat on wykonany z drew-
nianych fragmentéw narzedzi:
masniczki, warsztatu tkackiego,
nosidla. Na tym przyktadzie z mu-
zealnego podworka widac, ze
praca z przedmiotem dawno juz
pozyskanym jest wiasciwie pra-
cg detektywistyczngld Jedynie na
zasadzie interpretacji charaktery-
stycznych cech, $ladéw mozemy
zbudowac narracje o rzeczy, ale ni-
gdy do korica nie bedziemy pewni,
ze dobrze odczytujemy dostepne
znaki. Niejednokrotnie muzealne
magazyny zapetnione sg dziesigt-
kami niczym nier6znigcych sie
cierlic, szczotek do Inu czy ko-
fowrotkdéw. Kazda z tych rzeczy
oczywiscie posiada swojg historie,
Fot. 3. Zabytkowa figura odnowiona wtasnym sumptem. Swiety Jan ale pozostaje ona w Ukl’yCiU, po-
e ey e povie kelbszonsl.niewaiz dawniej , zycie rzeczy i ich

los semiotyczny praktycznie nie
byty badane” 11 Dlatego tez na karcie naukowej niezwykle rzadko odnajdujemy informacje
w formie lakonicznych zapiskow: ulubiona niedzielna chustka, garnek, ktorym mama od-
mierzata odpowiednig ilos¢ maki podczas pieczenia chleba; tragacz, na ktérym dziadkowie

10 A. Bajburin za P. Bogatyriewem wskazuje tu na metode czytania przedmiotu jak tekstu, co ma nam pomaéc
w wydobyciu samej historii przedmiotu. Zob. A. Bajburin, Semiotyczne aspekty funkcjonowania rzeczy, ,,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty”, (1998), nr 3-4, s. 115.

11 Ibidem, s. 109.
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przewiezli caty dobytek podczas wysiedlenia. Takich indywidualnych znaczeh w naszej
opowiesci o przedmiocie nierzadko brakuje, a szkoda, gdyz bytby to bezcenny i pewny
kanat wigzacy nas z przesztoscig. Wykorzystujac catg ztozono$¢ materiatu semiotycznego,
mozemy tatwo zbudowac narracje o wspotistnieniu ludzi i rzeczy12 Oczywiscie to, w jaki
spos6b muzealna opowie$¢ zostanie odczytana, jest uzaleznione takze od postawy samego
widza. W szczegdlnosci wazng role grajg tu dotychczasowe wyobrazenie i zasob wiedzy,
z jakim do nas przychodzi. Jednak ostatecznie to od nas zalezy, jakim dos$wiadczeniem
bedzie dla niego wizyta w muzeum. Czy odnajdzie on drzemigce w jego $wiadomosci
wspomnienia przodkdw, czy odkryje sie przed nim kraina rzeczy minionych, czy zafascy-
nuje go ten specyficzny mikrokosmos wiejskiego domu? Z pewnoscig opowie$¢ o semio-
tyce przedmiotéw w kulturze tradycyjnej, jak i przedstawienie indywidualnych historii
przedmiotu przystuzy sie zacie$nieniu wiezi miedzy obserwatorem a przesztosciag. Ajest to
niezbedne dla trwania zaréwno tozsamosci zbiorowych, jak i indywidualnych3

Literatura

Bajburin Albert, Semiotyczne aspekty funkcjonowania rzeczy, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, (1998), nr 3-4, s. 109-117.

Boncza-Tomaszewski Nikodem, Kultura niepiSmienna ijej wrogowie problemy,, oralno-
§ci ”wsi polskiej w X 1X wieku, ,,Lud”, (2005), t. 89, s. 71-89.

Burszta Wojciech, Pigtkowski Krzysztof, O czym opowiada antropologiczna opowies¢,
Instytut Kultury, Warszawa 1994,

Carroll Jonathan, Dziecko na niebie, (ttum.) Z. Naczynska, Dom Wydawniczy REBIS,
Poznan 1995.

Czachowski Hubert, Przedmioty na horyzoncie. Etnologia przesztosci czy wspotczesno-
sci, ,Etnografia Nowa”, (2009), nr 1, s. 13-17.

Czachowski Hubert, Teoretycy i praktycy, czyli ile mamy etnologii?, ,,Lud”, (2005),
t. LXXXIX, s. 289-294.

Johansen Ulla, Etnologiczne badania nad artefaktami w koficu XXwieku, ,,Lud”, (1996),
t. LXXX, s. 67-75.

Juszczak Wiestaw, Przed historig: archaiczne formy czasu, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, (2009), m 3, s. 3-10.

Kopytoff Igor, Kulturowa biografia rzeczy - utowarowieniejako proces, (ttum.) E. Klekot,

12 Doskonata opowies¢ to ta, ktéra wedle dawnych prawidet, skonstruowana jest na tradycji oralnego przeka-
zywania wiedzy o $wiecie. Jest poprowadzona z gawedziarskim zacieciem, w odwotaniu do dawnej tradycji prze-
kazywania wiedzy. N. Boficza-Tomaszewski, Kultura niepi$mienna ijej wrogowie problemy ,,oralnosci’’ wsi polskiej
w X IX wieku, ,Lud” (2005), t. 89, 2005, s. 75.

13 H. Czachowski, Przedmioty na horyzoncie. Etnologia przesztosci czy wspotczesnosci, ,,Etnografia Nowa”,
(2009), nr 1,s. 15. Za: M. Krajewski, W strone socjologiiprzedmiotéw, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza, Poznan 2005, s. 8.

96



[w:] Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, (red.) M. Kempny i E. Nowicka,
Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 2005, s. 249-274.

Krajewski Marek, W strone socjologii przedmiotéw, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza, Poznan 2005, s. 8.

Michera Wojciech, O symbolicznym dotykaniu rzeczywistosci, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, (1994), nr 1-2, s. 82-84.

Michera Wojciech, Tajemnica butéw, czyli pochwata muzeum, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, (1993), nr 1, s. 17-18.

Pigtkowski Krzysztof, Powroty do przesztosci, albo czy wspomnienia ktamig?, ,,Polska
Sztuka Ludowa. Konteksty”, (1994), nr 1-2, s. 57-60.

Wasilewski Jerzy S., Tajna historia przedmiotow, ,,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty”,
(1998), nr 3-4, s. 120-123.

Wieczorkiewicz Anna, Ofunkcji i retoryce wypowiedzi muzealnej, ,,Polska Sztuka Ludowa.
Konteksty”, (1996), nr 1-2, s. 37-52.
Zro6dta internetowe

Krajewski Marek, Fotografie jako przedmioty, s. 7. http://krajewskimarek.blox.pl/resour-
ce/fotografiejakoprzedmiotyl.doc (data dostepu: 10.09.2012)

Swiety Augustyn, Wyznania, Ksiega XI, (ttum.) Z. Kubiak, ze strony internetowej: http://
sady.up.krakow.pl/antfil.augustyn.wyznaniaXl.htm (data dostepu: 09.09.2012)

97


http://krajewskimarek.blox.pl/resour-

Matgorzata Wojtowicz-Wierzbicka
(Museum - Oravian Ethnographie Park in Zubrzyca Gérna)
The land ofthings that are no more - afew comments about the perception ofthe past

A museum exhibition is, a little bit, the land of tilings that are no more. The people these
tilings were the property of are no more, and the world in which they were in common use
does not exist any longer; what has remained, is the dust-covered surface of them, coated
with verdigris left after several decades of their existence and after they were touched by
several generations. And here they stand in a quiet silence, not used any more, hiding the
secrets, whereas they ought rather to be telling about history. However, do these tilings
tell us anything? Even, if we do know the daily ordinary functions of them, we may only
conjecture the entire complexity of signs and functions which they used to perform in
a particular family of their previous owners. And the functions of objects are not always
so straightforward. In many cases, in are surprised by the richness of individual meanings,
and it is nowhere else, but in the relationship between people and tilings, the relation at an
individual level is the most interesting one for me, the one showing the unique character
of the connection of an individual with a tiling. In this paper, | resolved to quote stores
drawn from the memories of my informers, frequently next to the ethnographic interview
itself. 1 would like to recover from this 'waste' these fragments referring to the memories
of objects which were the manifestations of daily life in the past because the possession
of extensive knowledge about a given object, this particular biography of tilings, and its
semiotic fate make it possible to create the narration of the past which creates a bond and
exerts influence upon imagination.
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