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W moich wczesniejszych artykulach, takze publikowanych na tamach ni-
niejszego rocznika oraz w ksigzce zatytutowanej ,,Alegorie w estetycznych
przestrzeniach pedagogiki. Dwoisto$¢ w ekspozycjach ironicznego alegory-
ka — badania jako$ciowe” zwracalam uwage na mozliwosci edukacyjne, ja-
kie stwarza postugiwanie sie zasobami sztuki oraz metodami, ktére angazuja
myslenie metaforyczne — alegoryczne i ironiczne. Sugerowatam, Ze te instru-
menty wyobrazni moga stuzy¢ do wywotania procesu sublimacji. Zasada po-
ruszania sie w tej estetycznej przestrzeni zmieszanej jest konwergencja czyli
zasada podobienstwa elementéw tych koncepcji i teorii, z ktérych sktadac sie
moze zestrojona catos¢, stuzaca jako podstawa w badaniach pedagogicznych
i w praktyce edukacyjnej, w jej wielu wymiarach z terapeutycznym wlacznie®
Dlatego uznatam za stuszne oméwienie koncepcji Gilberta J. Rosego, ktéra
jest opisana w ksiazce , The Power of Form. A Psychoanalitic Approach to
Aesthetic Form’; dotyczy proceséw twdérczych: prymarnego i wtérnego zaréw-
no artysty, jak i odbiorcy. Przybliza relacje artysty i odbiorcy z wyidealizowa-
nym obiektem artystycznym, przyczyniajace sie do harmonijnego funkcjono-

! Niniejszy tekst jest zmienionym fragmentem Rozdziatu 7 ksiazki mojego autorstwa
zatytulowanej Alegorie w estetycznych przestrzeniach pedagogiki. Dwoistos¢ w ekspozy-
cjach ironicznego alegoryka — badania jakosciowe, Wydawnictwo Naukowe Grado, Torun
2013.

2 Magistrantka KPSW, uczeszczajaca na moje seminarium, pani Dorota Murach-Ja-
gta wykorzystata model, widzenia binokularnego Loewalda/Millera w moim opracowaniu
jako pryzmat teoretyczny w badaniach wlasnych, dotyczacych terapii 0séb z niepetno-
sprawnos$cig intelektualng.
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wania umystu i podnoszenia poczucia wlasnej wartosci. Te relacje polegaja na
laczeniu sie i oddzielaniu od obiektu sztuki i sa wyjasniane przez G.] Rosego
w podejsciu psychoanalitycznym w nastepujacy sposéb:

»[p]raca artystyczna uzewnetrznia aktywno$¢ umystowa chwila po chwili,
w zwolnionym tempie, w spos6b powiekszony i abstrakcyjny. Sprzyja to poczu-
ciu polaczenia z dzielem sztuki. Podmiot, obiekt i interakcja przeplataja sie wza-
jemnie w dynamicznym systemie: tymczasowe poczucie polaczenia poprzedza
ponowne rozdzielenie, rozpuszczenie wewnetrznych barier poprzedza ponow-
ne wytyczenie granicy. W formie estetycznej dostrzegamy integracje prototy-
powych doswiadczen separacji i fuzji z matka”. Psychoanalitycy podkreslaja,
ze ,forma estetyczna powoduje daleko bardziej harmonijne pogodzenie sie
z dwoista naturg czasu i przestrzeni oraz naszych wlasnych mysli i uczué, niz
moga to uczynic nasze wlasne operacje umystowe w swoich codziennych prze-
jawach i dziataniu chwila po chwili”*. Tak wiec obiekt artystyczny nie stanowi
tylko przejawu pracy umystu, lecz stanowi przejaw umystu wyidealizowanego.
Zainteresowanie psychoanalitykéw forma artystyczna jako nosnikiem tresci
nie stanowi wyjatkowego przypadku i jest powszechnie znana. Andrew Forge
w przedmowie do pracy G.J. Rosego przywotuje przyklady przyjazni Adriana
Stokesa z Benem Nicholsonemi Henrym Moore’'m. Podkresla, ze cecha cha-
rakterystyczna podejscia np. Melanie Klein jest analiza wytworzonych przez
pacjentéw form oraz taka sama sklonnos$¢ do odbioru sztuki®.

POWIAZANIE ID | EGO W PROCESACH PODSTAWOWYM | WTORNYM

Struktury id i ego sa opisane przez G.]. Rosego kategoriami procesu pod-
stawowego i wtérnego, ktére nie tylko nie wykluczaja sie¢ wzajemnie, ale sa
sprzezone i pozostaja w interakcji. Proces pierwszy — ,poszukuje szybkie-

3 G.J. Rose, The Power of Form. A Psychoanalytic Approach to Aesthetic Form, Inter-
national Universities, INC, Madison Connecticut 1980, s. 13—14.

4 Ibidem, s. 13—14.
> Ibidem, s. XV.

® A.Forge uwaza, ze G.J. Rose chce wyjé¢ poza wczeéniejsze sformulowania E. Krisa
i Gombricha dotyczace ,regresji w sluzbie ego’, sugerujace zamknieta granice i bezkom-
promisowe albo/albo pomiedzy systemami. ,Podczas, gdy Gombrich poszukuje informa-
¢ji, malarz poszukuje mozliwosci. Koncepcja G.J. Rosgo koliduje z koncepcja Gombricha
w tym sensie, ze ten ostatni uznal za niemozliwe jednoczesne postrzeganie obrazu, jego
glebi i plaskiej kompozycji” (A. Forge, Foreword do pracy G.J. Rosego, The Power of Form...
op.cit., s. XV).
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go roztadowania, jest zwigzany z pracg, jest holistyczny, niedialektyczny, na-
wolujacy do kondensacji i przemieszczenia” Proces drugi — ,dziata na rzecz
wolniejszego rozladowania, postepowania z refleksja, przez kategoryzujace
poréwnanie, cze$¢ po czesci”.

Koncepcja G.J. Rosego podkreslajaca forme, zakltada wzajemna relacje z tre-
$cig, od dawna postulowana przez estetykéw, ktéra jest takze badana przez psy-
chologéw®. Wyjasnia sie ja nastepujaco: ,,system obronny ego przenosi tre$¢ fan-
tazji id tak, ze forma niesie znaczenie”. We wspolczesnej psychologii ,zaréwno
id jak i egowylania sie z niezréznicowanej macierzy, nie zas jako jedno wynika-
jace z drugiego”®. Nie mozna juz wigzac id tylko z trescig, a ego tylko z forma,
poniewaz forma moze ewaluowac zaréwno i w id, jak i ego. Tryby organizacyjne
id, cho¢ sa ,znaczaco rézne od ego’; nadal sg ,trybami organizacyjnymi” i nakla-
daja ,forme na id’; ktére bylo postrzegane jako chaotyczne''. Mozna powiedzie¢
z pewnym uproszczeniem, podkresla G.J. Rose, ze:

»[...] zréznicowane zasady organizacyjne odpowiadaja procesom pry-
marnym i s3 pod duzym cisnieniem, poszukujac natychmiastowego roz-
fadowania, a takze podlegaja kondensacji i przesunieciom bez uwzgled-
nienia separacji logicznych” Natomiast ,tre$ci mentalne uporzadkowane
w procesie drugorzednym znajduja si¢ pod niskim cisnieniem, podlegaja
opdznionemu rozladowaniu i podlegaja logicznym zasadom precyzyj-
nego rozrézniania”'%.

Dochodzi do przej$cia migdzy ekstremami, pisze G.]. Rose, powolujac
sie na Ernsta Krisa, poniewaz: ,[...] mobilna energia i szybsze rozladowanie
prymarnego procesu sa w kontinuum za zwigzang energia i wolniejszym
roztadowaniem procesu wtérnego. Wykraczajac poza to mozemy mowic
o prymarnym i wtérnym procesie w powiazaniu z trybami organizacji per-
cepcji w zaleznosci od tego, czy postrzegane elementy s polaczone (skon-
densowane) holistycznie, czy sa trzymane osobno, czy tez sa gdzie$ po srodku
skali”*®. Wtedy mozemy konceptualizowaé konfiguracje holistyczng procesu

7 Ibidem, s. 9.

Moses, Schur, cyt. za: G.J. Rose, op.cit, s. 9.
?  Ibidem.

19 Ibidem.

11 Ibidem.

12 Ibidem.

13 Ibidem, s. 9-10.
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prymarnego w odniesieniu do zréznicowanych stopni powolnego roztadowa-
nia procesu wtérnego'*. Podsumowujac ten tok myslenia, mozna przyjac, ze
teoretyczna podstawe powiazania formy i tre§ci stanowi koncepcja powsta-
wania id i ego z niezréznicowanej macierzy i wzajemnej relacji obu proceséw
prymarnego oraz wtérnego. G.J. Rose zauwaza jeszcze inny, poza Kantem,
Croce i Santayang, cel badan, ktérym jest tworzenie ,teoretycznego mostu”
pomiedzy stosunkiem estetycznym — percepcyjnym a psychoanalitycznym,
ktory podkresla motywacje. Jednak pomimo tego Rose proponuje perspek-
tywe psychoanalityczna, podazajaca w kierunku teorii estetyki ewoluujacej
»W obrebie teorii rzeczywistos$ci i percepcji, nie zas w strone teorii zwigzanych
przede wszystkim z motywacja”*>. Swoje stanowisko uzasadnia nastepujaco:
»[k]reatywno$¢ nie jest jedynie wynikiem zmienno$ci roztadowujacych sie po-
peddéw id. Wyraznie zaznaczaja sie $Swiadome i nie§wiadome interesy ego. Po-
niewaz ego jest organem adaptacyjnym, orientacja w ewoluujacej rzeczywisto-
$ci jest zagadnieniem centralnym. Struktura form estetycznych odzwierciedla
te sprzecznosci, tak samo jak tres¢ estetyczna odzwierciedla konflikty bardziej
ogolnie podkreslane w kategoriach edypalnych, spolecznych lub egzystencjal-
nych”®. Gléwny sens koncepcji sprowadza sie do tezy, ze ,umyst pracuje na
przynajmniej dwa rézne sposoby jednoczesnie, za posrednictwem procesu
prymarnego i wtérnego”"’” zastrzezeniem, ze w ,,rzeczywistym do$wiadczeniu
zawsze istnieje zréznicowana domieszka do nich” W zwiazku z tym G. J. Rose
proponuje nastepujace hipotezy, ktére tak oto brzmia:

1. Umyst funkcjonujacy zgodnie z ,,czystym” procesem prymarnym orga-
nizuje percepcje czasu jako stala i ciagla.

2. Przestrzen jest zajmowana przez jednolite, potaczone obiekty.

3. Osoba stanowi konglomerat uczu¢ i motorycznych impulséw do dzia-
tania.

4. Umyst funkcjonujacy zgodnie z ,,czystym” procesem drugorzednym
traktuje czas jako osobne, nieustannie zmieniajace si¢ chwile. Przestrzen
takze sklada si¢ z osobnych, ostro zdefiniowanych obiektéw. Osoba to
logiczne racjonalne my$lenie'®.

14 Thidem, s. 9.
> Ibidem, s. 10.
16" Ibidem.

17" Ibidem.

18 Tbidem.
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W bardziej szczeg6lowym sensie rozwaza G.]. Rose istnienie dwdch réwno-
czesnie dziatajacych (z wieloma stopniami pomiedzy) i fundamentalnie réznych
ram orientacyjnychdla ,czasu, miejsca i osoby”. Czas jest postrzegany zaréwno
jako kotowy, jak i liniowy. Charakteryzuja go dwa zjawiska powracajacych i nie-
konczacych sie cykli i osobnych momentéw zmiany. ,,Postrzeganie przestrzeni
prawdopodobnie takze jest dwojakie, poniewaz widzimy, Ze istnieje zaréwno
skoncentrowana, jak i nieliniowa przestrzen, ktéra sktada sie ze zréznicowa-
nych, osobnych obiektéw”?. Istnieje takze dychotomia pomiedzy naszymi mo-
torycznymi impulsami, wywolujacymi bezposrednie dzialanie z jednej strony,
a naszymi logicznymi mys$lami i tworzeniem planu dziatania z drugiej.

Autor proponujac hipotetyczna koncepcje podwoéjnego systemu przetwa-
rzania danych przez umyst, zdaje sobie sprawe z tego, ze nie moze by¢ on
doskonaly w okresleniu nieskonczonej ztozonosci §wiata. Jako perspektywe,
przyjmuje te filozofi¢ nauki, ktéra méwi o komplementarnosci, stopniach nie-
okreslonosci, niepewnosci i prawdopodobienistwie w odréznieniu od ,,pewni-
kéw i dokladnosci mechaniki systemu zamknietego™. Filozofia nauki powraca
do madrosci przedsokratejskiego Heraklita i wielu filozoféw Wschodu (Capra)
i widzi jej ciagltos¢ we wspolczesnej fizyce, ktéra rzeczywisto$¢ rozumie bar-
dziej jako strumien niz twor stabilny. Jest to podejscie spdjne z koncepcjami
rozszerzonej estetyki, w ktérej do§wiadczenie estetyczne otwiera sie na wie-
loznaczno$¢ i chwiejno$¢ znaczen?.

Wedlug G.J. Rosego opozycja stabilno$¢ i ruch moze konceptualizowaé w psy-
choanalizie posredni obszar wyobrazni, powodujacy proces przejsciowy operu-
jacy pomiedzy jaznia i zewnetrznym $wiatem obiektéw. Koncepcyjnie (rys. 1)
przedstawia G.]. Rose nastepujace punkty widzenia, ktére s3 powigzane z dia-
lektyka wieloznacznosci i kontroli, wtedy, gdy dochodzi do , potaczenia vs roz-
dzielenia w czasie i przestrzeni’; lub do pojawienia si¢ ,uczucia vs mys$l w osobie”:

— ze strukturalnego punktu widzenia obszar wyobrazni znajduje sie po-

miedzy rdzennymi funkcjami ego, takimi jak testowanie rzeczywisto$ci
I zewnetrznymi granicami ego,

19 A, Ehrenzweig, cyt. za: G.J. Rose, op.cit., s. 11.

20 Thidem, s. 11.

2L J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, ttum. A. Potocki, wstep. I. Wojnar, Zaklad

Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo PAN, Wroctaw 1975; M. Golaszewska, Este-
tyka mozliwosci. Eseje filozoficzne, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakow
2005; W. Welsch, Estetyka poza estetykg. O nowg postac estetyki, thum. K. Guczalska,
UNIVERSITAS, Krakéw 2005.
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— lub alternatywnie mozna to postrzega¢ w kategoriach pewnego naklada-
nia si¢ przedstawien siebie i obiektu w obrebie ego,

— perspektywa genetyczna podkreslitaby zmienny ruch pomiedzy narcy-
styczna fuzja z matka oraz ponowna separacja i indywiduacja,

— ekonomiczny punkt widzenia skupitby sie na przejsciach pomiedzy pro-
cesem prymarnym i wtérnym?.

Rys. 1. Interakcja proceséw pierwotnych i wtérnych, G.J. Rose, The Power of Form.
A Psychoanalytic Approach to Aesthetic Form, International Universities, INC, Ma-

dison Connecticut 1980, s. 12
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Forma estetyczna, zar6wno muzyczna, jak i literacka, czy plastyczna odbi-
jai,harmonizuje rozbieznosci i napigcia spowodowane przez formalne cha-
rakterystyki umystu”. Obejmuje wieloznacznosc¢ oraz kontrole, wyostrza mysl

227, Rose, op.cit., s. 11.
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i uczucia, oddzielenie oraz fuzje. Formy wydaja sie reprezentowac¢ zmiane
w réoznorodnych transformacjach np. w muzyce, czy tez postepie liniowym np.
w literaturze (Faulkner), lecz w istocie kryja powroty, ktére w kotowy sposéb
napotykaja na podstawy.

Procesy odbioru sztuki oraz praca artystyczna maja prawdopodobnie cha-
rakter relewantny, poniewaz odbiorca i artysta doznaja podobnych odczué,
ktére sprzyjaja ,poczuciu potaczenia z dzielem sztuki”. Widz angazuje sie,
bowiem dzieto wywotuje odzew uczestnictwa przez fakt uznania przez niego
»~réwnowagi pomiedzy zewnetrzna, harmonijna kompozycja sztuki, a wila-
snym, niespelnionym zmaganiem”. Artysta w procesie swojej pracy chwila po
chwili uzewnetrznia aktywnos$¢ umystowa. Czyni to w zwolnionym tempie,
w sposdb abstrakcyjny. G.J. Rose, powolujac si¢ na A. Stokesa i D.W. Winni-
cotta, charakteryzuje dynamiczny proces, podczas ktérego podmiot, obiekt
i interakcja przeplataja sie¢ wzajemnie — ,tymczasowe poczucie polaczenia
poprzedza rozdzielenie, a rozpuszczenie wewnetrznych barier poprzedza po-
nowne wytyczenie granicy”. W formie zas, podkresla, dochodzi do ,integra-
¢ji prototypowych doswiadczen separacji i fuzji z matkg” i to wlasnie forma
estetyczna bardziej niz operacje umystowe i codzienne dziatania powoduje da-
leko bardziej harmonijne pogodzenie sie z dwoista natura czasu i przestrzeni,
mysli i uczué. Fuzja z obiektem sztuki jest ,cze$ciowo fuzja z samodzielnym,
wyidealizowanym obiektem””. Ruch przeplatajacego sie laczenia i oddzielenia
nie tylko oznacza harmonijne funkcjonowanie umystu, lecz podnosi poczucie
wlasnej warto$ci. Ta prawidtowos¢ polegajaca na rozluznieniu i zwigkszaniu
napiecia dostrzegana jest przez antropologéw i psychologéw. Lévi-Strauss
pisze o radosci estetycznej, ktéra wypelnia mnogos$¢ podniet i momentéw
wytchnienia?’. Mahler, Pine, Bergman obserwuja podfaze zblizenia matego
dziecka z matka, ktéra przejawia sie w zabawie, polegajacej na poszukiwaniu
i odpychaniu jej*.

Powtarzajgce sie laczenie i oddzielanie od obiektu sztuki (oznaczajace har-
monijne funkcjonowanie umystu) podnosi poczucie wlasnej wartosci. Wte-
dy: ,[m]ozliwe jest, ze trwajacy rezonans pomiedzy wrazliwg publiczno$cia

2 Ibidem, s. 13.
24 Ibidem, s. 13—-14.
%5 Ibidem, s. 12—13.
26 Ibidem, s. 13.

27 Ibidem.

2 Ibidem, s. 13—14.
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i dzietem sztuki, oprécz dostarczania wrazenia polaczenia z wyidealizowanym
obiektem, spelnia takze potrzebe adaptacyjna niegdys zaspokajana przez tego
rodzaju wczesne interakcje matka — dziecko. Te interakcje z matka zapew-
nialy pewna stabilizacje w plynnej rzeczywistosci, zapewniajac spéjna rame
orientacji. Ale w stopniu ograniczonym przez zfozonos¢ rzeczywistosci istnie-
je stata potrzeba ponownej kalibracji punktéw orientacyjnych w odniesieniu
do czasu, miejsca i osoby. Poniewaz struktura formy estetycznej godzi dwa
przeciwne sposoby, w jaki postrzegamy zaréwno czas, jak i przestrzen, a takze
kontrast pomiedzy logicznymi i emocjonalnymi impulsami danej osoby, moz-
na przyjaé, ze zjawisko to spelnia to zadanie. Zgodno$¢ pomiedzy struktura
formy estetycznej i umystu zapewnia obszar, w ktérym ego moze testowac
swoje mozliwosci w odniesieniu do biezacej orientacji w aktualnej rzeczywi-
stoéci”®. Nalezy podkresli¢, ze moment do$wiadczenia estetycznego nie jest
tylko powrotem do przeszlosci, ale stanowi oscylacje pomiedzy przesztoscia
i terazniejszo$cia, skierowana w kierunku aktualnej funkcji adaptacyjne;j. Jest
to doktadnie przeszle doswiadczenie bez regresji, zmystowo uksztattowa-
na przeszlo$c¢ elastycznie zawarta w terazniejszosci, poszerzajaca moment
o wieksza wymiarowo$¢ i zwiekszajaca poczucie tymczasowosci, ktéra od-
réznia wrazenie estetyczne od zwyklego sentymentalnego. Rose wyjasnia to
w sposdb nastepujacy: ,,[n]Jawet poczucie polaczenia z obiektem sztuki jest od-
mienne od oryginalnego, narcystycznego polaczenia z matka. Amalgamat fan-
tazji i wspomnien dotyczacych wlasnej osoby z przeszloéci jest przeniesiony
do myslowo-uczuciowego zwiazku z obiektem artystycznym, ktéry rezonuje
nie tylko z przeszloscia, ale takze z aktualnie doswiadczajaca go osoba. Sku-
pienie sie przeszlo$ci i terazniejszosci na obiekcie sztuki moze by¢ poréwnane
do stereoskopowego postrzegania glebi, w ktérym kazde oko koncentruje sie
na obrazie z nieco innego kata. W postrzeganiu estetycznym glebia tworzy
sie, gdy przesztosc i terazniejszo$¢ sa postrzegane pod innymi katami. W tym
procesie czas, przestrzen i osoba sa formowane na nowo, powtarzajac pierw-
sze konstrukcje rzeczywisto$ci, obecnie zaktualizowane™.

G.]. Rose kwestionuje istnienie genetycznego ,zrédla” do§wiadczenia es-
tetycznego. Dopuszcza prawdopodobienstwo powtarzalnie kolistego zjawiska
separacji i fuzji, ktore jest podtrzymywane przez cale zycie psychiczne. Ta fun-
damentalna dychotomia moze by¢ analizowana na wiele sposobéw. Natomiast
wszystkie te opisy odpowiadaja raczej trybowi ,organizacji drugorzednego

2 Ibidem, s. 14.
30 Tbidem, s. 14—15.
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przetwarzania poprzez nakre$lenie oraz trybowi holistycznemu przetwarzania
podstawowego™!.

Wspdtistnienie tych dwéch podstawowych proceséw na wszystkich pozio-
mach, oraz potrzeba ich skoordynowania implikuja ciagto$¢ potaczenia i zréz-
nicowania w calym rozwoju. Niezamykajace si¢ granice Swiadomosci i rozwdj
wyobrazni powoduja, ze ,struktura formy estetycznej zaprasza do uczest-
nictwa w identyfikacji i interakcji’; ,podtrzymuje stala potrzebe wyostrzania
orientacji w nieustannie rozszerzajacej sie rzeczywisto$ci, jednocze$nie ofe-
rujac to, co subiektywnie jest odczuwane jako do§wiadczenie estetyczne™>
O ile zZrédto formy estetycznej miesci sie w ,,plynnych granicach prymarnego
narcyzmu dziecka’, to u dorostego staje sie ,autonomicznie elastyczne” Ta
struktura wiaze si¢ z dialektyka kontroli i wieloznacznosci. Obejmuje ona:
mysli i uczucia oraz akcje oddzielenia i potaczenia. A zatem tak wylaniajace
sie doswiadczenie (ze Zrédla i struktury) przenosi si¢ w strone rzeczywisto-
$ci, ktéra przez czas, przestrzen i sama osobe wiaze si¢ z niejednoznacznym
sposobem funkcjonowania umystu.

Moéwiac najogdlniej, znaczenie formy estetycznej jest zakorzenione w na-
turze biologicznej, a potrzeba jej zachowania w poszerzajacej sie i plynnej
rzeczywistosci stanowi jej sedno. Wczesne interakcje z matka maja wplyw na
procesy zyciowe, ktére charakteryzuja réznicowanie i taczenie. W koncepcji
G.J. Rosego ,tlem psychoanalitycznym jest tu druga teoria instynktu seksual-
nego i agresji Freuda, przy czym ta druga sita uznawana jest jako nieodtaczna
dla nieustannego dazenia do réznicowania™”. G.J. Rose uwaza, ze psychologia
formy artystycznej powinna by¢ przedmiotem dalszych badan, a szczegdlnie
wazne i mato rozpoznawane jest potencjalne znaczenie styku psychoanalizy
i sztuki jako dziedzin naturalnie sprzymierzonych.

Na podstawie litografii Muncha Krzyk (1895) G.]. Rose ilustruje proces
przejscia od stanu psychotycznego do stanu integracji, krytykujac jednocze-
$nie zbyt tatwa, cho¢ mieszczaca sie w konwencji historii sztuki, piktoral-
na ewolucje sceny przesledzonej przez Hellera. I ta krytyka jest szczegdlnie
wazna z uwagi na zauwazong przez Rosego powierzchowna analize alegorii

31\ Rozdziale 8 swojej pracy Rose zawart dyskusje o pojeciach dotyczacych réznych

styléw kognitywnych dla prawej i lewej pétkuli mézgu: analitycznego (zréznicowanego)
trybu dla dominujacej pétkuli oraz holistycznego (polaczonego) trybu dla niedominujacej
potkuli; ibidem s. 15.

32 Ibidem.

33 Ibidem, s. 15-16.
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$mierci. Oto ona: ,[a]nalizujac rysunki Muncha jako alegorie $mierci jego ojca,
Heller interpretuje radykalnie skrécona $ciezke jako droge ku §mierci. Popiera
to stwierdzenie poprzez uwzglednienie pewnych okreslen z norweskich wy-
razen idiomatycznych. Obraz jako calo$¢ jest sladem autoportretu ,,Rozpacz’,
wykonanego w tym samym roku, co wspomnienie na moscie (1892) i postrze-
gany jest jako sportretowanie przerazenia z powodu utraty samego siebie”**.

Rose podkresla znaczenie mostu, a szczegélnie balustrady, o ktéra opart
sie Munch. Zostata ona w jego pamieci jako jedyna solidna, masywna forma,
zapewniajaca stale oparcie w walce przedstawionej na obrazie. Skrécony ob-
raz mostu odzwierciedla i dramatyzuje emocjonalne odosobnienie postaci.
Mamy wrazenie, ze ucieka ona z pola widzenia przerazona wlasnym krzy-
kiem, lecz jednoczesénie ,silna struktura bariery mostu utrzymuje ja mocno
zlaczona z dwoma oddalajacymi sie postaciami w tle”*. Most jako formalny
uklad jest Srodkiem zaréwno ucieczki jak i przywiazania. On sam jako ,czes¢
centralnego tréjkata taczacego niebo z morzem” wyraza emocjonalne turbu-
lencje i utrzymuje je zintegrowane wewnatrz kompozycji obrazu jako catosci*.
Krzyczaca postac i dwie oddalajace sie osoby tworza jeden z dwéch tréjka-
téw na obrazie. Drugi, ogromny, formalny tréjkat tworza réwniez osoby wraz
z rozpigto$cia mostu, a dwa pozostate ramiona utworzone sa ze wzburzonego
nieba i krajobrazu. Wszystko ograniczone jest centralnym, wydawatoby sie
spokojnym morzem.

Rose odczytujac dzielo przez polaczenie formy i psychoanalizy sugeruje,
ze most mogtby by¢ pojmowany, jako przedstawienie procesu przejscia z za-
grazajacego stanu psychotycznego. Zauwaza, ze:,[s]ily odsrodkowe w kompo-
zycji prawie obezwladniaja dosrodkowe zaznaczajac, ze wzajemna zaleznos¢
«ja» i rzeczywistosci jest zagrozona. Swiat wewnetrzny i zewnetrzny drza na
krawedzi zerwania tej wiezi. Wiarygodno$¢ mostu w utrzymaniu ich razem
poswiadczona jest w kategoriach niejasnych, przeciwstawiajac sile balustrady
stabosci podioza”™.

Konflikt na moscie jest dynamicznym obrazowym przedstawieniem kryzy-
su osobowosciowego w dialektyce uniwersalnej ,ja” i rzeczywisto$¢, Ja i Ty*®.

3 Ibidem, s. 118.
% Ibidem, s. 120.
36 Ibidem.
37 Ibidem.

38 Do takich wnioskéw mozna dojé¢ ogladajac kolekcje innych litografii E. Mucha,

ktére w kolejnych wersjach przedstawiaja emocjonalng transformacje ze stanéw depresyj-
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Jest to gtéwnie autonomiczne, bezkonfliktowe artystyczne ego, ktdre jest
w stanie zawrze¢ w sobie intensywnos$¢ zmagania sie w ramach kompozycji
obrazowej — i, wydaje mi sig, zawiera réwniez psychozy Edwarda Muncha®.
Dwoisty prad odpychania i przyciagania, sprzeczno$¢ i ekspansja jest udra-
matyzowana i uchwycona; samotnos¢ wyalienowania przeciwko terrorowi
fuzji jest wyrazona i estetycznie rozwiazana w orkiestracji formy i zawartosci
koncentrujacej sie na wyobrazonym mostem przej$cia®. Rosew ten sposéb
analizuje proces reintegracji, ktéra zachodzi ,chwila po chwili” w dynamicznej
interakcji pomiedzy ego i rzeczywistoscia. W tym celu wykorzystuje do swo-
ich badan ,,psychoanalityczne rozréznienia pomiedzy procesami pierwotnymi
i wtérnymi. Odnosza si¢ one do réznych typéw roztadowania. Ozywiaja sie
one w terazniejszo$ci, przywolujac przeszte wspomnienia rozdzielenia i po-
taczenia (z idealem) — sg to zjawiska dostrzegane i opisywane zaréwno przez
H.W. Loewalda, jak i przez G.J. Rosego*'. Do$wiadczamy ponownie i moze-
my powiedzie¢, ze ,czujemy wzrost napiecia i uwolnienia w nieustannej in-
terakcji, ktora zachodzi pomiedzy forma estetyczng, «ja» terazniejszym i «j»
przeszlym”*. Tylko wtedy, kiedy zaakceptujemy i zrozumiemy to tréjkatne
sprzezenie nasze postepowanie, ktére bedzie synchroniczne i harmonijne oraz
niepozbawione idealizacji, zacheci nas do powtérnych fuzji i ponownych od-
dzielen od dzieta sztuki. I jak stwierdza G. J. Rose: ,[t]en proces powtarza
pierwsze kroki w konstrukcji rzeczywistosci, zasila wtérny narcyzm i pod-
nosi samooceng. Jednoczes$nie stuzy celowi adaptacyjnemu, czyli reorientacji

w czasie, przestrzeni i w stosunku do osoby w biezacej rzeczywistosci™*.

nych w stan pogody ducha i powracajacej harmonii. Ogladajac wystawe w National Galery
of Art. w Waszyngtonie (wrzesien 2010 r.) oraz katalog E. Prelinger, A. Robinson, Edvard
Munch Master Prints, Publishing Office, National Gallery of Art, Washington 2010, zwré-
cilam uwage na te progresywne przeksztalcenia, oddane nie tylko przez cieplejsza barwe,
ale delikatny u$miech postaci np. w pracy ,Anexity” z 1896 roku i w pézniejszych, czy
w cyklu przedstawiajacym Madonne w jej wersji bez szkieletu niemowlecia z 1914 roku.

39 Réwniez z analiz listéw Edwarda Mucha, twierdza jego biografowie, mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze Munch radzit sobie z traumami dziecifistwa. Korespondencja artysty
$wiadczy o jego pogodnym usposobieniu.

" Ibidem, s. 121.

41 H . Loewald, Sublimation, Inquiries into Theoretical Psychoanalysis, Yale Univer-
sity Press, New Haven—London 1988.

* Ibidem, s. 213.

4 Ibidem.
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Mozemy rzec, ze jego waznym walorem jest autoanaliza, budujaca poczu-
cie budowania wlasnego, mobilnego kapitalu wiedzy o sobie w-$wiecie, o nie-
rozwigzalnym zwiazku z nim.

Tabela 1. Psychoanalityczne procesy rozréznienia pomiedzy procesami pierwotnymi
a wtérnymi na podstawie pracy G.J. Rose, The Power of Form. A Psychoanalytic Ap-
proach to Aesthetic Form, International Universities, INC, Madison Connecticut 1980

Procesy pierwotne

Procesy wtérne

— Daza do bezpoéredniego zado$¢uczynienia

i roztadowania w interesie przyjemnosci.

— Rozladowanie bedzie tozsame z pamiecia zadowolenia
(poszukuja tozsamosci percepcji i tym sposobem daza do
halucynacyjnych spetnien zyczeniowych).

— Wykorzystuja niezneutralizowana energie.

— Sa powigzane z somatyzacja reakgji.

— Angazuja kateksje ruchome (daja one skupienie, prze-
mieszczenie i inne formalne stany procesu pierwotnego).
Manifestuja one np. wspolistnienie wzajemnie przeciwsta-
wiajacych sig¢ sobie idei. Pojecie czasu i przestrzeni rézni
sie od tego, ktére znamy ze $wiadomej percepcji.

— Dzialaja dzieki zneutralizowanej energii.

— Dzialaja przy pomocy mechanizméw logicznej mysli.

— Dominuja pryncypia rzeczywistosci.

— Sa powigzane sa z desomatyzacja reakcji.

— Roztadowanie reakcji jest op6znione i roztozone na
dtuzej, od pamieci zadowolenia do pamigci zwiazanej
z zachowaniem, ktére doprowadzito do rzeczywistego za-
do$¢uczynienia. Proces wtérny nie poszukuje tozsamosci
z pierwotnie zaspokajang percepcja (tozsamos¢ percepcji)

lecz raczej z mysla, ktéra ostatecznie prowadzita do rze-
czywistego zado$¢uczynienia (tozsamo$¢ mysli).

Rose uwaza, ze zaproponowana przez niego analityczna interpretacja, cho¢
zakorzeniona w zagadnieniach natury podstawowej jest otwarta, poniewaz
niesie w sobie estetyczng wieloznaczno$¢. Kreatywna wyobraznia moze stuzy¢
jako ,most” do przemieszczenia z dowolnego miejsca w dowolnym kierunku.

PODSUMOWANIE

Uczestniczenie w procesach o charakterze do§wiadczenia estetycznego
daje poczucie bycia wyjatkowym i tworzenia wlasnej psychobiografii, ktéra
powstaje w dialektyce §wiatéw — racjonalnego z irracjonalnym, materialnego
z duchowym, $wiadomego z nieSwiadomym,a w moim wcze$niej omawianym
projekcie — idealnego z anomijnym. Przekroczenie granic zycia w kierunku
sztuki u§wiadamia takze zniesienie opozycji tych $wiatéw. Zachecaja nas do
takiej podrézy interpretatorzy Freudowskiej koncepcji sublimacji, do ktérych
naleza V.P. Gay, G. Hagman, ].D. Miller, H.W. Loewald i G.]. Rose, coraz bar-
dziej przekonujac, ze bez tej préoby bylibySmy zamknietymi monadami, po-
zbawionymi refleksji oraz zdolnosci do sublimacji. Wiedza o doswiadczeniu
estetycznym, jego wymiarze psychoanalitycznym, stanowi podstawe do pro-
jektowania metod edukacyjnych, ktére moga by¢ pomocne w samopoznaniu
i budowaniu subtelnych relacji uczniéw z nauczycielami, rodzicami i innymi
doroslymi. Wspiera to podej$cie réwniez wspoélczesna pedagogika zaintere-
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sowana metodami innego porozumiewania si¢, w celu wywotania proceséw
wiodacych do zmian i naprawy. Daza one do sublimacji w strone otwartych,
zmieszanych przestrzeni dla rozwojowych, i w pozytywnym sensie, dysyme-
trycznych kontaktéw z nauczycielami, wladajacymi figurami retorycznymi
w sytuacjach edukacyjnych*. Figury te moga otworzy¢ nowa, estetyczna prze-
strzen edukacyjna, sprzyjajaca ré6znym rodzajom sublimacji (np. zdroworoz-
wojowym, np. gdy chcemy pozbyc¢ sie brzydoty, niegodziwosci, jednoczesnie
traktujac je, jako zwigzane z nami, a nie odrebne, zewnetrzne). Przestrzen
zmieszana, ktérej istnienie sugeruja koncepcje kolejno przeze mnie omawiane,
moze sprzyja¢ takim procesom.
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STRESZCZENIE

Tekst dotyczy kolejnej, po sublimacji Loewalda/Millera, omawianej koncepcji do-
$wiadczenia estetycznego G.J. Rosego na podstawie jego ksiazki ,The Power of Form.
A Psychoanalitic Approach to Aesthetic Form” Wyodrebnienie przez autora proceséw
tworczych: prymarnego i wtérnego zaréwno artysty, jak i odbiorcy, przybliza relacje
artysty i odbiorcy z wyidealizowanym obiektem artystycznym, przyczyniajace si¢ do
harmonijnego funkcjonowania umystu i podnoszenia poczucia wlasnej wartosci, gdy
terazniejsze ,ja” jest w dialogu z przesztym ,ja”. Dlatego wspdlistnienie tych dwéch
podstawowych proceséw na wszystkich poziomach oraz potrzeba ich skoordynowa-
nia implikuja ciaglo$¢ potaczenia i zréznicowania w calym rozwoju. Ich dostrzezenie
moze pomdc pedagogom-edukatorom w realizacji ich skomplikowanych celéw.

Stowa kluczowe: forma estetyczna, dwoisto$¢, proces prymarny i wtérny, zdrowo-
rozwojowe do$wiadczenie edukacyjne.

PSYCHOANALYTIC APPROACH TO AN AESTHETIC FORM AS A COMMON SENSE
LEARNING EXPERIENCE ACCORDING TO GILBERT J. ROSE

SUMMARY

The text refers to the concept of aesthetic experience of Gilbert J. Rose described
in his book “The Power of Form. A Psychoanalytic Approach to Aesthetic Form’,
that followed the theory of sublimation of Loewald and Miller. The author separates
primary and secondary creative processes both for the artist and for the audience.
That leads to closer relationships between the artist and the recipient of an idealized
object of art, contributing to the smooth functioning of the mind and raising the
self-esteem when the present-day ,I” is in dialogue with the past ,I ,. Therefore, the
coexistence of these two fundamental processes at all levels and the need to coordi-
nate them implies the continuity of the connectivity and differentiation throughout
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the whole development. Such perception can help teachers and educators to achieve
their complex goals.

Key words: aesthetic form, duality, primary and secondary processes, common sense
educational experience.



