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WSTEP

,Zyjemy w czasach bezprecedensowej muzealizacji $wiata. Jest to jedno z naj-
bardziej globalnych, a zarazem indywidualnych zjawisk poczatku XXI wieku.
Muzea powstaja na wszystkich kontynentach, obejmuja swoimi dzialaniami
wszystko, co powstato we wszech$wiecie, co stworzyta ziemska natura i wymy-
8lit cztowiek. Pojecie ,muzeum’, do korica XX w. majace konotacje historyczne,
w ciggu ostatniej dekady ulega przeksztalceniu, coraz czesciej oznacza miejsce
calozyciowego ksztalcenia i spoleczno-swiatopogladowej refleksji” pisze Do-
rota Folga — Januszewska we wstepie do ksigzki ,Muzeum: fenomeny i proble-
my”’. W toku przemian znaczenia i rozlicznych funkcji, jakie ma do spetnienia
muzeum, jedng z najwazniejszych staje si¢ jego funkcja spoteczna i edukacyjna.
Jej rozwojowi, siegajacemu lat 30. XX wieku, towarzyszy niezmiennie ksztatto-
wanie sie tresci i zakresu pojecia ,edukacja muzealna” Bo cho¢ jest ono obecne
od tego czasu w dyskursach naukowych, to trudno znalez¢ jednoznaczna jego
definicje. Wywiedzione z angloamerykanskich teorii, jako ksztalcenie i naucza-
nie w muzeum, przyjeto sie na gruncie europejskim chociaz, wydaje sig, ze tu
obejmuje nieco szerszg skale zjawisk. Znacznie czgéciej odczytywane jest i trak-
towane bowiem jako ,edukacja do muzeum” i ,,edukacja poprzez muzeum” lub
pedagogika muzealna. Nie wdajac si¢ w rozwazania na temat samego pojecia
nalezy uzna¢, ze edukacja muzealna jako stosunkowo nowe zjawisko w histo-
rycznym rozwoju muzeéw, bedzie potrzebowalo czasu i poglebionej refleksji
aby ustanowic jasne ramy teoretyczne dla jego pelnego opisu.

Tymczasem rozwija sie praktyczna dzialalno$¢ edukacyjna muzedéw. Czy
zawsze jest formg edukacji? Trudno oceni¢. Nie jest to dogodny moment

1" D. Folga-Januszewska, Muzeum — fenomeny i problemy, Krakéw 2015, s. 7.
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aby dokonywac en block oceny tych dziatan, skoro we wstepie zalozono, ze
z punktu widzenia zaréwno muzeologii, jak i pedagogiki jest to nowa dziedzi-
na (cho¢ historycznie korzeniami siega Antyku). Warto jednak przymierzaé
sie do analizy przynajmniej pewnych fragmentéw tego szerokiego zjawiska.
Najgoretszym z nich dzi$ jest problem cyfryzacji muzedéw. O ile dotyczy cy-
fryzacji zasobow muzealnych stuzac np. do dalszych prac badawczych sprawe
pozostawia sie do dyskusji stuzbom muzealnym. Innego typu zagadnienia
wigzg sie z cyfrowym upowszechnianiem dziedzictwa. To sfera potencjal-
nych zainteresowan pedagogiki, chociazby w tym fragmencie dociekan, ktére
dotycza zagadnien obecno$ci/nieobecnosci autentycznego przedmiotu mu-
zealnego w procesie edukacji. Jest to zagadnienie bardzo szerokie i dla pelnej
analizy wymagaloby wziecia pod uwage nie tylko perspektywy muzealniczej
i pedagogicznej ale zapewne réwniez medioznawczej, kulturoznawczej a na-
wet szerokiej antropologicznej (np. uwzgledniajacej antropologiczny ,,zwrot
ku przedmiotom”). W niniejszym opracowaniu bedzie to jednak tylko spoj-
rzenie pedagoga dokonane przez pryzmat muzeologii. Dlatego nalezy je po-
traktowac jako wstep i inspiracje dla dalszych rozwazan.

MUZEUM - POMIEDZY GABLOTA A EKRANEM

Muzeum w toku historycznego rozwoju pojmowane byto dwojako. Po pierw-
sze jako instytucja zamknieta, miejsce kontemplacji i zdobywania szczegé-
fowej wiedzy potwierdzonej instytucjonalnym autorytetem, obszar ochrony
oraz badan zgromadzonego wen dziedzictwa kulturowego. Z drugiej strony,
jako miejsce spotkan, rozrywki, zabawy, przyjemnosci wynikajacej z mozli-
wosci kontaktu z obiektem i innymi odbiorcami. Ta dwoisto$¢ podejscia do
funkcji muzeum, cho¢ z pozoru bardzo nam bliska, nie jest pochodng prze-
mian jakie w ostatnich dziesiecioleciach dotykaja instytucje muzealne. ,Zr6-
dlem tej aporii sa ustanowione juz w starozytnosci dwa odmienne cele, jakie
wyznaczono musaeum. Juz u progu starozytnos$ci ujawnita sie réznica miedzy
ochronng funkcja skarbca a edukacyjna rola szkoty —Lycaeum. Oba sposoby
kolekcjonowania: rzeczy i wiedzy — istnialy do korica wieku XVII niemal réw-
nolegle, dopiero w wieku XVIII potaczone w modelu o$§wieceniowego mu-
zeum jako instytucji™. Z pierwszego ze wskazanych nurtéw tradycji wynikalo
przeswiadczenie, ze muzeum jest skarbcem, w ktérym zachowuje sie kolekcje

2 Ibidem, s. 51-52.
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zebrang ze wzgledu na warto$¢ materialna ale jednocze$nie symboliczna i du-
chowa. Taka kolekcja jest calo$ciowa zatem zachowanie jej nienaruszalnosci,
ochrona i badanie sa podstawowymi funkcjami muzeum. Cecha fundamen-
talna takich placéwek jest elitarny dostep do zbioréw a gtéwna aktywnosé
instytucji skupia sie na badaniach dziedzictwa z umozliwieniem dostepu do
niego wybranej grupie odbiorcéw. Wbrew optymistycznemu przekonaniu,
takie myslenie o muzeum (chyba szczesliwie dla zachowania réwnowagi) jest
i dzis$ nierzadkie, i to nie tylko w §rodowisku muzealnikéw. Znamiennym
przykltadem potwierdzajacym ten klasyczny tok myslenia o muzeum i jego
kolekgji jest niedawno ukonczony projekt edukacyjny zrealizowany w Mu-
zeum Narodowym w Warszawie p.t. ,W muzeum wszystko wolno”. Zapro-
szone do realizacji dzialann w Muzeum dzieci przygotowaly kilka ekspozycji,
wsréd ktérych jedna zatytulowano ,,Skarbiec” Dzieci tworzace ekspozycje
pod tym tytulem ,poréwnaty muzeum do skarbca. W muzealnych magazy-
nach odnalazly ponad 50 wyjatkowych przedmiotéw, ktére chcialy pokazac.
Wejscia do skarbca pilnuja lwica i smok, wewnatrz mozna podziwia¢ ekspo-
naty mieniace sie blaskiem srebra, ztota i kamieni szlachetnych. Przedmioty
te pochodza z najrdézniejszych zakatkéw $wiata — z Syrii, Egiptu, Dalekiego
Wschodu. Wsréd skarbow znajduja sie figury béstw zwigzanych bogactwem
i pomyslnoscia — jest mityczna ge$ z Tajlandii czy chinski smok — wladca
skarbow. Wystawa to okazja do obejrzenia egipskiej maski mumii z Luwru,
a takze bogatych zbioréw bizuterii, w tym pierscieni i naszyjnikéw, przywie-
zionych ponad sto lat temu z Egiptu przez ksiezne Izabelle z Dziatynskich
Czartoryska, a takze porcelanowego serwisu dla lalek i tabakierki w ksztalcie
namiotu nalezacej do kréla Augusta I11”%. Zaréwno opis dzialan jak i ich efekt
w postaci gotowej ekspozycji potwierdzaja trwalo$¢ myslenia o muzeum jako
miejscu skrywajacym skarby — przedmioty cenne ze wzgledu na swoja war-
to$¢ historyczna i materialna®.

3 Z dokumentacji projektu; Informacja prasowa, Warszawa, 24.02.2016.

* Dostrzezenie i uznanie przez dzieci wartosci materialnej zbioréw uruchomi-
to jednak glebsza refleksje. Dzieci definiujac pojecie skarbu i warto$ci wychodzity co
prawda od przywotania warto$ci materialnej ale swoje wypowiedzi koniczyly refleksja
poswiecona najwazniejszym zyciowym warto$ciom. Wsréd nich wymieniajac m.in.
przyjazn, mito$¢, przywiazanie i pamieé. Wypowiedzi dzieci na temat pojecia i znacze-
nia skarbu, warto$ci zostaly zarejestrowane i jako videoprojekcja towarzysza wystawie
grupy niebieskiej, przygotowujacej ekspozycje p.t. Skarbiec w Muzeum Narodowym
w Warszawie (wystawa w dniach 28 lutego do 8 maja 2016).
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W drugim nurcie mieszczg si¢ muzea, ktérym poczatek daly instytucje
edukacyjne i publiczne jak licea, akademie i biblioteki (np. aleksandryjski
museion). Zbiory tych instytucji zawsze znamionowat charakter uzytkowy,
a ich funkcje skupialy sie woké! poznania i nauki. Kardynalng ich cecha byt
powszechny dostep do zbioréw, ktérego swoisty obraz namalowat Zacharias
Conrad von Uffenbach, kolekcjoner i podréznik piszac: ,obecna jest w tym
Muzeum [przyp. Ashmolean Museum w Oxfordzie] zwykla ludno$¢ i az dziw
bierze, ze zbiory przetrwaly jej zainteresowanie [...]. Ludzie dotykaja wszyst-
kiego w sposéb angielski, nawet kobietom wolno tam wej$¢ za optata 6 pen-
sOw, biegaja to tu, to tam, porywaja rézne rzeczy, rozmawiaja, a kustosze nie
daja temu zachowaniu zadnego oporu™. Z takiego (cho¢ dos¢ anegdotycznie
nakreslonego obrazu) wyrasta inny sposéb myslenia o wspétczesnym muzeum
jako miejscu wielozmystowego, aktywnego kontaktu z jego zawartoscia. Ten
wydaje sie¢ dominowac we wspoélczesnej praktyce upowszechnieniowej, gtéw-
nie zwiazanej z muzeami techniki, nauki, historii naturalnej oraz centrami
nauki. Te poprzez wybér odpowiednich metod, technik pracy, narzedzi i ma-
terialow gwarantuja nauke poprzez zabawe i zabawe jako nauke. Typowym
przykladem takiego podejscia do ekspozycji jest warszawskie Centrum Na-
uki Kopernik. Na stronie Internetowej Centrum zapisano: ,,Centrum Nauki
Kopernik to nie jest muzeum. Nie mamy gablot ani przewodnikéw. To prze-
strzen, ktéra zainspiruje Cie do obserwacji, do§wiadczania, zadawania pytan
i poszukiwania odpowiedzi. Od Ciebie zalezy, ile z tego weZmiesz.(...) Sposéb
zwiedzania Kopernika zalezy wylacznie od Ciebie. Smiato, kieruj sie swoja
ciekawoscig! (...) Nie bdj sie nie wiedzie¢. Nie boj sie pytaé. Nie przejmuj si¢
btedami. Sprawdzaj. Watp. Testuj. Szukaj dziury w catym. Uzyj wyobrazni.
Badz niepokorny. To sa cechy odkrywcy, w ktére wyposazony jest kazdy z nas.
W Koperniku chcemy Ci o tym przypomnie¢™. Efektem wizyty (w takim ,, mu-
zeum — niemuzeum’, jak okresla go D. Folga —Januszewska’), jest doswiadcze-
nie i emocje pozostawiajace dlugo slad w pamieci odwiedzajacego te instytu-
¢je. To typ ekspozycji, a co za tym idzie instytucji, ktdry cieszy sie najwiekszym
zainteresowaniem zwiedzajacych.

Potwierdzeniem tej opinii jest powszechnie obserwowana popularnosé
wspolczesnych muzedw narracyjnych, ktérych ekspozycje w duzej mierze

5 Za: D. Folga-Januszewska, op. cit., s. 54.

®  http://www.kopernik.org.pl/odwiedz-nas/kopernik-o-co-tu-chodzi [dostep: 25.06.2016].
7" Por. D. Folga-Januszewska, op. cit.
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opieraja si¢ na technologii przekazéw medialnych i cyfrowych — filmach,
videoprojekcjach, symulacjach 3D, itd. oferujacych rézne sposoby interak-
cji. Wyniki badan przeprowadzonych w 2012 roku przez agencje ARC Ry-
nek i Opinia potwierdzaja te konstatacje. Na pytanie dlaczego zwiedzajacy
muzea wybieraja okreslona placéwke respondenci, obok ciekawej tematyki
ekspozycji, wskazywali jej multimedialng aranzacje oraz mozliwo$¢ dziatan
opierajacych sie na interakcji (wykres 1).

Wykres 1. Co sprawiloby, ze chetniej chodzilby (chodzitaby) Pan/ Pani do mu-
zedw?

Ciekawa tematyka | o:
A e ek I <+
mozliwosé interakcji
Nizsza optat za wstep lub damowy wstep Y s::

Wybitne dzieta sztuki [N 31%
Ciekawe zajecia dla dziecii miodziezy [N 24%

0% 10% 20% 30% 40% S0% 60% 70% 80%

Zrodto: ARC Rynek i Opinia, 15-16.05.2012, http://www.arc.com.pl/muzeum-to-nie-
nuda-41999398-pl.html [dostep: 25.06.2016].

Zainteresowanie muzealnikéw nowymi sposobami aranzacji ekspozycji
poprzez wykorzystanie Srodkéw multimedialnych (w tym tworzenie réwno-
legtych cyfrowych kolekcji oraz upowszechnianie za pomocna cyfrowych no-
$nikéw informacji) wydaje sie¢ zatem nieuniknione, tym bardziej, ze muzea,
podobnie jak inne instytucje zabiegaja o zwiedzajacych. Starajac si¢ stwarzaé
im najlepsze warunki zwiedzania odwotuja sie do nowych technologii wspie-
rajacych/uatrakcyjniajacych programy upowszechnieniowe. Sukces muzeal-
ny przestaje by¢ w tej sytuacji mierzony miara obiektywizmu historycznego,
nie wywieraja wplywu na niego typy muzedw, charakter zbioréw ani nawet
dotychczasowe ich miejsce w hierarchii popularnosci. Zasadnicze znaczenie
ma sposéb interpretacji zbioréw, atrakcyjna, czytelna narracja, interesujacy
kontekst i przyjazne warunki jakie stwarza otoczenie muzealne wsparte roz-
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budowang prezentacja w ogélnodostepnej sieci. Atrakcyjnos¢, dostepnosé, in-
terakcje zapewniaja w najprostszy sposéb media wypelniajace muzealne prze-
strzenie. Nic wiec dziwnego, ze sami muzealnicy stawiaja sobie pytania o to,
czy widz przychodzi do muzeum aby sie czego$ dowiedzie¢, czy raczej pojawia
sie w nim wiedziony zaciekawieniem na temat metod narracji proponowa-
nych w muzeum?®. Odpowiedz na tak postawione pytanie nigdy nie bedzie
jednoznaczna. Zawsze znajdziemy odbiorcéw zainteresowanych kontaktem
z muzealium, poszukujacych wiedzy i doswiadczenia kontaktu z oryginalem,
i tych, dla ktérych muzeum jest miejscem interaktywnej rozrywki. Nikt nie
zamierza zawlaszczac tez tej instytucji dla jednej czy drugiej grupy odbiorcéw.
Z punktu widzenia muzeum wazne natomiast jest to, aby rownowaga pomie-
dzy tym co autentycznie obecne a cyfrowo wygenerowane (lub tylko odtwo-
rzone) nie zostala zachwiana. Zasadnicze zagadnienia z jakimi musza uporaé
sie dzi$ muzealnicy (a w konsekwencji pedagodzy zajmujacy sie edukacja mu-
zealng) dotycza tego, ,czy uda si¢ uchroni¢ muzea przed niebezpieczenstwem
zachwiania proporcji w przekazie muzealnym, miedzy wypelnianiem ekspozy-
¢ji przedmiotami tréjwymiarowymi a jej multimedialno$cia. Powiedzmy bar-
dziej trywialnie — czy mozna w ekspozycji muzealnej sprowadzi¢ muzealia do
ozdobnikéw, (...) wypelniajac ja gléwnie elementami wirtualnymi?

W epoce postmodernizmu mnozgce si¢ sposoby realizacji misji muzeéw
stwarzaja naturalne pokusy, aby traktowa¢ muzealia raczej po macosze-
mu, skoro dla mlodych pokolen fundamentalnym $rodkiem przekazu jest
Internet. Z drugiej strony nadal idziemy do muzeum, oczekujac powiewu
autentycznosci i dotykalnosci (...)™.

WARTOSC AUTENTYKU

Pomimo zachodzacych w muzealnictwie zmian wciaz (szczesliwie) utrzymuje
sie przekonanie, ze muzeum jest miejscem, w ktérym naturalne i kulturowe
dziedzictwo czlowieka jest chronione i ujawniane za pomoca oryginalnych
i autentycznych obiektéw. Te podlegaja procesom badania i oceny a jedno-
czes$nie sluza rozwojowi intelektualnemu i duchowemu. Muzealium, jako
przedmiot autentyczny, czesto obiekt oryginalny, jest centrum i istota trwa-

8 Por. eadem, op. cit., s. 134—136.

S, Waltos, Misja, etyka, wartosci. Pytania o wartosciotwdrczg role muzedw, [w:]
L. Kongres Muzealnikéw Polskich, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 28.
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nia muzeum. Jest przedmiotem opieki i chronionym skarbem. Wydaje sie, ze
wiekszo$¢ pogladéw na temat muzeum zawiera w sobie warunek dotyczacy
autentycznos$ci eksponowanych dziet i to nie tylko w srodowisku muzealni-
kéw. Maria Wilkoszewska piszac o muzeach, odnosi sie do nich jako miejsc
zbioréw dziet warto$ciowych, niepowtarzalnych oryginaléw'’, a Irena Woj-
nar, przywolujac upowszechnieniowe zadania muzeéw, podkresla wartosé
dziet oryginalnych w tym procesie''.

Zauwazalna powszechnie wyjatkowos¢ i znaczenie muzealium w praktyce
wystawienniczej potwierdzona jest klasyczna procedura udostepniania, ktéra
opiera si¢ na systemach specjalnych zabezpieczen, gablot, barierek utrudnia-
jacych dostep oraz towarzyszacych im regulaminach i zakazach. ,,....wszystko
to odzwierciedla nasze przekonanie o wysokiej warto$ci pokazywanych zbio-
réw, a zarazem sluzy zasygnalizowaniu zwiedzajacemu wyjatkowosci tego,
co jest mu dane ogladad. (...) Prawo, formy zabezpieczeni, muzealny design,
strategie ekspozycyjne i PR-owa retoryka produkuja zatem (...) system slu-
zacy utrwalaniu idei muzealium jako obiektu waznego ze wzgledu na swoja
wyjatkowos¢! Szczesliwie jednak nie tylko gabloty i zabezpieczenia potwier-
dzaja wyjatkowa warto$¢ obiektu muzealnego. W grupie opinii zwolennikéw
traktowania muzealium jako differentia specifica muzeum jest ono miejscem
obecno$ci autentycznych obiektéw. Autentycznos¢ w spolecznym odbiorze
jest podstawowa cecha tych przedmiotéw/obiektéw, ktére uznaje sie za pa-
miatki, zabytki, a wiec przedmioty stuzace ustanawianiu ciaglosci rzeczywi-
sto$ci spoteczne;j.

Autentyczno$¢ jako synonim prawdziwosci jest jednym z najwazniejszych
zagadnien rozpatrywanych w muzeologii. Samo pojecie wywodzi sie z faciny
(authenticus) oraz greki (authentikos) a oznacza tyle co ,prawdziwy’, ,rze-
czywisty’; ,wiarygodny’, ,niepodrobiony’, ,niezafalszowany”'?. Pominawszy
inne préby definiowania pojecia, w odniesieniu do czynionych rozwazan,
warto przyjrzec si¢ jego rozumieniu wywiedzionemu z gruntu muzealnicze-
go. Autentyzm w tej grupie pogladéw oznacza warto$¢ sumaryczna, ,na ktéra

19 por. K. Wilkoszewska, Muzeum — idea ambiwalentna, [w:] M. Popczyk (red.),

Muzeum sztuki. Od Luwru do Bilbao, Katowice 2006.

11 Por, I. Wojnar, Perspektywy wychowawcze sztuki, Warszawa 1966.

127, Suchan, Przedmiot znaleziony przypadkiem, [w:] I. Kongres Muzealnikéw Pol-

skich..., op. cit., s. 186.

13 7a: W. Kopaliniski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warsza-

wa 1989.
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skladaja sie: autentyzm materiaty, technologicznej i konstrukcyjnej struktury
obiektu, autentyzm funkcji, formy, oddzialywania i skojarzen. Nie wszystkie
wymienione elementy maja jednakowe znaczenie. Jesli jednak rozwazymy
warto$¢ autentyzmu w stosunku do innych wartosci przypisywanych temu
samemu obiektowi, to wydaje sig, ze powinna wystapi¢ przed innymi, a jako
taka mie¢ wplyw na mozliwos$¢ zaistnienia i wysokos¢ innych wartosci”*.
Autentyczno$¢ dla muzealnika zatem to prawda zabytku, przejawiajaca sie
w zachowanej oryginalnej materii wraz z charakterystycznymi cechami jej
wytworzenia i obrébki, oraz w oryginalnym ukladzie tej materii. Zawiera
zatem w sobie to wszystko, co stanowi §wiadectwo procesu wytworzenia,
funkcjonowania oraz potwierdzenie relacji zabytek — cztowiek na przestrzeni
czasu'. W tym znaczeniu tylko autentyczne obiekty — zabytki/muzealia sa
no$nikami i lustrami wartosci ,za pomoca ktérych zwiedzajacy moze sktadaé
obraz swojej tozsamosci, o ile chce i potrafi to uczyni¢, czasem z madra po-
moca sokratejskich akuszeréw w postaci muzealnych pedagogéw. Autopor-
tret ten powstaje za sprawa zdolno$ci do wspoélrozumienia i brania wspétod-
powiedzialno$ci za warto$ci — wspélne i obce. Zauwazmy wszak, ze obraz jest
malowany za pomoca tzw. kompetencji kulturowych (...), ktére warunkuja
rozpoznawanie i selekcje wartosci, czasem réwniez gotowos¢ do wspédtpracy
w opiece nad nimi. W ten spos6b zawiazuje sie wspdlnotowe oddzialywanie
muzeum”'%. Bez watpienia wartosci, o ktérych méwimy w kontekscie mu-
zeum dotycza najpierw muzealium. Propagowanie ich lezy u podstaw kazdej
spolecznej praktyki upowszechniania. Poznanie wartosci autentyku urucha-
mia jego perswazyjna site, dzieki ktérej zwiedzajacy jest w stanie odczytaé
przekaz (zakltadajac, ze posiada minimum kapitatu intelektualnego i emocjo-
nalnego) animujacy potrzebe bezposredniego obcowania ze zbiorami, po-
szukiwanie wiedzy, stawianie pytan, ktére w konsekwencji wykraczaja poza
kategorie zbioréw odnoszacy sie do cztowieka i $wiata.

Juz ponad 100 lat temu wiedenski historyk sztuki Alois Riegl stworzyt
kategorie wyrdzniania i opisu wartosci zabytku oraz towarzyszace im spo-
soby ich recepcji. Wydaja sie one inspirujace dla wspéiczesnej praktyki

14 0. Czerner, Wartos¢ autentyzmu w zabytkach, ,Ochrona Zabytkéw” 1974, nr 3,

s. 180-183.

> Por. B.J. Rouba, Autentycznosé i integralnosé zabytkéw, ,Ochrona Zabytkéw”

2008, nr 4.
16 P Jaskanis, Test wielu luster. W kierunku muzeum jutra, [w:] I. Kongres Muze-
alnikow Polskich..., op. cit., s. 158.
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upowszechnieniowej dlatego warto je zacytowac. Riegl zaproponowat ka-
tegoryzacje dzielaca warto$ci zabytku na dwie grupy: warto$ci upamietnia-
jacych (Erinnerungswerte) oraz wartosci istotnych dla wspétczesnosci (Ge-
genwartswerte)" czyli warto$ci uzytkowej, artystycznej i wartosci nowosci.
Jako ze te ostatnie nie sa rownowazne wobec warto$ci upamietniajacych
Riegl przyjmowal, ze zabytek konstytuuja w istocie gtéwnie trzy wartosci:
starozytnicza, historyczna i pomnikowa.

Autor koncepcji rozwazajac wartosci upamietniajace, za punkt wyjscia
obral wartos$¢ starozytnicza. Wartos$¢ ta tworzy sie wraz z uptywem czasu
i towarzyszg jej naturalne oznaki niszczenia i zanikania, patyna, fizyczne zu-
zycie materialu. Obserwujac ze stanowiska warto$ci starozytniczej aktywne
oznaki przemijania odbiorca odczuwa swoista radosc¢ estetyczna, ktéra wy-
nika nie tyle z bezruchu (unieruchomieniu zabytku poprzez np. czynnosci
renowacyjne) ale z bezustannego dziatania natury. ,W rzeczy samej — pisze
Riegl — jej [przyp. ruiny] warto$¢ starozytnicza, wraz z postepujacym rozkla-
dem, staje sie¢ coraz mniej ekstensywna, czyli prowokowana wcigz zmniej-
szajaca sie liczba elementdw, ale tez coraz bardziej intensywna, albowiem
pozostale cze$ci wywieraja coraz glebsze wrazenie na widzu. Proces ten ma
jednak takze swoje granice (...). Zwyczajny bezksztaltny stos kamieni nie wy-
starczy, by zagwarantowa¢ widzowi warto$¢ starozytnicza — do tego musi
istnie¢ przynajmniej jeszcze jaki$ wyrazny §lad pierwotnej formy, dawnego
stanu dwczesnego dziefa rak ludzkich™®. Warto$¢ starozytnicza, nawet w naj-
mniejszym zachowanym fragmencie jest stosunkowo fatwo dostrzegalna. Jak
pisze dalej Riegl, dostrzec i doceni¢ ja moga ,nawet ludzie, ktérych intelekt
zwykle calkowicie absorbuje troska o cielesny dobrobyt i materialna produk-
cje dobr. Stara wieze koscielna od nowej zdota odrézni¢ choc¢by najbardziej
ograniczony wie$niak™. Warto$¢ starozytnicza objawia sie bowiem widzowi
bezposrednio i przemawia wprost do uczuc. Jest ta, ktéra przywoluje wi-
dza i ,wiezi spojrzenie” A skoro widoczne $lady dawnosci i dzialania czasu
przemawiaja do ludzkiej wyobrazni i emocji najbardziej sposréd wszystkich
cech zabytkéw, warto wykorzystywacé ten potencjat do pracy z publicznoscia
kierujac strumien emocji na te warto$¢ wiasnie.

17" R. Kasperowicz (przekl. i wstep), Alois Riegl, Georg Dehio i kult zabytkéw, War-
szawa 2011.

'8 Ibidem, s. 53-54.
19 A. Riegl, Georg Dehio..., op. cit., s. 55
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Riegl, chociaz uznawat warto$¢ starozytniczna za wazna dla opisu warto-
$ci zabytku, to nie mial watpliwosci co do jakosci popularnej recepcji kolejnej,
duzo wazniejszej jego zdaniem wartosci. Pisal: ,Masy bowiem nigdy nie daja
sie przekonac i zawladna¢ moca racjonalnych argumentéw, a tylko poprzez
apelowanie do jego uczuc i potrzeb™. Uwaga ta bez watpienia dotyczyla dru-
giej z wymienionych przez autora wartosci historycznej. Ta nalezata do naj-
wazniejszych warto$ci upamietniajacych czyniacych ze zwyktego przedmio-
tu wartosciowy obiekt historycznego dziedzictwa: ,kazda rzecz wytworzona
przez czlowieka tworzy nie do zastapienia i nie do usuniecia czton taricucha
rozwojowego dziejéw. Dlatego tez nalezy uzna¢, ze kazda ludzka czynnosé
i kazde ludzkie dzieto posiada warto$¢ historyczna, co czyni je potencjalnym
zabytkiem”. Jednak w odréznieniu od wartosci starozytniczej ,,Historyczna
warto$¢ zabytku zawiera sie w tym, Ze reprezentuje jasno okreslony, poniekad
indywidualny stopien rozwoju jakiej$ domeny ludzkiej twoérczosci. Z tego sta-
nowiska nie interesuja nas w zabytku §lady rozktadowych wplywoéw natury,
ktére daly mu sie we znaki od chwili jego powstania, lecz jego dawny ksztatt
jako wytworu rak ludzkich. Warto$¢ historyczna jest tym wyzsza, im bar-
dziej w niezmaconej formie objawia sie pierwotny, odrebny stan zabytku”*.
Wartos$¢ historyczna obiektu miata sie zatem objawiac jako niezafalszowane
$wiadectwo-dokument zachowany w stanie mozliwie nienaruszonym. Wo-
bec tego kult warto$ci historycznej powinien przejawiac sie tak, ,aby reka
ludzka wkraczata hamujaco w bieg naturalnego rozwoju oraz powstrzymy-
wala dalszy postep rozkltadowej dziatalno$ci sit natury, tak dalece, jak lezy
w ludzkiej mocy”®. Kwestia wartosci historycznej odgrywata zasadnicza role
w recepcji zabytku. Riegl podkreslat, ze nie sposéb sobie wyobrazi¢, ze odczu-
cia zwiedzajacych wzgledem zabytku wyptywaja tylko z emocjonalnej recep-
¢ji wartosci starozytniczej. Wlasciwa recepcja zabytku wymagata poznania
i doswiadczenia wartos$ci historycznej opierajacej si¢ na wiedzy. Ta zdaniem
Riegla wywodzila sie z podstaw naukowych i mogta by¢ wydobyta tylko droga
refleksji. Wobec tej wartosci znaczenia nabierata zatem poddana intelektu-
alnej refleksji wiedza historyczna, ktéra miala stac si¢ Zrédtem estetycznego
odczucia poniewaz pozwalala chociazby zaklasyfikowaé obiekt do okreslonej

20 Thidem.

2L Por, ibidem.
22 Ibidem, s. 56.

23 Ibidem, s. 57.
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epoki i poréwnac go z innymi. Zadowolenie jako cecha procesu recepcji nie
mialo jednak charakteru bezposredniego (opierajacego sie tylko na emocji)
ale zaposredniczone bylo w refleksji i znajomosci historii. Bez tej wiedzy roz-
czytanie wartosci historycznej nie moglo by¢ mozliwe, chociaz, jak pisal Rie-
gl: ,jezeli zwrdcimy sie teraz (...) ku osobom o przecietnym poziomie edukacji
(...) nawet u nich natkniemy si¢ na powszechny z reguly podzial zabytkéw (...).
Zaklada to znowu jakas choéby nawet powierzchowna, orientacje w histo-
rii sztuki i potwierdza, Ze nie zdolaliSmy jeszcze calkiem oderwac wartosci
starozytniczej od wartosci historycznej**. To optymistyczne przypuszczenie
»poleglo” jednak ostatecznie w obliczu glebokiego sceptycyzmu jakie autor
ujawnil w kolejnych zdania komentarza piszac: ,wartosci historycznej, jako
osadzonej na naukowej podstawie, udaje si¢ zazwyczaj réwnie mato podbié
masy jak doktrynom filozoficznym (...) widzimy, jak zainteresowanie histo-
ryczne ustawicznie trudzi si¢ nad odstonieciem ttumowi wyzwalajacej mocy
pojecia rozwoju (...). Stad ten ciagle niezaspokojony gléd wyksztalcenia, ktory
obecnie stoi pod znakiem pojecia rozwoju historycznego, cho¢ nie brakuje
glosow chcacych dostrzec w wyksztalceniu historycznym ani celu kultury
ludzkiej, ani tez niezawodnego $rodka do jego osiagniecia”. Stowa te, kre-
$lone ponad sto lat temu wydaja sie ciagle aktualne.

Trzecia klasa warto$ci upamietniajacych wymienianych przez Riegla sta-
nowi przejscie do wartos$ci doniostych dla wspétczesnosci. Warto§¢ pomni-
kowa, bo o niej mowa, pojawia si¢ od chwili erygowania pomnika. Jej istotna
cecha jest zdolno$¢ do wychwytywania danego momentu historyczno-rozwo-
jowego, zatrzymania go i przeniesienia w sposdb tak wyrazisty, jakby nalezat
do wspélczesnosci. Zatem, podczas gdy warto$¢ starozytnicza opiera si¢ na
przemijaniu, historyczna — na powstrzymaniu procesu przemijania, to war-
to$¢ pomnikowa zaklada od razu nieprzemijalno$¢, wieczne trwanie, wieczne
stawanie sie. O warto$¢ pomnikowa sie zatem dba — restauruje, chroni, zwal-
cza wplywy czasu. Do wartosci tej sie wychowuje: do jej poznania, przyjecia
za swoja, szacunku i ochrony. Wymaga ona zatem trwalych zabiegéw edu-
kacyjnych (nierzadko niestety naznaczonych ideologicznie). Wtasciwie zor-
ganizowana praca wychowawcza powinna zatem obok refleksji historycznej
zaklada¢ réwnolegta formacje etyczna (bardziej niz w przypadku wcze$niej
wymienianych wartosci).

24 Ibidem, s. 59.
25 Tbidem, s. 60.
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Zakladajac wolno$¢ od szczegdlnych przymuséw ideologicznych, wartosci
upamietniajace sg jakoby warto$ciami ponadczasowymi. Z kontekstu rozwa-
zan czynionych przez autora mozna wywnioskowac, ze sa one konstytutywne
dla pojecia zabytku i pozwalaja na wyznaczenie trzech ich grup: historycz-
nych, starozytniczych i pomnikowych. Przy czym kazdy ma do spelnienia
okreslona role spoteczna a do recepcji kazdego z nich potrzebne jest jakie$
minimum: wiedzy, zdolnosci do przezywania i szacunku dla wartosci. Riegl
koriczac rozwazania wyraznie bowiem wskazal na fakt, ze podstawowa war-
to$¢ zabytku nie jest obiektywnie dana, ale konstytuuje si¢ na drodze pozna-
nia i odczuwania przez odbiorcéw, interpretatoréw zabytku: ,Sens i znaczenie
zabytku nie przystuguja dzielom jako takim sifa ich pierwotnego przezna-
czenia, ale 6w sens i znaczenie podkladamy pod nie my sami, nowocze$ni
odbiorcy”.

Konczac ten fragment rozwazan warto na moment wrécic¢ do tych war-
tosci, ktére Riegl ukryt w grupie warto$ci historycznych. Chodzi o warto$¢
artystyczna i estetyczng zabytku. Riegl nie rozpatrywat jednak (jako wyrdz-
niajacej zabytek) warto$ci artystycznej poniewaz jej recepcje uznawal za na-
zbyt subiektywna, co oznaczalo ,Ze zalezna jest od wspolczesnego widza,
pozostawiona jego upodobaniom i z nimi sie¢ zmieniajaca. Taka warto$¢ nie
ma niezaleznego statusu wartosci historycznej i dlatego nie powinna okresla¢
zabytku””. Nie odniést sie tez dostownie do warto$ci estetycznej, chociaz
wskazujac na warto$¢ historyczna kilkukrotnie przytoczyt kategorie radosci
estetycznej (dostownie cieszenia si¢) jako reakcji na piekno przedmiotu. War-
to$¢ estetyczna i artystyczna w jego koncepcji towarzyszyly raczej wartosci
historycznej anizeli stanowily jej wazne uzupelnienie. Przeciwnego zdania byt
Walter Frodl, ktéry wyraznie podkreslal udziat wartosci artystycznej w kate-
goriach opisujacych warto$¢ zabytku. Tworzac zmodyfikowana wersje ,,sys-
temu Riegla” wyré6znil trzy podstawowe warto$ci zabytku, w tym warto$¢
artystyczna®. I cho¢ nie utozsamiat zabytku z dzietem sztuki to opisywat ja
poprzez odniesienie do zabytku jako dzieta sztuki wlasnie. Warto$¢ artystycz-
na wg Frodla powinna byla oddzialywa¢ na czltowieka poprzez samo dzielo,
samoistnie. Pojecie wartosci artystycznej zabytku Frodl podzielil na trzy kom-

26 Ihidem, s. 31.

27" Por. ibidem.

2 Por. W. Frodl, Pojecia i kryteria wartosciowania zabytkéw, Biblioteka Muzeal-

nictwa i Ochrony Zabytkéw, seria B, t. XIII, Warszawa 1966.
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ponenty. Pierwszym byla warto$¢ historyczno-artystyczna (bliska rieglowskiej
wartoéci historycznej), ktéra poréwnat do wartosci dokumentalnej, znaczacej
z punktu widzenia historii sztuki. Drugim komponentem byta jako$¢ arty-
styczna jako warto$¢ absolutna, nie podlegajaca zmiennemu warto$ciowaniu
ze wzgledu na czas, epoki w jakich zabytek jest oceniany oraz gust wspotcze-
snych odbiorcédw. I wreszcie trzeci komponent jako oddzialywanie artystycz-
ne/estetyczne wynikajace z samej istoty zabytku, zawartych wen zamierzen
jego autora oraz otoczenia, kiedy obiekt stanowi warto$¢ artystyczna wraz
z krajobrazem/otoczeniem/kontekstem w jakim jest umieszczony. To rodzaj
oddzialywania wywiedziony z przestanek niezawartych w samym obiekcie/
dziele®*®. W znaczeniu przypisywanym wartosci artystycznej (szczegélnie
w opisie ostatniego komponentu) Frodl zalozyl, ze jej recepcja nie wymaga
specjalnego przygotowania. Odbiorca ja zauwaza jako samoistna ceche, jako
rodzaj wrazenia, ktéremu moze towarzyszy¢ kontekst (np. malowniczy kra-
jobraz). Jest wiec ta wartoscig, ktéra przyciaga odbiorce podobnie jak warto$¢
starozytnicza Riegla, w podobny sposéb zatem podlega procesowi spolecznej
recepcji.

Walter Frodl obok wartosci historycznej (definiowanej podobnie jak
u Riegla) wskazywal réwniez na nieco zmarginalizowana przez Riegla war-
to$¢ uzytkowa zabytku, ktéra miata ujawnia¢ sie np. w turystyce jako lokal-
na atrakcja®®. W polskiej literaturze przedmiotu podzialu wartosci przy-
pisywanych zabytkom, obiektom historycznym i dzietom dokonal Michat
Witwicki. W swojej propozycji wyréznil wartosci historyczne, naukowe,
niematerialne oraz artystyczne®.. Jednak bez wzgledu na zastosowane kry-
teria centrum warto$ciowania, no$nikiem warto$ci i warto$cig samoistna
niezmiennie pozostawatl autentyczny obiekt.

MUZEALIUM - MIEDZY ZACHWYTEM A ODDZWIEKIEM

Jesli zaprezentowane wyzej warto$ci zabytku/muzealium zawarte sa w nim
samym, jako przedmiocie autentycznym, to ich poznawanie, odbiér, ocena,
przezycie dokonuja si¢ juz w sferze intelektualnej i emocjonalnej odbiorcy. Za

2 W. Frodl, op. cit.

30 por. ibidem.

31 Por. M.T. Witwicki, Kryteria oceny wartosci zabytkowej obiektéw architektury

jako podstawa wpisu do rejestru zabytkow, ,Ochrona Zabytkéw” 2007, nr 1.
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ich posrednictwem mozliwie staje si¢ bezposrednie doswiadczenie przeszto-
$ci. Ale, co wazniejsze, ich dostrzeganie w sytuacji spotkania inspiruje rodzaj
doswiadczen zdolnych przemienia¢ sposéb widzenia i odczuwania $wiata
oraz rozumienia innego czlowieka. Jak twierdzi Nelson Goodman, , dziela
oddziatujg, kiedy poprzez pobudzanie wnikliwego patrzenia, wyostrzenie
percepcji, podnoszenie poziomu inteligencji wizualnej, poszerzanie perspek-
tyw, ujawnianie nowych powiazan i kontrastéw oraz zaznaczanie niedoce-
nianych znaczacych zjawisk wspoétuczestnicza w tworzeniu i przetwarzaniu
doswiadczenia, a wiec w tworzeniu i przetwarzaniu naszych §wiatow”. Z tego
punktu widzenia istotnym elementem namystu jest sposéb odczuwania/recep-
¢ji autentyku jako nos$nika okreslonych wartosci. Oddzialywanie to, w opinii
Stephena Greenblatta, miesci sie¢ w kategorii miedzy ,,zachwytem a oddzwie-
kiem™. Oddzwigk i zachwyt to reakcje odbiorcy na obecnos¢ autentycznego
przedmiotu, a w zasadzie na jego moc, ktéra w pierwszym przypadku po-
zwala wykracza¢ mu poza formalne granice, w szerszy $wiat, ,by wyzwoli¢
w umysle odbiorcy zlozone, dynamiczne sity kulturowe, z ktérych sie wylonit
i ktére widz moze uwazac za jego metafore, albo, prosciej, metonimie, [pod-
czas gdy w drugim przypadku jest to moc obiektu], dzieki ktérej przyciaga
on uwage odbiorcy, przekazuje zniewalajace poczucie wyjatkowosci, wzbudza
podniosle zainteresowanie”*. Zachwyt, jak pisze Greenblatt pozwala ,,uwigezié
spojrzenie’; skupi¢ uwage na obiekcie w takim natezeniu, ze ogladajacy traci
na moment kontakt z tym co dzieje si¢ poza sytuacja, w ktérej uczestniczy.
W tej sytuacji zanika znaczenie opisu, katalogu, ekranu, nikna glosy wspoét-
zwiedzajacych i pojawia sie emocja, ktéra budzi pragnienie oddzwieku. Green-
blat twierdzi wrecz, ze zachwyt (w znacznej czesci przypadkow) poprzedza
oddzwiek, dzieki ktéremu obiekt oddzialuje w pelni. Warunkiem zaistnienia
tych sytuacji, co trzeba podkresli¢ po raz kolejny jest autentycznos$¢ obiektu.
Rozpatrywaniu kategorii autentycznosci jako cechy przedmiotu (tu zabyt-
ku, obiektu historycznego i muzealium) towarzyszy czesto kategoria autenty-
zmu doswiadczenia. Dlatego nie mozna poming¢ waznych dla rozwazanego
zjawiska propozycji Toma Selwyna, antropologa, socjologa i mediterranisty,
ktéry na odmiennym co prawda od muzeologii gruncie badat aspekty auten-

32 N. Goodman, Koniec muzeum?, [w:] M. Popczyk (red.), Muzeum sztuki. Anto-

logia, Krakéw 2005, s. 125.

33 S. Greenblatt, Poetyka kulturowa, Krakéw 2005, za: J. Suchan, Przedmiot zna-

leziony przypadkiem..., op. cit., s. 190-191.
3 Ibidem, s. 157-193.
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tycznosci. Selwyn® analizujac zwyczaje i zachowania turystéw zaproponowat
podzial zjawiska autentycznosci wykorzystujac pojecia ,zimna” i ,,ciepta” Au-
tentycznosc¢ ,,chtodng” autor koncepcji zarezerwowat dla cech przedmiotu,
materii i miejsca. Aktywna strona procesu jej recepcji jest rozum rozpozna-
jacy autentycznos¢ jako zgodnos$¢ z oryginatem, pierwowzdr. W procesie
tym zasadne jest zalozenie o dostatecznej wiedzy, do§wiadczeniu i umiejet-
nosciach, ktére sktadaja sie na zdolnos$¢ rozpoznawania autentycznego przed-
miotu. Do$wiadczenie autentycznosci odbywajace sie w sferze przedmiotowej
odnosi sie co prawda do oryginalnej substancji materialnej muzealium ale
(przynajmniej powinno) jednoczes$nie do znaczenia, symboliki a zatem jego
wartos$ci. To wlasnie wartosci historyczne, artystyczne, etyczne i inne odkry-
wane w muzealium jako przejawie historycznego i wspoétczesnego dziedzic-
twa stanowia najglebszy powéd do kontaktu z nim. Zdolno$¢ do ich recepcji
pozwala na przetamanie materialnej strony przedmiotu muzealnego i wiedzie
wprost w strone autentycznego doswiadczenia.

Doswiadczenie to, okreslone przez Selwyna jako autentyczno$¢ ,goraca’,
wiaze sie z doznaniami, polegajacymi na odkrywaniu siebie samego poprzez
bliski kontakt z muzealium przy ogromnym udziale emocji. Autentyzm do-
$wiadczenia jest wtedy rodzajem poznania o specjalnym charakterze. Nie
tylko dostarcza bowiem wiedzy, ale i angazuje, zatem ma wymiar egzysten-
cjalny. Jest autentyczno$cia egzystencjalng, w ktérej punkt ciezkosci przeno-
si sie z obiektéw i wydarzen na doswiadczenie. Poczatkowo sa to odczucia
przyjemnosci, doznanie nowosci, zaskoczenie, wzruszenia a nawet poczucie
bliskosci z innymi dokonujace si¢ w obliczu lub za sprawa obiektu. Z czasem
przeradzaja si¢ one w odczucia szacunku, podziwu, uznania, zainteresowania,
ktére maja moc inspirowania zmian osobowych.

Wazna cecha wpisana w autentyczno$¢ ,ciepla’; a potwierdzona w bada-
niach Ewy Klekot®, jest jej zwiazek z opowiesciami o ,ludziach z przesztosci”
W opinii badaczki poczucie autentycznego kontaktu z przesztoscia zwiedza-
jacy zyskuje réwniez dzieki symbolicznemu kontaktowi z ,ludZzmi z tamte;j
epoki”. Klekot, na potwierdzenie swojej tezy przywotuje do§wiadczenia zwie-
dzajacych Zamek na Wawelu w Krakowie, ktérzy w opisie postaci historycz-

% Por. T. Selwyn (red.), The Tourist Image: Myths and Mythmaking in Tourism,

Chichester, John Wiley, New York 1996; za: A. Wieczorkiewicz, Apetyt Turysty. O do-
Swiadczaniu Swiata w podrézy, Krakéw 2008.

3 Por. E. Klekot, Zwiedzajacy w muzeum: strategie, taktyki i kategoria autentycz-
nosci, ,Etnografia Nowa” 2009, nr 1.
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nych (wladcéw, kréléw) poszukuja gtéwnie ,ludzkiej twarzy” dopytujac o ro-
manse, nawyki, przyzwyczajenia a nawet potrzeby fizjologiczne. Przygladajac
sie wynikom badan Klekot mozna odnie$¢ wrazenie, ze jest to jeden z waz-
niejszych sposobéw kreowania zwigzkéw z przesztoscia w zaposredniczonym
poprzez narracje przewodnicka doswiadczeniu poczucia bliskosci, wspdlnoty
losu ludzkiego, po prostu. Nie bez znaczenia pozostaje fakt, ze doswiadczenie
to moze potencjalnie przyjmowac wzorcotwérczy charakter. Szczegélnego
prawdopodobienstwa nabiera to przypuszczenie wobec $wiadkéw zdarzen,
ktérych autentyczne narracje odznaczaja sie wielka sita przekazu. Spotkania
muzealne z osobami jako $wiadkami i uczestnikami historii stanowig niczym
niezastgpione doswiadczenie egzystencjalne odkrywajace §wiat wartosci i po-
zwalajace faczy¢ Swiat przeszlosci z terazniejszoscia. Niejednokrotnie odbywa
sie ono w otoczeniu muzealiéw, ktdre wypelniaja wéwczas role ilustracyjna.
Innym razem, kiedy zabraknie $wiadka, przejmuja jego role. Chociaz nie tylko
one. W tym miejscu naturalnie pojawia sie przestrzen dla mediéw w mu-
zeum. Opowiesci dzi$ juz mozna zapisa¢. Zachowac w postaci wideorejestra-
¢ji obraz, tembr glosu a nawet wizerunek postaci i miejsca (w projekcji 3D).
Uzyskujemy w ten sposéb poczucie realnosci poprzez obecno$¢ reprezentacji
osoby znanej z rzeczywistego Swiata. Nie bedzie to jednak rzeczywista osoba,
ale jej cyfrowy obraz, co$ na ksztalt reprodukcji. Zabraknie jej istotnych cech
»autentyku” — zapachu, odczucia ciepta rak, faktury ubioru rozpoznawanej
pod palcami. Pozostanie jednak (czesto bardzo atrakcyjny w formie) zapis
jako dokument. Te funkcje mediéw w muzeum dostrzeg! zreszta juz przed
zgola stu laty cytowany wcze$niej Riegl. Analizujac zagadnienie wartosci
historycznej podjat watek, ktéry z tego punktu widzenia wydaje sie bardzo
istotny. Chodzi o range dokumentu i srodkéw technicznych zastepujacych
utracone bezpowrotnie oryginaly. Autor przyznawal w takiej sytuacji ogra-
niczong warto$¢ kopii. Nie byla ona, i by¢ nie mogta, pelnowarto$ciowym
odpowiednikiem obiektu. Tracita bowiem warto$¢ historyczna i starozytni-
czg na rzecz ilustracji. Dlatego, przewidujac rozwoj technicznych $rodkéw
reprodukcji, Riegl co prawda zapowiedziat ich znaczacy udziat w praktyce
muzealniczej (jako doskonalych $rodkéw zastepczych dla oryginaléw zré-
dlowych) ale nie podwazyl w zadnym razie wartosci autentyku. Dla Riegla
autentyczny przedmiot pozostal wartos$cia, Zrédtem i istota muzeum. Nota
bene takie podejscie prezentuje wspolczesnie spora grupa odwiedzajacych
muzea. Ewa Chomicka, kierujaca Sekcja Edukacji Dorostych w Muzeum Hi-
storii Zydéw Polskich POLIN w Warszawie, odwolujac sie do wynikéw ba-
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dan potwierdzita, ze ,najwieksza wartoscia i atrakcja dla zwiedzajacych nie
sq technologiczne nowosci czy multimedialne formy prezentacji, ale przede
wszystkim mozliwos¢ obcowania ze zgromadzonymi zabytkami (muzealiami)
— od osiemnastowiecznych grafik do prac artystéw wspolczesnych, obiektéw
rzemiosla artystycznego czy memorabiliow”?. Dlatego, szczegdlnie planu-
jac zadania edukacyjne muzeum nalezy przyja¢, ze ,,...podstawowa warto$cia
muzeum jest zapewnienie mozliwosci kontaktu z oryginatem. Obcowanie
z przedmiotem, obiektem badz dzielem, ktére jest no$nikiem tresci arty-
stycznych, estetycznych, historycznych, dokumentacyjnych, technicznych,
kulturowych i cywilizacyjnych, pozostaje wartoscia sama w sobie. Nawet naj-
bardziej zaawansowane technologie medialne nie s3 w stanie zastapi¢ tego
fundamentalnego znaczenia autentycznych muzealiéw”® — to cytat wymow-
nie podsumowujacy powyzsze rozwazania, a wagi dodaje mu fakt, ze jest
fragmentem wypowiedzi podsumowujacej dyskusje zamykajaca panel n.t.
»Miedzy muzealium, przestrzenia a multimediami. Co decyduje o atrakcyj-
no$ci doswiadczenia muzealnego?” ktéra odbywata sie w ramach I. Kongresu
Muzealnikéw Lodzi.

ZAKONCZENIE

Muzealium ma (...) niezwykta moc sakralizacji (...), stanowi ono ,relikwie’,
uwierzytelniajaca praktyke kulturowa, jaka jest zwiedzanie muzedéw. W jej
ramach mityczna §wiadomo$¢ wspoélgra z mysleniem racjonalnym — odczu-
wanie towarzyszy rozumowi, co daje czlowiekowi komfort réwnowagi we-
wnetrznej i prowadzi do odczucia przyjemnosci z podjetego wysitku inte-
lektualnego i zabawy w poszukiwanie w reifikowanej przeszlosci spotkania
z samym sobg ™. Podzielajac w pelni te opinie wydaje sie, ze klucz do sukcesu
edukacyjnych strategii muzealnych lezy zatem nie tyle w mnozeniu atrakcji
»okotomuzealnych” (w tym rozbudowanych cyfrowo koncepcji ekspozycji) co
w inspirowaniu kontaktu z autentycznym muzealium. Albowiem to auten-

37 P. Zawojski, Miedzy muzealium, przestrzenig a multimediami. Co decyduje

o0 atrakcyjnosci doswiadczenia muzealnego?, [w:] I. Kongres Muzealnikéw Polskich...,
op. cit., s. 241.

3 Tbidem.

3], Swiech, Muzealium — miedzy kryzysem a potrzebg autentyzmu. Odkrywanie
kontekstu, [w:] I. Kongres Muzealnikéw Polskich..., op. cit., s. 68.
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tycznosc jako cecha obiektu muzealnego wiedzie wprost w kierunku wartosci
(pamietajac jednakze, ze samoistnie tez jest wartoscia). A te stoja u podstaw
kazdego procesu edukacji, jesli rozumiemy go szerzej anizeli tylko nauczanie,
czyli jako wychowanie czlowieka. Jesli zatem edukacja muzealna jest wycho-
waniem (a trudno sobie wyobrazi¢ aby bylo inaczej) to jak kazde wychowanie
nie moze odbywac sie poza warto$ciami. W tym jednak przypadku, nalezy
zacza¢ od wartoséci immanentnie zwiazanych z muzeum i muzealiami do cze-
go zobowiazuje dookreslenie ,muzealna”. Dlatego ,To, co (...) trzeba zrobic,
to powrdci¢ do Zrdédet, przypomnie¢ sobie na nowo, czym muzea rzeczywi-
$cie sa, oraz wlasnie w obszarze definicyjnym raz jeszcze umiejscowi¢ edu-
kacje. Punktem wyjscia (i dojécia) kazdego dzialania muzealnego jest kolekcja
traktowana jako zbiér zgromadzonych obiektéw, z ktérych wszystkie — jesli
siegna¢ do klasycznej definicji muzeum — powinny by¢ poddawane konser-
wacji, ochronie, interpretowane oraz upowszechniane. Wtasnie w obszarze
upowszechniania miesci si¢ edukacja (...) Specyfika [przyp. muzeum] polega
na tym, Ze ma ono upowszechnia¢ najpierw obiekt muzealny oraz tresci, sens,
prawdy, emocje, ktére w nim sa zawarte. Do tego wlasnie powotane sa mu-
zea i trzeba to z moca podkresli¢™. Wobec przytoczonych wyzej rozwazan,
trudno nie zgodzic sie z ta konstatacja. Wychowujac w muzeum trzeba nade
wszystko uczy¢ rozpoznawania, nazywania, odnajdywania przejawéw auten-
tycznego dziedzictwa, uczy¢ je chronié i szanowac aby méc urzeczywistnia¢
zawarte w nich wartosci zyjac we wspoélnocie, ktérej byty i powinny by¢ cze-
$cia. ,Przyklady uczlowieczajacych potencji przedmiotéw mozna mnozy¢,
duzo istotniejsze od ich wyliczania jest dostrzezenie, iz dobra materialne
wyposazone sa przez nas samych w zdolno$¢ do czynienia nas ludzmi i to
zaréwno ludzmi rozumianymi jako przedstawiciele gatunku, reprezentanci
okreslonej kultury, jak i jako niepowtarzalne jednostki™!.
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STRESZCZENIE

Edukacja jest centralnym komponentem wypelniania spolecznej misji muzeéw od
kilku dekad. Jej rozwojowi towarzyszy ksztaltowanie sie tresci i zakresu pojecia
»edukacja muzealna” Poza polem teoretycznych rozwazan zmierzajacych do zde-
finiowania tego zjawiska, rozwija si¢ praktyka edukacyjna muzeéw. Wazne pro-
blemy do rozstrzygniecia w obrebie tej praktyki mieszcza sie¢ m.in. w kategoriach
dostosowania oferty do potrzeb odbiorcéw, wlasciwego stosowania metod animacji
i mediacji kulturalnej, przygotowania zaplecza i narzedzi do realizacji dzialan oraz
wspolpracy muzedw z instytucjami os§wiatowymi. Jednym z wazniejszych zagad-
nien, w tej grupie problemoéw, jest bez watpienia miejsce i udzial mediéw w pro-
cesie upowszechniania dziedzictwa i w edukacji muzealnej. Muzealnicy, a z nimi
muzealni edukatorzy, animatorzy i mediatorzy staneli przed bardzo trudnym py-
taniem o to, jak ksztaltowa¢ praktyke edukacyjna muzeéw; czy poddac sie pre-
sji ,rynku odbiorcow oferty muzealnej’, ktory reaguje wrecz entuzjastycznie na
obecno$¢ nowych mediéw w muzeum podbijajac ,stupki” frekwencji? czy raczej
skupi¢ sie na wykorzystaniu muzealium jako centrum i istoty trwania muzeum,
a w konsekwencji przedmiotu realizacji praktyki edukacyjnej? Zaproponowane
w tredci artykulu rozwazania stanowia glos wspierajacy myslenie o zachowaniu
réwnowagi pomiedzy tym co autentycznie obecne a cyfrowo wygenerowane (lub
tylko odtworzone).

Stowa kluczowe: muzeum, muzealium, autentyk, edukacja.

BETWEEN ADMIRATION AND RECEPTION - ON THE MEANING
OF AUTHENTICITY IN MUSEUM EDUCATION

SUMMARY

Since many decades education has been an important component of the social mis-
sion carried out by museums. Together with the development of educational prac-
tice notion: “museum education” has been discussed and developed. Important
problems appearing within the museum education practice concern: adaptation of
educational offer to the needs of visitors; use of methods of animation and cultural
mediation; providing facilities for implementation of educational projects; coop-
eration and partnership between museums and different educational institutions.

One of the most current problems the museum educators deal with is the place
and the importance of media in the process of promoting cultural heritage in mu-
seum education. Museum workers altogether with museum educators are facing
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a difficult dilemma in forming the educational practice of museums: to please the
pressure of the market created by recipients of the museum offer, knowing that the
market reacts enthusiastically to the use of new media or to focus on musealia in
educational work.

The paper is a voice promoting the balance between what is actually present and
digitally generated (or just recreated) in museum education.

Key words: museum, musealium, original object, education.



