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PRZELOMU XIX/XX WIEKU
(WYBRANE PRZYKLADY)

Réznice miedzy gloszonymi hastami, zwlaszcza jednoznacznie nowymi i po-
zytywnymi a codziennag praktyka, to sytuacja czesto spotykana w réznych
czasach i réznych kulturach. Jesli jest to §wiadoma dzialalno$¢ na ogét ma
na celu przykrycie niecheci lub niemozno$ci zrealizowania zapowiadanych
przemian lub nawet zakamuflowania dziatan przeciwnych gloszonym ideom.
Tak dzialo sie na przykfad na przetomie XIX i XX w. w stosunku do sytuacji
dziecka w Europie, w tym na ziemiach polskich. Dowarto$ciowaniu dzieci
w licznie pojawiajacych sie teoriach nie towarzyszyta adekwatna do nich prak-
tyka. W artykule tym zajme sie twérczoscia malarska Olgi Boznarniskiej, ktora
starala sie odstoni¢ hipokryzje w stosunkach z dzieckiem, pozorne dowarto-
$ciowanie przy lekcewazeniu ich prawdziwych potrzeb. Analizy jej dziet maja
takze postuzy¢ propozycji uwrazliwienia studentéw na taki rodzaj przekazu
w dyskursach pedagogicznych.

Na og6t przyjmuje sie za oczywisto$¢ edukacyjny, wychowawczy wymiar
literatury powstatej na ziemiach polskich pod zaborami i na emigracji. Za-
wierala ona programy spolecznej naprawy po uzyskaniu niepodlegtosci oraz
glosita hasla pozytywistyczne. Dotyczyta takze programéw poprawy doli
poszczegdlnych warstw i grup spotecznych: robotnikéw, chtopéw, emancy-
pacji kobiet i dzieci'. Natomiast w literaturze naukowej z zakresu historii

' Nie analizowano réwniez programéw dotyczacych spraw socjalnych zawartych
w dzietach malarskich. Odno$nie historii wychowania por. np. J. Miaso (red.), Historia
wychowania, wiek XX, Warszawa 1980; J. Hellwig (red.), Historia wychowania, Poznan
1994; K. Bartnicka, K. Szybiak, Zarys historii wychowania, Warszawa 2001; Historia
wychowania: skrypt dla studentow pedagogiki, Warszawa 2006; z zakresu literatury por.
prace: H. Markiewicz, Pozytywizm, Warszawa 1980; E. Ikonowicz, Literatura polska
drugiej potowy XIX wieku (1864—1914), Warszawa 2000.
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wychowania nie zwracano, jak dotad, wiekszej uwagi np. na zapatrywania na
rzeczywisty los dzieci w aspekcie nie tylko materialnym, ale i kulturowym,
a juz zupelnie pomija sie przekaz ikonograficzny w tym zakresie®.

POWIERZCHOWNE SPOJRZENIE NA ZRODLO IKONOGRAFICZNE

Dziecko w XIX wiecznej sztuce i czesci zapatrywan naukowych traktowano
wylacznie, jako symbol, metafore szczesliwego dziecinistwa lub jego wizerunek
mial uswiadamia¢ nieuchronnos¢ uplywu czasu, przemijanie. W przypadku
tego drugiego przekazu dziecko nadal bylo traktowane przedmiotowo, a nie
podmiotowo. Warto$cia byla przyszto$¢ dziecka, a nie jego terazniejszo$¢?.

Ten stereotypowy sposéb wykorzystywania i jednocze$nie odczytywa-
nia wizerunkéw dzieci jest nadal mocno zakodowany w sposobie myslenia
wspolczesnego spoteczenistwa, a tym samym réwniez wéréd pedagogédw,
historykéw sztuki, historykéw wychowania oraz os6b na co dzien zajmuja-
cych sie praca z dzie¢mi.

Przyjmujac zalozenie, iz wielo$¢ obrazdw, na ktérych wystepuja dzieci,
przeklada sie na jako$¢, doglebne postrzeganie cztowieka w fazie dziecin-
stwa, popetniamy bfad z punktu widzenia metodologii. Zaktada sie, ze sko-
ro mamy tak duza liczbe obrazéw z wizerunkami dzieci, to niewatpliwie
$wiadomo$¢ spoleczna znacznie wzrosta w zakresie potrzeb i opieki nad

% Nieco inaczej jest w pracach historykéw, zwlaszcza zwiazanych z antropologia
kulturowg. W przypadku historykéw wychowania jesli korzystaja oni z przekazu zrédia
ikonograficznego, to prawie wytacznie jako ilustracji do tekstu, por. B. Stawoska-Jun-
dzilt, Praca ze Zrédtami ikonograficznymi w dydaktyce historii wychowania na studiach
pedagogicznych, [w:] H. Gajdamowicz, E. Pélciennik (red.), Teoria pedagogiczna w stuz-
bie praktyki. Praktyka inspiracjg dla teorii, cz. 1, £.6dz 2015, s. 54—64; rzadko pojawiaja
sie prace takie, jak np. D. Zotadz-Strzelczyk, K. Kabacinska-Luczak, Codziennosé dzie-
cieca opisana stowem i obrazem. Zycie dziecka, na ziemiach polskich od XVI do XVIII
wieku, Warszawa 2012.

3 Np. K. Jakubiak (red.), Rodzina jako srodowisko wychowawcze w czasach nowo-
zytnych, Bydgoszcz 1995; K. Jakubiak, A. Winiarz (red.), Wychowanie w rodzinie pol-
skiej od schytku XVIII do pot. XX w. Zbiér studiéw, Bydgoszcz 2000; A. Zarnowska,
A. Szwarc (red.), Kobieta i spoleczeristwo na ziemiach polskich w XIX w., t. 1, Gdansk
1995; A. Zarnowska, A. Szwarc (red.), Kobieta i kultura Zycia codziennego: wiek XIX/
XX, Gdansk 1997; J. Loziniski, M. Lozifiska, Zycie codzienne arystokracji, Warszawa
2013; A. Janiak-Jasiniska, K. Sierakowska, A. Szwarc (red.), Kobieta i rodzina w prze-
strzeni wielkomiejskiej na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, Warszawa 2013.
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dzieckiem. Prowadzi to czesto do niewlasciwych wnioskéw co do roli od-
grywanej przez dzieci w kulturze danych spoteczenstw. Formulujac takie
opinie nie rozdzielamy teorii od stanu faktycznego.

Atutem przekazu ikonograficznego jest to, ze trafia on bezposrednio do
spoleczenstwa i jest programem fatwym do odczytania przy powierzchownym
odbiorze, czego przykladem sg scenki reklamowe z udzialem malych dzieci.
Stad czesto zostaja pominiete glebsze tresci, ktére artysta ukrywa pod szere-
giem symboli i metafor, czytelnych dopiero dla bardziej wnikliwych odbiorcéw.

Na og6! obrazy przedstawiajace dzieci sa odczytywane powierzchownie
(fadny — brzydki), a nie pod wzgledem tresci, czesto zakamuflowanej i przeka-
zanej w sposob posredni oraz emocji, jakimi artysta chcial sie podzieli¢ z od-
biorca jego dzieta. Stad tak licznie umieszcza si¢ te obrazy w instytucjach opie-
kuriczo-wychowawczych i zdrowotnych zwigzanych z dzieckiem, bo ‘tadnie’
wygladaja. W takiej konwencji odbioru obecnie duzym zainteresowaniem cie-
szg si¢ obrazy z omawianego okresu, jak np. wybrane kopie dziel Olgi Boznan-
skiej, a zwlaszcza Stanistawa Wyspianskiego i Tadeusza Makowskiego. Spelnia-
ja one bowiem podstawowy warunek: sa w radosnych kolorach pastelowych!

Przedmiotem mojego zainteresowania w prezentowanym artykule jest
préba ukazania spektrum mozliwosci wyplywajacych z obcowania ze sztuka
w procesie edukacji na studiach wyzszych na kierunku pedagogika i jemu
podobnych®. Podejme takze prébe ukazania rozbieznosci pomiedzy trady-
cyjnym stanowiskiem w odbiorze dziel malarskich, a mowa obrazéw poru-
szajacych temat dziecka.

Sprowadzam to miedzy innymi do mozliwosci pozyskania informacji lub
ich wzbogacenia o sposéb widzenia, odbioru i interpretacji zachowan dziec-
ka, ksztaltu dziecinstwa w okresie przetomu XIX i XX wieku, w oparciu
o twdrczo$¢ Olgi Boznarniskiej (1865—1940 r.). Chcialabym, wykorzystujac
jej tworczos¢, zwrdcei¢ uwage na role i ukryty potencjal informacyjny tkwia-
cy w zrédlach ikonograficznych, ktéry moze wplyna¢ znaczaco na proces
polepszania jakosci ksztalcenia pedagogéw, przysztych wychowawcéw, na-
uczycieli i wyktadowcéw polskich uczelni, co nie moze obejs¢ sie bez zro-
zumienia przesztosci®.

* A. Kokiel, Przestrzeri edukacji aksjologicznej studentéw pedagogiki, ,TTeparoriu-
HUI AVICKYPC, BumycK” 2012, 13, YAK 378.14 (05), s. 153—-157; M. Kapias, Aktywnosc
aksjologiczna realizowana w procesach wychowawczych w srodowisku akademickim,
»Edukacja Ekonomistéw i Menadzeréw” 2015, nr 2 (36), s. 61-76.

> A. Kokiel, op. cit., s. 154—156.
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ZRODLA IKONOGRAFICZNE W PROCESIE KSZTALCENIA PEDAGOGOW

Powszechnie formutowane zarzuty, ptynace ze Srodowisk akademickich,
w zakresie przygotowania zawodowego nauczycieli, powodowane sa nie
tylko brakiem umiejetnosci analizowania i krytycznego myslenia, ale takze
prowadzenia poglebionej obserwacji, poprawnego wnioskowania i przewi-
dywania skutkéw wczesniej podejmowanych dziatan, oraz rozwiazywania
problemoéw. Nie ksztaltuje sie takze u studentéw zdolnosci do samodzielne-
go pozyskiwania Zrédel informacji, poza standardowo przyjetymi.
Historia wychowania w programie ksztalcenia na kierunku pedagogika
zostala umieszczona w bloku przedmiotéw podstawowych (pomimo okro-
jenia liczby godzin przewidzianych na jej realizacje)®. Jej racja bytu wynika
z potrzeby znajomosci przez adeptéw pedagogiki przesztosci, aby méc w spo-
sob kompetentny rozumie¢ §wiat wspétczesny. Tym, kim jestesmy i w jakim
jesteSmy miejscu, zawdzieczamy nie tylko swojej pracy, ale i (a moze przede
wszystkim) minionym pokoleniom. Ich sposéb interpretacji $wiata, wyzna-
wanych wartosci w istotny sposéb zaciazyt na nas, ale i uksztaltowatl. We-
dlug mnie jej wartosc¢ tkwi takze w mozliwosci edukacji studentéw w zakresie
prawdziwie krytycznego podejscia do odczytywania tresci réznego rodzaju
zrédet historycznych, ale i wspélczesnych przekazéw naukowych, medialnych,
spotecznych, a w konicu sygnatéw wysytanych przez wychowankéw i w ogéle
tych, z ktérymi studenci sie stykaja w zyciu rodzinnym i spolecznym.
Trudno podejmowac problematyke zwigzana z dzieckiem wspoétczesnym
bez znajomosci ewolucji jego pozycji w rodzinie i w spoleczenstwie we wcze-
$niejszych okresach historycznych. W wielu przypadkach zalozono, ze je-
dynym Zrédlem poznania w tym zakresie sa teksty pisane (w tym literackie)
zapominajac, iz pierwotnym jezykiem komunikacji spotecznej w przesztosci,
w ukladzie zaréwno synchronicznym, jak i diachronicznym byl obraz. Ob-
raz, w ktérym zakodowano zaré6wno wartosci estetyczne, jak i etyczne oraz
poznawcze’. Uznaje sig, Ze te pierwsze sg tak oczywiste, iz nie budza dyskusji

® T. Gumuta, St. Majewskiego (red.), Historia wychowania w ksztatceniu nauczy-
cieli. Tradycja i wspélczesno$c. Teoria i praktyka, Kielce 2005.

7 T. Kostryko, Dzieto sztuki — wartosci estetyczne — wartosci poznawcze, [w:) K. Za-
miara (red.), O kulturze i jej badaniu, Warszawa 1985, s. 313—-320; R. Arnheim, Sztuka
i percepcja wzrokowa. Psychologia twérczego oka, Gdansk 2004; A. Gralinska-Toborek,
Swiadomos¢ ikonograficzna a nowoczesna praktyka artystyczna i refleksja nad sztukg,



B. STAWOSKA-JUNDZILE « EDUKACYJNE WARTOSCI SZTUKI...

333

i sa gléwnie przedmiotem badan historykéw sztuki. Co do pozostalych cze-
sto zostaja niedostrzegane, a wigc najczesciej pomijane milczeniem. ,W ten
sposob pojmowane i analizowane, w akcie badawczym, dzieto sztuki pozwala
uczyni¢ je zrozumialym, a nawet bliskim wspétczesnemu odbiorcy. Zatem sta¢
sie moze jednym z czynnikéw zakorzeniajacych cztowieka w §wiecie kultury
symbolicznej dawnej i wspolczesnej, stanowi¢ zarazem instrument integru-
jacy spotecznos$¢ wewnatrz danej kultury. Tak rozpoznawane dzieto ma wiele
analogii do struktury jezyka dyskursywnego. Moze by¢ wieloznaczne, wyda-
wac sie przypadkowe, pozornie pozbawione sensu. Jednak zalozenia przyjete
we wspomnianych koncepcjach dzieta sztuki proponuja pewna droge przy-
blizania sensu, ktéra ksztaltowa¢ moze wrazliwo$¢ i wyobraznie, lecz wyma-
ga takze wiedzy i intelektualnego wysitku. Wysitek ten nagrodzony wszakze
zostaje poznaniem nowych, nieznanych dotad wartosci, rozpoznawania ich
zrédet, zatem obszaru kultury, bedacego zapoznanym fragmentem historii lub
wspolczesnosci, wreszcie nagrodzony np. nabyciem umiejetnosci odrézniania
autentycznosci od pozoru™.

Dla pedagoga, ktéry powinien posig$¢ wiedze interdyscyplinarna (m.in.
z zakresu socjologii, psychologii, antropologii kultury, historii wychowania,
a nawet medycyny) z uwagi choc¢by na fakt, Ze na co dzien obcuje z tak de-
likatna materig, jaka jest dziecko, istotne staja sie w jego ksztalceniu rézne
rodzaje przekazéw co do formy i tresci. Niezbedna jest réznorodnos¢ infor-
macji, ktéra doprowadzi do zrozumienia miejsca i roli, jaka zajmuje dziecko
we wspoélczesnym $wiecie. Jedynie takie holistyczne podejscie do przedmiotu
badan (dziecka) pozwoli otoczy¢ je nalezna dbaloscia, starannoscia, zrozu-
mieniem i wszechstronna merytoryczna pomoca ze strony pedagoga—na-
uczyciela®.

Jak do tego wszystkiego mozna wykorzysta¢ sztuke? Nalezy traktowaé
ja jako jeden z wielu §rodkéw przekazu informacji. Obraz powinien by¢
analizowany wielowatkowo, z uwzglednieniem dodatkowych tresci, jak np.

L.6dz 2004; M. Fabianski (red.), Dzieto sztuki: Zrédlo ikonograficzne, czy cos wiecej?,
Warszawa 2005; Baraniewski (red.), Mowa i moc obrazéw, Warszawa 2005; J. Budzin-
ska, Zrédto ikonograficzne w szkolnej edukacji historycznej na przyktadzie zbioréw
Muzeow Wielkopolskich, Poznan 2014; P. Burke, Naocznosc. Materiaty wizualne, jako
Swiadectwa historyczne, Krakow 2014.

8 T. Kostyrko, Pojecie dziela sztuki a sztuka wspéiczesna, ,Estetyka i Krytyka” 2003,
nr5(2),s.3.

 A. Kokiel, op. cit., passim; B. Stawoska-Jundzilt, op. cit., s. 54—64.
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informacje o stylach i technikach np. malarskich i ich rozwoju. Powinno
dazy¢ sie do uwrazliwiania na sugerowane przez artystéw wartosci, a tym
samym dostrzegania zmian na przestrzeni wiekéw w sposobie ich inter-
pretacji, czyli uswiadamiania zmienno$ci w czasie wyznawanych wartosci
estetycznych, moralnych i egzystencjonalnych. Takie podejscie do Zréodet
ikonograficznych stawia je na pozycji nie tylko obrazu widzianego jako
przekaz — widok, ale dazy do odbioru Zrédta ikonograficznego, jako wizu-
alizacji stanu, charakteru kultury spoleczenstwa w danej epoce®. Staje sie
istotnym elementem wpltywajacym na proces dojrzatosci, podnoszac kom-
petencje wychowanka réwniez w sferze aksjologicznej

STEREOTYPOWY WIZERUNEK DZIECKA W XIX/XX WIEKU

Przechodzac do aksjologicznego wymiaru malarstwa konca XIX i poczat-
kéw XX wieku nalezy zwréci¢ uwage na tresci szeroko rozumianego kul-
turotwdrczego przekazu, jakim jest kazdy wytwor sztuki, ale i na kwestie
wizualnosci, jakiej sa no$nikiem. Gléwnie ten drugi aspekt be-dzie przed-
miotem moich rozwazan w prébie rekonstrukeji rzeczywistej pozycji dziec-
ka w tamtych czasach'.

Przetom XIX i XX wieku zwigzany jest z odkryciem dziecka i dziecin-
stwa, jego emancypacja'®. Znajduje to odbicie w literaturze pieknej i licznie
pojawiajacych sie w tym okresie rozprawach poswieconych zdrowiu, wy-
chowaniu i edukacji dzieci (szczegélnie ten ostatni aspekt cieszyl sie wzmo-
zonym zainteresowaniem). Utarlo sie¢ przekonanie, ze dziecko przestalo by¢
traktowane, jako ,, maly dorosly’, a odkryto w nim dziecieco$¢ postrzegana,
jako pelnowartosciowy etap w zyciu czlowieka, a nie tylko przygotowanie
do dorostosci'.

0T Kostryko, op. cit., s. 2—3; Analiza ikonograficzna por. K.M. Kowalski, Polskie
Zrodta ikonograficzne w XVII w. (Analiza metodologiczna), Poznan 1988.

11 A, Kokiel, op. cit., s. 153.
12T, Kostyrko, Pojecie dzieta sztuki..., op. cit., s. 2—3.
13 Ph. Aries, Historia dzieciristwa. Dziecko i rodzina w dawnych wiekach, Gdarsk

1995; M. Obrebska, Semantyka dzieciristwa: od nieobecnosci do odrebnosci, ,,Studia
Kulturoznawcze” 2011, nr 1, s. 49-58.

14 D. Mucha, Poglady pedagogiczne pozytywistéw na wychowanie mtodego pokole-
nia, ,Kultura i Wychowanie” 2012, nr 3, s. 30-47. Dziecko w literaturze por.: A. Cza-
banowska-Wrébel, Dziecko. Symbol i zagadnienie antropologiczne w literaturze Mio-
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TWORCZOSC OLGI BOZNANSKIEJ NA USLUGACH PEDAGOGIKI

Chcialabym odej$¢ od tych powszechnie przyjetych pogladéw i pokazac na
wybranych przykladach dziel malarskich autorstwa Olgi Boznanskiej**, ze
pomimo licznie (w stosunku do poprzednich okreséw) odnotowywanych
przejawow interesowania sie dzieckiem i okresem dziecinstwa, préba jego
gloryfikacji, praktyka w jego zrozumieniu daleko odbiegata od gloszonych
hasel. Artystka przekazywala w swych obrazach codzienno$¢ odmienna od
gloszonych hasel, chciata uwrazliwi¢ odbiorce na dramat dziecinstwa, niedo-
cenianie jego wartos$ci. By¢ moze to wlasnie jest najistotniejsze w wymowie
jej twérczosci.

Malarka ukazuje, bowiem anomalie w $wiecie obowigzujacych warto-
$ci, rozdzwiek pomiedzy gloszona teoria, a praktyka w zyciu codziennym.
Latwo mozemy ulec pozornemu ztudzeniu (ze wzgledu na liczbe artystow
i obrazéw podejmujacych ten temat), ze nastapily radykalne zmiany w sy-
tuacji dziecka, jego postrzeganiu przez swiat doroslych.

Twérczo$¢ Olgi Boznanskiej kojarzy sie nam z malarstwem okreslanym,
jako psychologizujace. Spowodowane jest to wyjatkowymi zdolno$ciami
parapsychologicznymi, ktérymi byta obdarzona. Wspétczesni jej krytycy
twierdzili, ze jej portrety przenikaja dusze, oddajac charakter portretowanych
modeli. Méwiono o nich, ze to ,inzynieria ludzkich dusz’*. Wydobywata

dej Polski, Krakéw 2003; pozycja dziecka w rodzinie i spoteczenstwie por.: M. Perrot
(red.), Historia zycia prywatnego, t. 4, Wroctaw 1999; Ph. Aires, op. cit., passim; M. Zy-
romski, Dziewietnastowieczna rodzina polska, ,Roczniki Socjologii Rodziny” 2000,
nr 12, s. 173-188; A. Boldyrew, Dziecko w rodzinie robotniczej Krolestwa Polskiego
na przefomie XIX/XX w. Warunki zycia i normy wychowania, ,Wychowanie w Rodzi-
nie” 2013, vol. VII (1), s. 181-213. Na temat ,nowego wychowania” patrz m.in. J. Sob-
czak, Recepcja idei nowego wychowania w polskiej pedagogice okresu miedzy wojnami,
Bydgoszcz 1978; J. Sobczak, ,Nowe Wychowanie” w polskiej pedagogice okresu Drugiej
Rzeczypospolitej 1918—1939, Bydgoszcz 1988; K. Maliszewski, Teoria wychowania mo-
ralnego w pedagogice kultury II Rzeczypospolitej, Katowice 2004; S. Wotoszyn, Nauki
o wychowaniu w Polsce w XX wieku. Préba syntetycznego zarysu na tle powszechnym,
Kielce 1998; M. Strzelecki, Wizje wychowania spotecznego w polskiej mysli politycznej
lat 1918-1939, ,,Annales UMCS. Sectio K Politologia” 2008, vol. 15, 2, s. 194—197.

> Wykaz obrazéw O. Boznariskiej w zataczeniu.

16 H. Blum, Boznariska, Warszawa 1974; L. Sonik, Wielcy malarze. Ich zycie, in-
spiracje i dzielo, nr 15, Warszawa 1998; P. Kopszak, Olga Boznariska, Warszawa 2006;
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z portretowanych wszystko to, co intymne, nieuchwytne i gleboko skrywane,
przenikata do glebi psychiki modela. Niektdrzy okreslaja je takze mianem
malarstwa kobiecego, co nie zawsze jest odzwierciedleniem pozytywnego
stosunku do jej dorobku. Warto$ciujac je z uwagi na pte¢, przyjmuje sie, ze
jest naturalne, iz tworzy obrazy dzieci, a przeciez inni artysci, jak np. St. Wy-
spianski, L. Wyczoétkowski, T. Makowski i wielu innych takze zwracali uwage
na dziecko i dziecinstwo'’. Stwierdzenia w tym duchu nawet dzisiaj pokazuja,
ze temat ten nadal, pomimo uplywu lat, nie stat sie zastugujacym na wieksza
uwage. Nie spotkalam okreslenia w przypadku St. Wyspianskiego, T. Makow-
skiego, ze uprawiaja malarstwo kobiece z uwagi na obiekt zainteresowania.

DZIECKO W MALARSTWIE O. BOZNANSKIEJ

Bohaterki jej opowiesci, to gtéwnie dzieci, w przewazajacej wiekszo$ci dziew-
czynki w wieku od kilku do kilkunastu lat. Powstaje pytanie, dlaczego akurat
takiemu przedziatowi zycia poswieca swoja szczeg6lna uwage? Jest to przypa-
dek, czy zamierzony zabieg? Trudno jednoznacznie skresli¢ z naszych domnie-
man przypadkowos¢. Jednak nasuwa sie réwniez wrazenie koncentrowania sie
jej uwagi na tym wlasnie przedziale wiekowym. Ten etap w zyciu dziecka, to
kumulacja bodzcédw, wrazen, doswiadczen, etap nauki, przedmurze okresu,
w ktérym dla kazdej z nich nastapi czas, kiedy beda musialy odegraé swoja
zyciowa role. Jest to okres, w ktérym, zwlaszcza nieco starsze dzieci, poznaja
wartosci zycia rodzinnego i spotecznego'®. Celowy zatem wydaje sie wybor
plci dzieci. Jeszcze i dzisiaj czasami wigeksza uwage przyklada sie do posiadania
syna (np. kontynuacja rodu!) niz cérki. W wielu epokach ich egzystencja byta
trudniejsza niz chlopcéw.

A. Skalska, Przeoczenie, £.6dz 2010; A. Jakubowska (red.), Artystki polskie, Warszawa—
—Bielsko Biata 2013; J. Zarczyr'lska, Artystka artystow, ,Art.-eon” 2014, nr 10 (174),
s.7—11; M. Rostworowska, Portret za mgltg. Opowiesc o Oldze Boznariskiej, Krakéw 2015;
E. Bobrowska (red.), Olga Boznariska (1865-1940), Krakéw 2014, s. 39-44, 62, 122.

17" B. Stawoska-Jundzitt, Zrédia ikonograficzne w prébie oceny zagrozer srodowiska
wychowawczego schytku XIX i pocz. XX wieku na przyktadzie malarstwa galicyjskiego,
[w:] T. Biernat, J. Gierszewski (red.), Wielowymiarowos¢ bezpieczeristwa srodowiska
wychowawczego, Chojnice 2014, s. 125—136.

18 Np. E.B. Hurlock, Rozwdj dziecka, Warszawa 1960; M. Zebrowska, Psychologia
rozwojowa dzieci i miodziezy, Warszawa 1966; A. Brzezinska, Spoteczna psychologia
rozwoju, Warszawa 2000; H. Bee, Psychologia rozwoju cztowieka, Poznai 2004.
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Malarka ukazuje z pozoru idylliczny obraz swoich bohaterek. Pomimo
szumu informacyjnego, jaki wywoluja pojawiajace si¢ rozprawy poswieco-
ne dziecku, gdzie podkresla si¢ jego indywidualnos$¢ i wyjatkowos¢, odstania
rzeczywisty stan rzeczy ukazujac codzienng egzystencje dziecka, stosunek
do niego, jego osamotnienie, brak zrozumienia i wymuszonag, przedwczesna
dojrzalos¢, odarcie ich z marzen. Ta wyjatkowa umiejetnos¢ przenikania mo-
dela (tak istotna w przypadku dziecka, ktére nie zawsze potrafi okresli¢ pre-
cyzyjnie swoje odczucia) pozwala jej na odgadywanie ich nastroju, wydoby¢
cechy charakteru oraz gteboko skrywane doswiadczenia. Uzyskuje to przez
skupienie si¢ na ukazaniu stanéw emocjonalnych poprzez mimike twarzy,
jej ekspresje i kolor skory, nienaturalna bladosci'® oraz utozenie rak i dtoni.
Przekaz wzmacniaja towarzyszace dziewczynkom atrybuty®.

Na wigkszosci obrazéw umieszcza swoje bohaterki na tle §ciany, ktéra przej-
muje cechy lustra, bowiem, to na nig pada cien sylwetki portretowanej dziew-
czynki, o nieregularnych i zatartych ksztattach, jakby rozptywajacy sie w nicosci.
Cien ten nie pozwala nie tylko na okreslenie wieku dziewczynek, ale réwniez
zaciera ich indywidualnos$¢. Rozmazane, jakby rozptywajace sie ksztalty sylwe-
tek pozbawiaja je cech wyjatkowosci i przenosza w blizej nieokreslony niebyt.

Nierealnym, zjawiskowo ulotnym dzieckiem jest kilkuletnia dziewczynka
z obrazu zatytulowanego ,Dziewczynka z rézowymi wstazkami” przystonieta
jakby podwdjna zaslona delikatnej mgielki (dotyczy to calego obrazu) i dru-
giej warstwy w postaci gazy — przypominajaca rodzaj pelerynki narzuconej na
ramiona, ktéra miekko sptywa az do jej stép). Ustawienie dziecka pod $ciana
mozna takze interpretowac, jako przyparcie do niej, sytuacje bez wyjscia, na
ktéra nie ma sie wplywu. Jednoczesnie Sciana spetnia funkcje tta dla catosci
obrazu portretowanych os6b?.

19 Szczegélnie blado$¢ twarzy zostata wyeksponowana u dzieci z obrazéw: ,, Zamy-
Slona” 1898, pastel na papierze, 43x30, wi. prywatna; ,Srebrzysta dziewczynka’, 1890,
olej na tekturze, 33x44, wl. prywatna; ,Portret dziewczynek Heleny Wiadystawy Chmie-
larczykéwnych’, 1906, olej na tekturze, 126x84, Muzeum Narodowe w Warszawie.

20 A. Walczak, O symbolu w kulturze i jego rozumieniu, ,Kultura i Wychowanie”
2011, nr 1, s. 87-101.

2L Obrazy O. Boznanskiej: ,Imieniny Babuni”, ,Portret dziewczynki w czerwonej su-
kience’, ,Stonecznik’, ,Zamyslona’, por. A. Skalska, Dziewczynka z chryzantemami Olgi
Boznariskiej — osaczona. Uwagi o spojrzeniu, ,Artium Quaestiones” 1995, nr 7, s. 141—
—152; L. Sonik, op. cit., s. 4; B. Stawoska-Jundzilt, Zrédta ikonograficzne w prébie oceny...,
op. cit., s. 125-129.
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Zastosowana przez O. Boznanska paleta ulubionych barw, poczawszy
od bieli i r6znych odcieni szarosci, przechodzacych w btekity, az po barwy
intensywnej jesieni, cho¢ w charakterystyczny sposé6b lekko przymglonych,
nie powinna odbiorcy kojarzy¢ sie z radoscia i lekko$cia. Cato$¢ widz oglada
jak przez zaslone z gazy. Bedac odgrodzonym od portretowanych malar-
ka §wiadomie wprowadza pewien dystans pomiedzy modelem a widzem.
Widzem w przypadku portretowanych dzieci jest $wiat dorostych, réwniez
dystansujacy sie w zyciu codziennym od ich potrzeb. Swiat, ktéry przywia-
zuje ogromng wage do gry pozoréw, zaspokojeniu potrzeb gtéwnie mate-
rialnych. O. Boznaniska nawigzuje przy tym do maniery stosowanej przez
uczniéow monachijskiej szkoty malarstwa, z ktérej sie wywodzi, ale w jej
wykonaniu stuzy to osiggnieciu zamierzonej wymowy ideowej odnosénie
sytuacji portretowanych dzieci*.

Cecha wspoélna portretowanych dziewczynek jest blado$é, wystepuja-
ca na ich twarzach (tak jakby pelzata po nich), ktéra mozna kojarzy¢ ze
$miercia lub w najlepszym wypadku ciezka chorobag. Biatawy koloryt skéry
kojarzy sie z eterycznoscia, a nawet przejrzysto$cia i pewnego rodzaju ulot-
noscig, jakby byly nierealnymi istotami. Efekt bladosci poteguja odcinajace
sie czarne, wyraziste oczy, podkreslone ‘podkéwkami, ktadacymi sie w po-
staci cieni na twarzy, dajac efekt podkrazonych oczu, tak wczeénie wyste-
pujacego zmeczenia zyciem (?) i trawigcych je chordéb. Zwlaszcza rysuje sie
to sugestywnie w przypadku ,Srebrzystej dziewczynki” i na obrazie ,Portret
dziewczynki w czerwonej sukience’. Blado$¢ jeszcze bardziej zaakcentowana
zostaje poprzez czerwone usta intensywnie odcinajace sie od twarzy, wyste-
pujace tu jako symbol zycia. Usta zastygly w lekkim rozchyleniu, tak jakby
chcialy co$ powiedziec i stowo zawislo niewypowiedziane lub jakby model-
ka z trudem tapala oddech. W zastyglej pozie modela, twarz dziecka zyje
oddzielnym zyciem — wymyka sie spod kontroli, wyraza skrywane emocje.
Spojrzenie oczu jest bardzo sugestywne. Czai si¢ w nich pytanie, a moze
bardziej, niedowierzanie, czy moze oskarzenie dlaczego dotyka je taki los?
Malarka wydobywa prawdziwy psychiczny obraz portretowanych dzieci*.

22 M. Rostworowska, op. cit., s. 59, 122; Olga Boznariska (1865-1940)..., op. cit.,
s.41.

2 0. Boznanska juz przez wspolczesnych krytykéw nazywana byla ,,...malarka por-
tretoéw, szczegodlnie dzieci.., cyt. za: M. Rostworowska, op. cit., s. 86.
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Z oczu dziewczat nie emanuje beztroska rado$¢ w sposéb naturalny 1a-
czona z okresem dziecifistwa. W tym przypadku raczej mamy do czynienia
ze smutkiem, ktéry czai sie w ich oczach. Smutek, powaga wymuszona osa-
motnieniem emocjonalnym dziecka, Swiadomo$cia pewnej niemocy, co do
zmiany takiej sytuacji.

Pomimo gloszonych w tym okresie postepowych haset, ukazujacych
dziecko i dziecinstwo, jako podmiot w rozwazaniach pedagogicznych
i psychologicznych O. Boznanska dostrzega, co z powodzeniem przeno-
si na ptétno, nieskrywany smutek, powage, ale i pewien rodzaj stoicyzmu
w przyjmowaniu sytuacji zyciowej, w ktérej sie znajduja. W ten sposéb
ukazuje wlasciwe miejsce, czyli marginesowe, jakie zajmuje nadal dziecko,
zwlaszcza dziewczynka, w hierarchii rodzinnej i spotecznej*.

Smutek ten zaskakuje, bo przeciez przedstawione na obrazie mate mo-
delki nie do$wiadczaja glodu i choréb wywotanych ubéstwem. Zaprzeczaja
temu bogato wygladajace sukienki, suto marszczone, z bufiastymi rekawa-
mi, delikatne, zwiewne pélprzejrzyste. Malarce chodzi, wiec o ukazanie osa-
motnienia emocjonalnego dziecka w §wiecie dorostych. Pomimo zapewnie-
nia im dostatku materialnego dominuje brak zrozumienia i zaspokajania
potrzeb dziecka w sferze psychiczne;j.

Ta przedwczesna dojrzalo$¢, wynikajaca z doswiadczenia i obserwacji
rzeczywisto$ci, wywoluje smutek na portretowanych twarzach dziewczy-
nek. Powoduje, ze w ich przedstawieniach zatraca sie¢ naturalna sponta-
niczno$¢, rados¢ i beztroska, tak charakterystyczna dla okresu dziecinistwa.

+DZIECIECA STAROSC” - 0. BOZNANSKA OSKARZA

Mozna jednak spotka¢ u niektérych bohaterek O. Boznanskiej pewien ro-
dzaj butnosci, hardosci, wrecz wyzwania i checi konfrontacji z widzem,
przez nieugiete zastygle spojrzenie, $widrujace oczy dzieci patrzace wprost
na widza, szeroko otwartymi, nienaturalnie duzymi oczami, jak to ma miej-
sce m.in. na obrazach ,Dziewczynka z chryzantemami’, ,Zamyslona’, , Sto-
necznik™. Sylwetka pomimo wszystko zostaje ujarzmiona i ujeta w sztyw-

2 M., Obrebska, op. cit., s. 49-58.

% Stonecznik” 1891, pastel na papierze, 64x84, Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielo-

nej Gorze; ,Zamyslona” 1898, pastel na papierze, 43x 30, wl. prywatna; ,Studium Ko-
biety z dziewczynkg” 1893, olej na tekturze, 56,5x43, Muzeum Narodowe w Warszawie.



340

PRZESTRZENIE, MIEJSCA I OBIEKTY...

ne ramy obowiazujacych regut i konwenanséw. Przekaz O. Boznanskiej
wzmacnia si¢ przez nawiazywanie do malarstw hiszpanskim XVII wieku,
zwlaszcza do tworczosci Diego Valazqueza, ktérym byta zafascynowana?®.

Swoisty rodzaj przedwczesnego stanu ,dzieciecej starosci” artystka uzy-
skuje koncentrujac sie na podkresleniu wizerunku rak, a jeszcze bardziej dtoni
modelek. Sa charakterystycznie opuszczone, niekiedy bezwladnie opadajace
wzdluz tutowia, tak jakby dzieci nosily brzemie na barkach. Dlonie natomiast
sa pelne ekspresji. Zaci$niete mocno przez splecenie palcéw, spoczywaja na
brzuchu, na sukience lub fartuszku w charakterystycznym gescie starych,
zmeczonych ludzi oczekujacych na kres swojego zycia. Palce splecone sa tak
mocno, ze az posinialy z wysitku i determinacji, co zadziwiajaco kontrastuje
ze znamionami zmeczenia rysujacego sie¢ wokdt oczu i bladoscia cery”.

W przypadku portretu siéstr Chmielarczykéwien, Heleny i Stanistawy,
jak i w ,Portrecie dzieci (pasierbowie malarza Bolestawa Buyki)” starsze
rodzenstwo naklada swoje dlonie na dfonie mlodszego rodzenstwa. Jest to
gest wyrazania opiekunczosci i wsparcia, poczucia obowiazku wzgledem
mlodszego rodzenistwa. Zaskakuje fakt, ze mlodsze dzieci, po mimo wszyst-
ko mocno zaciskaja dlonie w piastki.

Edward i Roger Raczyniscy to bohaterowie obrazu , Dwoje dzieci na scho-
dach”®. Chlopcy ubrani sa w takie same charakterystyczne w kolorze bru-
natnym sukienki (bufiaste rekawy, suto marszczone od karczka, dlugie, oraz
ciemne ponczochy i brazowe buciki, zapinane na pasek), ktére nosity mate
dzieci siedza na schodach®. Sa nad wyraz powazni jak na sw6j mtody wiek

% 0. Boznanska byta zauroczona malarstwem Diego Valazqueza. Por. obrazy D. Va-
lazqueza: Infantka w rézowej sukience (1654), Portret Infantki w srebrzystej sukience
(1655—1656), Infantka Malgorzata w niebieskiej sukni (z mufka — 1659), Portret Infantki
Malgorzaty Teresy (ok. 1653), a portretowane dzieci przez O. Boznanska np. ,Dziewczyn-
ka z chryzantemami” (1894) [w:] Olga Boznariska (1896—1940)..., op. cit., s. 34, 44, 6674,
141, por. Olga Boznariska (1896—1940)..., op. cit., s. 68-71, il. II. 11-1L.17.

%7 Por. dziewczynki z obrazéw: ,Dziewczynka z chryzantemami” i ,Dziewczynka
z rézowymi wstgzkami’.
2 Dwoje dzieci na schodach” 1898, olej na ptétnie, 102x75, Muzeum Narodowe

w Poznaniu; patrz: Olga Boznariska (1896—1940)..., op. cit., s. 73.

2 Ubiér dzieci przypadajacy na kresu wezesnego dziecifistwa nie réznicowat pici,
byt jednakowy dla dziewczynek i chtopcéw do okoto 5. roku zycia, w wyjatkowych
przypadkach nawet do 7 roku zycia. Przypisuje si¢ to pragmatyzmowi w dyspono-
waniu odzieza w$réd matych dzieci w rodzinie oraz pojmowania okresu wczesnego
dziecifistwa, jako okresu neutralnego, ktéry jeszcze nie ma pici (!). W chwili portre-
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(51 3 lata). Na ich twarzach zastyglo zdziwienie. Od ich twarzy mocno odci-
naja si¢ czarne, intensywnie wpatrujace sie w widza oczy i rozchylone lekko
usta zastygle w charakterystycznym dla ich wieku zapatrzeniu. Starszy brat
nosi jasny kapelusz ukazany na ksztalt zlotej aureoli. Dionie starszego Edwar-
da sa zaplecione, a mtodszy brat mocno zaciska piastki ulozone na kolanach.
Z ich sylwetek emanuje postuszenstwo, poddanie sie obowiazujacym regulom
zycia rodzinnego, czemu towarzyszy oczekiwanie. Oczekiwanie na co? Scho-
dy i poza wyczekiwania na nich to by¢ moze aluzja, jaka malarka czyni do
awansu w rodzinie i spoleczenstwie wraz z dorastaniem i wiekiem dojrzatym.

Sztandarowe w swoim przekazie odkrycie zagubienia i samotnosci dziec-
ka zawarta O. Boznaniska w obrazach ,Imieniny Babuni” i ,Dziewczynka
z chryzantemami” oraz ,,Dwoje dzieci na schodach™". Pierwszy z obrazéw
ukazuje iluzje z pozoru sielskiego zycia w domu mieszczanskim. Iluzja owa
zaznacza si¢ w zarysie odbijajacej sie w lustrze sylwetki kilkuletniej, malej
dziewczynki. Wisi ono na $cianie, pod ktéra wnuczka oczekuje na przyjecie
przez babcie siedzaca w glebi pokoju. Wyczekuje na zaproszenie, a moze
nawet zauwazenie jej przez babcie, jest lekko znudzona, ale cierpliwa, pet-
na pokory. Ta ostatnia cecha nie jest typowa dla kilkuletniego dziecka. Tak
jakby w wieku kilku lat posiadta wiedzg, ze bunt niczego nie zmieni.

Porzucenie, brak zainteresowania jej osoba dostrzegamy w przed-
stawieniu jej na tle wnetrza pokoju. Opiera si¢ o $ciane, co sugeruje, ze
stoi pod nia stosunkowo dlugo, ma lekko pochylong do przodu glowe
i opuszczone wzdluz ciala rece, jest wyraznie znuzona ta sytuacjg. Skupia
Swoja uwage nie na solenizantce, babci, do ktérej przyszla, ale na trzymanym
w dloni matym bukieciku fioletowo-biatych fiotkéw.

Zdaniem A. Stoffa ,funkcja symboliczna angazuje motywy botaniczne
w konstytuowanie najglebszych poktadéw semantycznych” Nalezy uznaé
przez analogie, ze rzecz podobnie przedstawia sie w narracji ikonograficz-
nej. W naszym przypadku symboliczna wymowa kwiatéw nawigzuje do
$mierci, zaréwno przez ich gatunek, jak i kolorystyke nawigzujac tym sa-
mym do funeraliéw’'.

towania starszy brat, Edward Raczynski (pokazany na pierwszym planie) ma ok. 5 lat
(ur. 19.12.1886 1.), a jego mtodszy brat Roger ok. 3 lat (ur. 8.12.1889 r.).

30 A. Skalska, op. cit., passim; M. Kierzkowska, O samotnosci dziecka we wspot-
czesnym Swieci, ,Kultura i Wychowanie” 2012, nr 3, s. 131-138; B. Stawoska-Jundzitl,
Zrédta ikonograficzne w prébie oceny zagrozei..., op. cit., s. 125-129.

31 ], Tresidder, Stownik symboli. llustrowany przewodnik po tradycyjnych wyra-



342

PRZESTRZENIE, MIEJSCA I OBIEKTY...

Zastosowala tu zabieg powtérzenia (dla wzmocnienia przestania) tematu
ulotno$ci i przemijania zycia, zestawiajac symbolicznie dziecinstwo (biale
fiolki) ze starosci (fioletowe kwiaty). Biale fiotki umieszczone sa na gorze,
co nalezy powiazac z niewinnoscia, czysto$cia wieku dziewczynki, a poni-
zej ulozone fioletowe sa symbolem przemijania — starosci przedstawionej
w postaci siedzacej w glebi pokoju i zajetej robétka babci. Ulozenie kwiatéw
nie jest rowniez pozostawione przypadkowi, lecz odzwierciedla natural-
ny bieg zycia — od narodzin do $mierci. Sa to biegunowo rozmieszczone
skrajne okresy w zyciu kazdego czlowieka. Postawe babci cechuje calkowity
brak zainteresowania dziewczynka pozostawiona sobie samej. Koncentru-
je sie wylacznie na swojej pracy. Dziewczynka wypetnia sylwetka pokéj,
jak kolejny, dobrze rozmieszczony mebel, bedacy elementem wyposazenia.
W istotny sposéb dopelniajac wyposazenie salonu, w ktérym panuje fad
i harmonia. Nic i nikt nie zakléca panujacego tam porzadku®.

Pozorna troska o dziecko poprzez dbalo$¢ o sprawy materialne silnie
kontrastuje z brakiem psychicznego komfortu. Sfera emocjonalna z pew-
noscia nie zostata zaspokojona. Wychowywana jest w dostatku, co sugeruje
lustro w szerokich i ztoconych ramach oraz reprezentacyjny stréj (suknia
biata, suto marszczona, dtuga i szeroka u dotu z bufiastymi krétkimi re-
kawami), ale zbyt mato wagi przywiazuje sie¢ do rzeczy niematerialnych.
Dziecko w tym aspekcie jest pozostawione sobie, zaniedbane emocjonalnie.
Stad blado$¢ na twarzy i podkrazone oczy, jako przejaw choroby, ale nie
fizycznej, lecz choroby psychiki — duszy.

zeniach obrazowych, znakach ikonicznych i emblematach, Warszawa 2005, s. 18, 51,
81. Por. znaczenie roélin , Literatura korzysta z bogatego repertuaru symboli i alegorii
roslinnych roznych kultur i epok, kontynuuje tendencje wlasciwe tradycji, aktywnie
uczestniczy w tworzeniu si¢ nowych senséw dla juz funkcjonujacych uznakowionych
motywéw roélinnych. Wydaje sie wrecz, ze literatura nie zna symboliki roslinnej wta-
snej w pelnym tego slowa znaczeniu, Ze uczestniczac w kulturze korzysta z gotowych
powiazan i dba przede wszystkim o ich indywidualny wyraz jezykowy. [...] Funkcje
symboliczna pelnia nie tylko indywidualizowane przedstawienia, ale i ujecia skon-
wencjonalizowane, zakrzeple znaki kulturowe, do odczytania, ktérych potrzebna jest
bardziej erudycja niz wartos$¢ estetyczna” cyt. za: A. Stoft, Problematyka teoretycz-
na _funkcjonowania motywow roslinnych w utworach literackich, [w:] A. Matuszewska
(red.), Literacka symbolika roslin, Gdansk 1997, s. 21.

32 K. Grzejszczak, Uroda codziennosci. Sztuka uzytkowa XIX i XX w., £6dz 2011;
M. Pawlak, Wyposazenie mieszkan w {édzkiej kamienicy srodmiejskiej na przetomie
XIX i XX w (przyczynek do badan), ,Miscellanea Anthropologica et Sociologica” 2013,
nr 14 (1), s. 124—133.
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Obraz, pomimo wykorzystania tematu zwigzanego z dzieckiem/dzie-
cinstwem, nie jest w tym przekazie jego gloryfikacja. Wrecz przeciwnie
ukazuje osamotnienie dziecka, jego zagubienie, nawet zyjacego w wielopo-
koleniowej rodzinie. Wszystko zostalo spiete klamra powtarzajacego sie cy-
klu zycia: narodzin — poczatku, ktérego symbolem jest kilkuletnie dziecko
i przemijania, zakonczonego $miercia symbolizowana przez postac starej
kobiety.

Biegunowe zestawienie przeciwstawnych sobie okreséw zycia O. Boz-
nanska wykorzystala do ukazania zajmowanej przez wnuczke i babcie tej sa-
mej pozycji w hierarchii rodziny i spoteczenistwa. Cecha charakterystyczna dla
pierwszego okresu jest jego szybkie przemijanie poprzez przedwczesne dora-
stanie, stad koncentrowanie uwagi dorostych na edukacji, ktéra musi szybko
przygotowac dziecko do wypelniania rél przypisanych i samodzielnosci w zy-
ciu dorostym?.

Etap starosci jest z kolei okresem, w ktéry trudno juz inwestowac, bo
przybliza do $mierci**. Przed dzieckiem stoi konieczno$¢ odegrania swojej
roli na scenie teatru zycia, a staro$¢ juz ja odegrata. Cecha wspdlna jest osa-
motnienie, bezbronnos¢ i bezradnos¢. T ostatnia widzimy cho¢by w pozie
znuzonej dziewczynki oczekujacej tak naprawde nie na przyjecie imieni-
nowe babci, ale na bliskie juz dorosle zycie, ktére dla dziewczynki oznacza
zalozenie rodziny, rodzenie dzieci i codzienna, mato efektowna prace do-
mowa niedoceniang i malo satysfakcjonujaca.

Wyczuwalne emocjonalne rozedrganie tre$ci obrazéw nalezy przypisa¢
stanowi malarki (choéby z uwagi na sposéb ktadzenia farby), ale i portre-
towanym przez nig dzieciom. One nie oczekuje zmian, bo nie maja na nie
zadnej nadziei. Zamglone obrazy, osnute szara powltoka stwarzaja wrazenie

3 Por. sytuacje kobiet i mezczyzn w XIX i XX w. m.in. [w:] A. Zarnowska,
A. Szwarc (red.), Kobieta i spoteczeristwo na ziemiach polskich w XIX i XX w. Zbiér
studiéw, Warszawa 1992; A. Zarnowska, A. Szwarc (red.), Kobieta i edukacja na zie-
miach polskich w XIX i XX w. Zbiér studiow, cz. 1, Warszawa 1992; A. Janiak-Jasinska,
K. Sierakowska, A. Szwarc (red.), Kobieta i rodzina w przestrzeni wielkomiejskiej na
ziemiach polskich w XIX i XX w., Warszawa 2013; C. Kuklo (red.), Rodzina i gospodar-
stwo domowe na ziemiach polskich w XV-XX wieku, Warszawa 2008; K. Kabaciriska,
K. Ratajczak (red.), Mezczyzna w rodzinie i spoteczeristwie — ewolucja rol w kulturze
polskiej i europejskiej, t. 1: Od Sredniowiecza do pocz. XX wieku, Poznan 2010 oraz
pamietniki z tego okresu.

3% A.Janiak-Jasiniska, K. Sierakowska, A. Szwarc (red.), Ludzie starzy i staros¢ na
ziemiach polskich od XVII do XXIw., t. 1, Warszawa 2016.
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iluzji prawdziwego zycia, od ktérego oddziela ich prawie niewidzialna za-
stona®. Zludzenie odbitej, nierealnej rzeczywistosci uzyskuje przez ustawie-
nie swoich bohaterek pod $cianami, na ktére pada ich cieni lub przez odbicie
sylwetki w lustrze. W rzeczywisto$ci dziewczynki z obrazéw O. Boznariskiej
nie zyja terazniejszoscia, ale sa w przysztosci, w zyciu dorostym, bo teraz-
niejszo$¢ to tylko mato wazny etap w przechodzeniu w doroste zycie.

Mimo wszystko artystka préobuje ukaza¢ niewinnosci dziecka. W pierw-
szym obrazie symbolicznie przypisa¢ to mozna biatym fiotkom i jasnej
sukience. W przypadku ,Dziewczynki z chryzantemami” kontrastowo, na
tle sylwetki dziecka, odcinaja sie biate chryzantemy, ktére trzyma na prze-
dramieniu prawej reki. Chryzantemy to kwiaty, ktére sa symbolem pdznej
jesieni, nasuwa sie tutaj skojarzenie ze staroscia — jesienia zycia, chociaz
bialy ich kolor nalezy kojarzy¢ z niewinno$cia i czystoscia duszy dziecka®.
Chryzantema to takze symbol cesarski®” nobilitujacy wlascicielke. W tym
przypadku O. Boznarska pragnie w sposéb szczegélny zaakcentowac i pod-
kresli¢ okres dziecinistwa.

W poréwnaniu do gloszonych hasel, gdzie dziecko zostaje dostrzezo-
ne ze swoja odrebna naturg i odmiennymi potrzebami uwarunkowanymi
wiekiem, sztuka przekazuje nam zgota odmienny obraz. Wyostrza obraz
kultywowanych przez 6wczesne spoteczeristwo warto$ci (nadal zachowaw-
czych), gdzie $wiat dorostych koncentruje si¢ na odgrywaniu ustalonych od
dawna zyciowych rél, z podzialem na ple¢, gdzie kobiety w spoteczenstwie
ciagle sa zdecydowanie gorszej traktowane niz mezczyzni, a dzieci sa tylko
zapowiedzia dorostosci.

DZIECI Z OBRAZOW MOWIA WEASNYM GLOSEM

Symbolika obrazdéw, po wnikliwym ich odczytaniu, wskazuje nam cel, jaki
kieruje spoteczenstwem i nakresla sposéb jego warto$ciowania, ustala
hierarchie. Dokonujacy sie postep cywilizacyjny ukazuje silne kontrasty

% Olga Boznaiska (1865—1940)..., op. cit., s. 122.

3 7. Tresidder, op. cit., s. 18; K. Gruca, Symbolika kwiatéw w poezji mtodopolskiej,
[w:] R. Zajac (red.), Symbolika roslin, Krakéw 2011, CD 3; A. Karda$ CR, Rosliny i ich
symbolika w polskich obrzedach i obyczajach religijno-ludowych, [w:] Symbolika ro-
slin..., CD 2.

37 Jest to wynik fascynacji O. Boznarskiej kultura Japonii.
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w $wiecie codziennie praktykowanych wartosci, a tymi gloszonymi przez
intelektualistow. Odzwierciedla to malarka poprzez ukazanie podwoéjnego
zycia dziecka odbitego w lustrze®, niematerialnego cienia. Zadbane mate-
rialnie, s3 malo dostrzegalnym cieniem, jesli chodzi o ich rzeczywiste po-
trzeby, sa samotne emocjonalnie®.

O. Boznanska w swoich gleboko refleksyjnych portretach dziecigecych
dostrzega te kontrasty epoki odbijajace si¢ ostro na zyciu jednostki i opisuje
je jezykiem sztuki. Jezykiem gestow, symboli i stosowanej techniki malar-
skiej. Pozwala im komunikowac sie ze $wiatem dorostych za posrednictwem
swoich obrazéw, przyznajac dzieciom prawo glosu. Mamy tu do czynie-
nia z mocno podkreslong afirmacje dziecka, przez ukazanie jego wartosci.
Przekaz obrazu staje si¢ Srodkiem wyrazu, komunikowania (ze wszystkimi
swoimi mozliwo$ciami i ograniczeniami wyplywajacymi z jego specyfiki
stosowanych technik i styléw). Zaréwno w czasie, gdy powstawal, a i dzisiaj
pelni role bardzo waznego zrédta informacji. Informacji stojacej nierzad-
ko w opozycji do tresci przekazéw pisanych. Niekiedy staje si¢ Srodkiem
propagandy, a innym razem, jak to ma miejsce w przypadku tworczosci
O. Boznarnskiej, glosem sprzeciwu, pokazujacym caly tragizm egzystencji
dziecka w czasie gloszenia hasel o odkryciu jego istoty i potrzeb. Malarka
nie jest w tym protescie osamotniona, bo podobne ujecie problemu, po-
przez ukazanie obrazu warto$ci §wiata (teoretycznych i praktycznych), znaj-
dujemy w obrazach St. Wyspianskiego i T. Makowskiego®.

38 J. Tresidder, op. cit., s. 116—117; W. Kopaliniski, Stownik symboli, Warszawa
1991, s. 18-19, 206—209; S. M. Bonnet, Narzedzie magii. Historia luster i zwierciadet,
Warszawa 2007.

39 D. Mucha, op. cit., s. 19, 33.

%0 K. Segiet, Dziecko i dzieciristwo, jako wartos¢ a wspétczesnosé, ,Chowanna”
2010, nr 1, s. 129-137 oraz m.in. obrazy St. Wyspianskiego: ,Glowa dziewczynki’, rok
nieznany, olej na ptétnie, 39x25,7, Muzeum Narodowe w Warszawie; ,Dziewczynka
gaszgca Swiecg’, 1893, olej na pldtnie, 65x46, Muzeum Narodowe w Warszawie; ,Glowa
dziewczynki” 1895, pastel, 41x29,5, Muzeum Narodowe w Poznaniu; ,,Portret dziew-
czynki z fiotkami’, 1896, pastel, 46x31,5 Muzeum Narodowe w Warszawie; ,Studium
dziecka” 1901 pastel, 30,5x23, Muzeum Narodowe w Warszawie; ,Helenka’, pastel,
1900, 34,5x25, Muzeum Narodowe we Wroctawiu i inne oraz obrazy T. Makowskiego:
»Dziewczynka z blond wlosami’, ok. 1927, olej na plétnie, 41x27, wl. prywatna; ,Kapela
dziecigca” 1922, olej na ptétnie, 114x146, Muzeum Narodowe w Warszawie; ,Dziew-
czynka w biatym kapeluszu’, ok. 1923, olej na pldtnie, 41x27,5, Muzeum Narodowe
w Warszawie; ,Dwaj mali przyjaciele” 1929, olej na ptétnie, 81x65, Muzeum Narodowe
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Rozpatrujac zagadnienie na szerszym tle zobaczymy, ze praktyczne, tra-
dycyjne zachowania w relacjach z dzie¢mi sa powodowane stylem zycia, jaki
wioda w znacznej mierze uwarunkowanym sytuacja spoteczno-polityczno-
gospodarcza. Czynniki te wymuszaja stereotypowe powielanie znanych juz
zachowan. Istotnym dla naszych rozwazaniach jest takze fakt dostrzezenia
przez malarke braku spéjnosci teorii pedagogicznych z praktyka.

Whbrew rozwijajacym sie za jej czaséw ideom dowarto$ciowania dziecin-
stwa, lepszego teoretycznie rozumienia psychiki i zachowan dzieci, m.in.
w ramach ‘nowego wychowania, malarka pokazuje osamotnienie dziecka,
brak z nim kontaktu, dazenie, aby jak najszybciej staly sie ludZzmi dorostymi.
Aby przekazac¢ swoje krytyczne stanowisko wobec takich postaw stosuje
rézne techniki malarskie, kolorystyke i symbolike, ktéra nalezy odczytaé
wchodzac glebiej w tres$¢ obrazéw, a nie postrzegac¢ tylko powierzchowny
wizerunek sympatycznego dziecka*'.

Takie postepowanie ze Zrodlem uczy przysztych pedagogéw odczytywa-
nia, czesto niejednoznacznych sygnatéw wysytanych przez wychowankéw,
dochodzenia do zrddet ich zachowan*. Uczy krytycyzmu i poglebionej ana-
lizy posiadanych danych, pozwoli dostrzec, ze gesty i symbole sa réwniez
no$nikiem informacji, trzeba tylko nauczy¢ si¢ odczytywania tego swoistego
jezyka przekazu. Wtedy cel zalozony przez O. Boznariska, aby odstonic¢ hi-
pokryzje w stosunkach z dzieckiem, pozorne dowartosciowanie przy lekce-
wazeniu ich prawdziwych potrzeb, zostanie osiggniety.

Chcac kontynuowac przedstawione tu zagadnienia zamierzam zajac sie
pod takim katem twoérczoscia St. Wyspianskiego, T. Makowskiego i kil-
ku innych malarzy. Moim celem jest dazenie do uwypuklenia roli sztuki
w procesie poznania warto$ci wyznawanych przez spoteczenstwo oraz jako
przekazu medialnego w propagowaniu wartosci i procesie ksztaltowania
pogladéw.

Celem takich badan ma by¢ takze wplywanie na jako$¢ ksztalcenia na
kierunku pedagogika. Poprzez ukazanie znaczenia badan interdyscyplinar-

w Krakowie; ,Dwoje dzieci z psem” 1932, olej na plétnie, 98x90, Muzeum Narodowe
w Warszawie oraz inne.

7. Sobczaka, Recepcja idei nowego wychowania..., passim; J. Sobczak, Nowe
Wychowanie..., passim; K. Maliszewski, op. cit., passim; S. Woloszyn, op. cit., passim;
M. Strzelecki, op. cit., passim.

42 A. Kokiel, op. cit., s. 153-157.
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nych w warsztacie naukowym, roli i znaczenia odpowiedniego odczytywa-
nia Zrédet historycznych i w ogéle zrédel informacji, poméc w odnalezieniu
sie w $wiecie wspolczesnym. Uznaje, ze przyszlos¢ ksztalcenia pedagogicz-
nego lezy w ksztaltowaniu umiejetnosci samodzielnego myslenia studentéw,
czemu m.in. stuzy¢ moze poglebiona analiza przekazéw ikonograficznych.
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STRESZCZENIE

Artykul dotyczy znaczenia analizy Zrédet ikonograficznych w ksztalceniu na kie-
runku pedagogika, zwlaszcza w ramach historii wychowania. Przykladowej analizie
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poddane zostaly tre$ci wybranych obrazéw Olgi Boznanskiej (1865-1940) przedsta-
wiajace dziewczynki. Whrew rozwijajacym sie za jej czaséw ideom dowarto$ciowa-
nia dziecinistwa, lepszego teoretycznie rozumienia psychiki i zachowan dzieci, m.in.
w ramach ‘nowego wychowania, malarka pokazuje osamotnienie dziecka, brak z nim
kontaktu, dazenie, aby jak najszybciej staly si¢ ludZzmi dorostymi. Aby przekazac¢ swo-
je krytyczne stanowisko wobec takich postaw stosuje rézne techniki malarskie, ko-
lorystyke i symbolike, ktéra nalezy odczyta¢ wchodzac glebiej w tre$¢ obrazéw, a nie
postrzegac tylko powierzchowny obraz sympatycznego dziecka. Takie postepowanie
ze zrédtem uczy przyszlych pedagogéw odczytywania, czesto niejednoznacznych
sygnaléw wysylanych przez wychowankéw, dochodzenia do zrédet ich zachowan.
Uczy krytycyzmu i poglebionej analizy posiadanych danych. Wtedy cel zatozony
przez O. Boznanska, aby odsloni¢ hipokryzje w stosunkach z dzieckiem, pozorne ich
dowartosciowanie przy lekcewazeniu ich prawdziwych potrzeb zostanie osiagniety.

Stowa kluczowe: Olga Boznarnska, lub malarstwo XIX/XX w., Zrédla ikonograficz-
ne; dziecko, wychowanie, analiza, ksztalcenie.

EDUCATIONAL VALUE OF ART - AXIOLOGICAL DIMENSION
OF THE POLISH XIX/XX CENTURY PAINTINGS
(CHOSEN EXAMPLES)

SUMMARY

This article applies to values in pedagogical education the approach of iconography
sources analysis. One of examples are meanings of Olga Boznanska’s (1865-1940)
paintings of girls. Unlike present for Boznanska’s ideas that idealise childhood,
theoretical ‘better’ understanding of psychic and behaviour of children, e.g. ‘new
upbringing), as a Painter she shows loneliness, lack of contact and forced need
to be mature of child. To present her critical attitude, she uses various painting
technics, colour and symbols. It should not be shallowly be interpreted as just pic-
ture of child. Such use of sources teaches future pedagogues, reading not obvious
signals sent by the pupils. Also it teaches criticism and deep analysis of acquired
data. Then Olga Boznanska’s objective to show hypocrisy in treating of child will
be shown.

Key words: Olga Boznanska, XIX/XX century paintings, iconography sources,
child, upbringing, analyses, education.



