Alicja Tupieka-Buszmak

Czlowiek, Swiat wartosci a
wspoiczesny obraz edukacji
muzycznej : konfrontacje -
wyzwania — Kierunki zmiany

Rocznik Naukowy Kujawsko-Pomorskiej Szkolty Wyzszej w Bydgoszczy.
Transdyscyplinarne Studia o Kulturze (i) Edukacji nr 11, 389-40

2016

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Alicja Tupieka-Buszmak
UNIWERSYTET WARMINSKO-MAZURSKI W OLSZTYNIE,
WYDZIAL SZTUKI, INSTYTUT MUZYKI

CZLOWIEK, SWIAT WARTOSCI A WSPOLCZESNY OBRAZ
EDUKACJI MUZYCZNEJ. KONFRONTACJE - WYZWANIA -
KIERUNKI ZMIANY

Niniejszy artykut jest wyrazem troski o wspoélczesnego czltowieka w kontek-
$cie jego wrazliwosci na — artykutowane tu platonska tréjjednia — dobro,
piekno i prawde. Czlowieka uwiklanego w liczne, nakladajace si¢ — cho¢
stale jedynie co do zmienno$ci — procesy spoteczno-kulturowe, wymagajace
wyjatkowej czujnosci myslenia, umiejetnosci interpretacji i przyjmowania
roztropnej, wolnej od nacisku postawy, by w ich konsekwencji umie¢ doko-
nywac $wiadomego wyboru w zakresie stylu wlasnego zycia, wyznaczanych
w jego przebiegu priorytetéw, podejmowanego wysitku rozwojowego. Do
sygnalnie tu wskazanych dyspozycji nalezy zesp6t jakosci odpowiadajacych
ogoélnej wrazliwo$ci humanistycznej, tzn. wrazliwo$ci spolecznej, etyczne;j,
poznawczej, tworczej, estetycznej, itp. Z racji wlasnych zainteresowan,
specjalnosci oraz wielowatkowych elementéw doswiadczenia zawodowe-
go jako uczestnika kultury muzycznej, nauczyciela muzyki oraz metodyka
przedmiotéw ksztalcenia artystycznego — przy analizie obecnej (aczkolwiek
ksztaltowanej latami) kondycji powszechnej edukacji muzycznej odwotuje
sie do miejsca i znaczenia sztuki w caloksztalcie doswiadczenia mtodych,
intensywnie poszukujacych wlasnej tozsamosci — oséb.

Od kilku co najmniej dekad obszarem zapalnym, narostym na nieustan-
nych, niespotykanie szybkich przemianach obyczajéw w zakresie szeroko
rozumianej kultury, zmieniajacych podejscie wobec sztuki (w tym jej funk-
¢ji i znaczenia), wydaje sie drazliwa niesp6jno$¢ deklarowanych wartosci,
stanowiacych aksjologiczna podstawe wychowania muzycznego z praktyka
edukacyjna oraz zfozonym obrazem rzeczywistosci, w ktérej zyja mtodzi lu-
dzie. Celem tego artykutu jest zatem préoba uwypuklenia problemu konser-
watywnych zatozen tradycyjnego modelu powszechnej edukacji muzycznej
(celéw, tresci, form, rozwiazan dydaktycznych) na tle kondycji wspétczesnej
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kultury oraz zderzenia uniwersum podstawowych wartosci humanistycz-
nych z realnymi mozliwo$ciami oddzialywania sztuka na osobe ucznia oraz
wiedzg na temat spotecznie konstruowanego obrazu $wiata i tworzenia
o nim — nieformalnie zdobytej wiedzy.

ZWIAZEK SZTUKI I WYCHOWANIA - DAWNE | NOWE PROBLEMY

Zaktadane zwiazki réznych dziedzin sztuki (w tym oczywiscie muzyki), i to
zaréwno w znaczeniu percepdji, jak i ekspresyjnych sposobdéw jej doswiad-
czania z progresja wszechstronnego rozwoju oraz intencjonalnych zabie-
géw edukacyjnych maja bogata tradycje, sa do§¢ dobrze udokumentowane
i powszechnie, réwniez za sprawa psycho-pedagogicznych badz socjo —
pedagogicznych badan empirycznych, uznawane za trwate. By¢ moze dla-
tego tez na ogot nie sg kwestionowane, nie wnosza spotecznego sprzeciwu,
a nawet kontekstowo uwarunkowanej ambiwalencji'. Ugruntowany przez
wieki poglad na temat wartosci tkwiacych w dzietach sztuki, o mocy kre-
acyjnej dla samego tworcy, inspirujacej dla wykonawcy, a kulturotworczej
dla spoleczenstwa — nadal wydaje si¢ niepodwazalny, mocno osadzony
w akademickiej argumentacji (Lissa 1974; Wojnar 1976; Przychodzinska
2005; Konaszkiewicz 2012; Sacher 2012). Polska teoria wychowania este-
tycznego nawiazuje do tradycji greckiej Paidei oraz rzymskiej Humanitas,
wedlug ktérych w zyciu cztowieka nieustannie zachodzi interakcja miedzy
pierwiastkiem twérczym a uniwersum jego wytwordéw, co stanowi gwa-
rancje statego zrédta kolejnych inspiracji i dokonan na gruncie sztuki, ale
takze pozytywnych zmian w samym cztowieku. Tak rozumiana interakcja,
zaréwno w ujeciu jednostkowym, jak i wspélnotowym, w perspektywie
temporalnej i wieloskladnikowej — jest wyrazem tego, co w ludziach naj-
bardziej wartosciowe. Postrzegane, przyjete i uwewnetrznione wartosci
estetyczne prowadza do pelni czlowieczenstwa, zasilajac takze dyspozycje
intelektualne, moralne, witalne (Wojnar 2002, s. 37 i n.). Pomimo, iz wycho-
wanie estetyczne w klasycznym ujeciu zaktada integracje réznych dyscy-
plin sztuk w oddzialywaniu na czlowieka, by¢ moze ze wzgledu na wysoce

Mam na mys$li takie tu ramowo ograniczone zalozenie, ze wieloraki, celowy i odpo-
wiednio ukierunkowany kontakt czlowieka ze sztuka, przedmiotami o walorach estetycz-
nych czy aktywnoscig artystyczna, wnosi same pozytywy — nie tylko w sferze dyspozycji
specjalistycznych niezbednych w procesie wychowania do sztuki, ale i harmonijnego
rozwoju wychowanka, odpowiadajacego atrybutom wychowania przez sztuke.
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progresywny, dynamiczny, ekspresywno-emocjonalny charakter muzyki,
w niej wladnie upatrywano szczegélnych wzbogacen. W kulturze hellen-
skiej akcentowano wysokie morale oraz dzielno$¢ jako pochodne (proto-
typu) monodii akompaniowanej oraz gry na instrumentach, walory tera-
peutyczne — osiagane dzieki uktadowi napiec¢ i rozwiazan harmonicznych,
a takze dyspozycje logicznego myslenia, zdobywane na zasadzie analogii
poprzez rozumienie teorii oraz struktur muzycznych. W kulturze nowo-
zytnej podkreslano uduchowienie wzmacniane $piewem liturgicznym, ale
takze rados¢, a nastepnie kunszt plynacy z zywej muzyki instrumentalne;j.
Na zdeterminowanych badz uprzywilejowanych spotecznie os6b czekaty
szkoly ksztalcace w kierunku muzyka — kantora, kompozytora czy kamera-
listy, postrzeganych wszak jako zdolnych rzemie$lnikéw, a nie artystéw. Ci
ostatni dopiero w epoce romantyzmu zyskali taki wiasnie status. W XVIII-
-wiecznym zreformowanym szkolnictwie réznego szczebla wprowadzono
obligatoryjne zajecia $piewu zbiorowego opartego na pie$niach religijnych
i folklorze, upatrujac w takim typie muzykowania przede wszystkim funkcji
wychowawczych. Kolejne lata elementarnego ksztalcenia w zakresie mu-
zyki rozkladaly akcent nie tylko na walory ogélnorozwojowe, ale takze na
specjalistyczne sprawno$ci w duchu imperatywu umuzykalniania catych
spoteczenstw. Ostatnie stulecie, w duzej mierze za sprawa postepowych
nurtéw humanistycznych i wzmozonych badan na gruncie psychologii oraz
pedagogiki, zaowocowalo zdecydowanym podkresleniem kreatogennych
waloréw muzyki, samorodnej potrzeby ekspresji artystycznej — niezbed-
nych dla samorealizujacego si¢ czlowieka (Lissa 1974, s. 229-231). Silg rze-
czy przez wszystkie te lata generalizowano dobroczynny wptyw muzyki na
czlowieka, a w zaplanowanym z nig kontakcie upatrywano réwnomiernego
poglebiania wszelkich przypisywanych sztuce — warto$ci. Wartosci te po-
nadto (niezaleznie od podejscia: czy to w obiektywistycznej teorii pigkna,
przedmiotu i przezycia estetycznego, relacjonizmie czy tez w subiektywi-
zmie aksjologicznym) ze soba wigzano, tak aby kwestie ewentualnych od-
dzialywan ujmowac w sposéb taczny (Smolenska-Zieliniska 2005, s. 40—42).
Gwoli $cistosci terminologicznej mozna doda¢, iz poprzez warto$¢ este-
tyczna rozumie si¢ wlasno$¢ wytworu sztuki, za§ poprzez warto$ciowanie
— przypisywanie badz odnajdywanie okreslonej w nim jakosci. Ocenianie to
z kolei osobiste ustosunkowanie si¢ do postrzeganych wartosci. W estetyce
przyjmuje sie pewna zmienno$¢ w zakresie poczucia piekna oraz przemian
upodoban ludzkich, ktéra zalezy nie tylko od uprzywilejowanych struktur
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przedmiotowych, ale i od kontekstu spoteczno-kulturowego (Gotaszewska
1986, s. 26-27).

Postugujac si¢ z kolei okresleniem warto$ci w muzyce, od lat faczy si¢ je
ze szczytowymi osiggnieciami twércéw, wybitnymi dzietami, nowatorskimi
rozwiagzaniami kompozytorskimi i doskonalym wykonawstwem. Wartosci
te sa z reguly wigzane z artyzmem, walorami poznawczymi, poglebieniem
zycia uczuciowego, wieksza refleksyjnoscia, postawa otwartosci spoteczne;j,
szacunku wobec kultury i twérczosci innych, a takze patriotyzmem. Nie jest
to jednak tozsame z osiagnieciem tej wrazliwosci, dzieki ktérej mozliwe jest
przezywanie estetyczne muzyki oraz nabywanie dyspozycji niezbednych do
jej warto$ciowania, tj. interpretacji i oceny swoistego materialu brzmienio-
wego, konstrukcyjnego, stylistycznego (forma, faktura, srodki artystycznego
wyrazu itp.). Podczas kontaktu czlowieka z muzyka (za posrednictwem per-
cepdji, ekspresji czy aktywnosci tworczej) wazna staje sig sfera emocjonalna,
w nastepstwie ktorej rodzi sie podejscie intelektualno — interpretacyjne, na-
wet gdy kompetencje analityczne sa stabo artykutlowane a znaczenie posiada
walor — blizej niewystawiany. Uprzystepnianie owych wartosci przyjmuje
zatem charakter emocjonalno-intelektualny, od lat stanowigc pierwszopla-
nowe zadanie edukacji muzycznej. Pedagogiczng konsekwencja takiego
ujecia wartosci, nie tylko w wytworach sztuki, ale i celowej dziatalnosci
edukacyjnej staje sie dobér okreslonych celéw, tresci, form i metod wycho-
wania muzycznego, bo tez i tradycja ksztalcenia poprzez muzyke nawiazu-
je do teorii wychowania estetycznego oraz dwdch réwnoleglych proceséw
oddziatywania sztuka, tj. wychowania ,,do” i ,przez” sztuke (Przychodzinka
1989, s. 62 i n.). Powszechny dzial wychowania muzycznego stawia sobie
nieco inne cele edukacyjne, niz specjalistyczny jego odpowiednik (artystycz-
ne szkolnictwo muzyczne réznego stopnia badz poziomu). Cele te gtéwnie
koncentruja si¢ wokoét upowszechniania amatorskiego ruchu muzycznego
oraz rozbudzaniu zainteresowania muzyka i kultura muzyczna, dzieki wia-
snemu, autentycznemu zaangazowaniu i celowemu w niej uczestnictwu,
zawierajac m.in. takie postulaty, jak: doskonalenie wrazliwo$ci estetyczne;j,
poglebianie kontaktu z réznorodnymi stylistycznie oraz wyrazowo przy-
ktadami muzyki, rozwéj zdolnosci ogélnych i specjalistycznych oraz roz-
wijanie potrzeby integracji z innymi ludZmi wokét instytucji oraz imprez
muzycznych, stuzacych wzmocnieniu pozycji sztuki w codziennym zyciu
(Michalski 2012, s. 69 i n.; Sacher 2012, s. 171 i n.). W dalszej kolejnosci cele
ukierunkowuja postulowany dobér tresci (muzyka elementarna, artystycz-
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na, ludowa, elementy muzyki popularno-rozrywkowej), sposoby kontaktu
(percepcja, wykonawstwo, elementy twérczosci muzycznej), a takze rodzaj
aktywnosci stricte badz quasi — muzycznej (ruch przy muzyce, $piew i eks-
presja mowy, gra na instrumentach, tworzenie muzyki, stuchanie muzyki,
szeroko rozumiana wiedza o muzyce, uczestnictwo w kulturze muzycznej,
W tym organizacja zycia muzycznego, a nawet edukacja muzyczno-medial-
na), ktére formuluje sie dos¢ pluralistycznie. Nie mniej jednak — absolutnie
nie podwazajac wyjatkowego wkladu sztuki i muzyki w rozwdj swiatowej
kultury, uniwersalnych wartosci humanistycznych, a tym samym pozytyw-
nych mozliwo$ci oddzialywania poprzez sztuke na cztowieka — uznane
systemy wychowania muzycznego, w tym polska koncepcja powszechnej
edukacji muzycznej, zakladajac hierarchiczny co do wartoséci model kultury,
opiera sie generalnie na dokonaniach muzyki powaznej i tak zaleca konstru-
owanie programéw nauczania, aby gléwna linia wprowadzania tresci mie-
$cita sie w porzadku chronologicznym, tzn. spoczywata na historii muzyki,
ztozonosci form muzycznych, cechach stylistycznych poszczegdlnych epok,
technikach kompozytorskich, szkotach narodowych, itp. Owszem, wpro-
wadzane sa rowniez przyklady muzyki dzieciecej i mtodziezowej, a takze
muzyki popularnej, ale ich dobér zalezy od starszych, czyli oséb o utrwa-
lonych gustach estetycznych i okrzeptych kompetencjach kulturowych. Co
sie z tym wigze programy nauczania przesiagkniete sa w zdecydowanej wiek-
szo$ci tre$ciami zbudowanymi na muzyce powaznej i muzyce klasycznej
— jako tej, ktéra gwarantuje najwyzsze wartosci, najpelniejszy i najbardziej
wszechstronny kontakt z dzietami wysokiej kultury muzycznej?. Nie byloby
w tym nic niepokojacego (sama wcze$niej nie odwazytabym sie podwazy¢,
ani uchyli¢ tego zabiegu), gdyby nie co najmniej kilka istotnych uwag i nie-
$cistosci — natury nie tyle teoretycznej, ile praktycznej, realnie do§wiadcza-
nej spotecznie, ktére postaram sie w dalszej czesci artykutu skonfrontowac.

2 W tym miejscu chciatabym wskaza¢ na czesto pomijane rozréznienie muzyki po-
waznej oraz muzyki klasycznej jako przycz6tkéw aspiracyjnej kultury muzycznej. Nie-
kiedy zakresy te pokrywaja sie, niekiedy jednak sg rézne. W najprostszej argumentacji
muzyka powazna dotyczy tych gatunkéw, ktére reprezentuja wielkie (powazne) formy
muzyki absolutnej, np. msza, oratorium, opera, symfonia, koncert. One tez naleza do
klasyki, czyli podstawowych bytow tej dziedziny sztuki. Klasyka jednak obejmuje row-
niez gatunki lZejszej muzyki aspiracyjnej, np. muzyka ilustracyjna, operetka, a nawet
rozrywkowej, jak np. musical czy klasyka jazzu.
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EDUKACJA MUZYCZNA W PULAPCE STEREOTYPOW

W pierwszej grupie niescistosci lokuje kwestie swiadomego powielania
w powszechnej edukacji muzycznej — artystycznego (a nadobowigzkowego)
modelu ksztalcenia, przeznaczonego dla oséb o zweryfikowanym (egza-
minami wstepnymi) poziomie predyspozycji muzycznych, tyle ze w czaso-
wym i tre§ciowym ograniczeniu, a zadaniowym — uproszczeniu. Z zalozenia
obydwa piony mialy realizowac¢ nieco inaczej zdefiniowane cele i odmienne
zadania. Cho¢ jedne nie wykluczaja pozostatych, inna jest ich waga, a tym
samym kolejno$¢. Dzial artystyczny, przygotowujac do profesjonalnego zaj-
mowania sie muzyka raczej musi opiera¢ swa edukacje na muzyce aspira-
cyjnej, tam tez wszystkie omawiane zjawiska wystepuja najpetniej, poza tym
niejako na starcie mamy do czynienia z mlodzieza uzdolniona muzycznie,
zainteresowana muzyka i na ogél zdeterminowana do nauki gry na danym
instrumencie. Tu tez zdecydowanie bardziej liczy sie efekt ksztalcenia, po-
step w bieglosci opanowywania coraz wyzszych sprawnosci stuchowych
i wykonawczych?®. Po latach dziwi mnie natomiast fakt, tak jednostronne-
go forsowania w edukacji elementarnej — muzyki o uznanych z pewnoscia
wartosciach estetycznych, ale szalenie ambitnej, wymagajacej od stuchacza
sporego obycia oraz osadzenia w logice formy, estetyce brzmienia, stylistyce
wyrazowej z zamierzchlych epok, w skrécie: kulturze wymagajacej pewnego
znawstwa, statego kontaktu i nawykéw percepcyjnych. Oczywiscie musi
by¢ miejsce na ten dzial §wiatowego dziedzictwa muzycznego, ale moim
zdaniem powinien by¢ on poprzedzony tym, ktéry nawet jesli nieporéwny-
walnie prostszy, jest kulturowo najblizszy, gdyz nieustannie do§wiadczany
przez ludzi mtodych. Tym dziatem jest oczywiscie muzyka popularna oraz
zjawiska akustyki instrumentalnej. Otwarte podejscie edukatoréw zrodzi-

3 Z moich obserwacji, ale takze do$wiadczenia kilku pokoleri uczniéw pobierajacych
nauke w szkolnictwie artystycznym, wnioskuje o stopniowym odchodzeniu od bezwzgled-
nego profilu ksztalcenia muzycznego, nastawionego na solistyczna bieglo$¢ wykonawcza
opartg na materiale muzyki powaznej. Obecna alternatywa dla tradycyjnej $ciezki ksztat-
cenia wydaje sie muzykowanie zespolowe, dzial teoretyczno-edukacyjny oraz muzyka
estradowa. Bardzo mnie cieszy taka koncepcja, ktora nie stara sie uczyni¢ (z calym ba-
gazem negatywnych skutkéw edukacji, w tym nerwic, spadku poczucia wartosci wlasnej
osoby, braku samodzielnosci w dorostym zyciu, np. po ustgpieniu zewnetrznej kontroli
i narzuconego rezimu ¢wiczen) ze wszystkich zainteresowanych muzyka — wirtuozéw.
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toby przekonanie, Ze istniejac w tym samym $wiecie, odbieramy podobne
bodzce, mamy tak samo bliskie potrzeby spoteczne (m.in. integracyjne, toz-
samog$ciowe) oraz wspolna — wyjsciowa chociazby — plaszczyzne porozu-
mienia estetycznego, tj. wspétodczuwania emocji i tworzenia na tym polu
sensow. W tym tez znaczeniu by¢ moze zniwelowalibysmy (pedagodzy, na-
uczyciele, uczniowie) wyczuwalng przepas¢ pokoleniowa, bedaca pochod-
na zmian w kulturze, a skutkujaca zalamaniem podzielnosci postrzegania
$wiata i sposobu zycia (Mead 2000). Trudno (w ogdle, nie tylko w domenie
sztuki) dziwi¢ sie oporowi mtodych, ktérym narzuca sie stare, nieczytelne,
wlasciwie obce im rozwigzania programowe, skoro nie daja one nawet szan-
sy na urealniong ich do§wiadczeniem stycznos¢.

Wychowanie jako narzedzie socjalizacji oraz proces zmierzajacy do
spowodowania internalizacji okreslonego systemu wartosci, norm i zacho-
wan, istotnych dla danej zbiorowosci — pomija niejako naturalne, obronne
wycofanie kazdego cztowieka w sytuacji przymusu, nacisku, zewnetrznie
narzuconej kontroli, zdefiniowanej przez przedstawicieli mysli krytycznej —
jako przemoc symboliczna i atrybut spotecznej wiadzy (Skudlarek, Sliwerski
2000; Bourdieu 2005; Giroux, Witkowski 2010; Witkowski 2010). A prze-
ciez w edukacji (m.in. w obszarze dyscyplin artystycznych), tym jej najgleb-
szym — opartym na warto$ciach — rdzeniu, nie chodzi o sukcesy zdobywane
przez ucznia dla ogélu, ale sukcesy osiagane przez niego dla niego samego,
a dopiero po6zniej dla innych. Miara tego podejscia wydaje sie wola i umie-
jetno$¢ autentycznego, podmiotowego zycia, tak by nie gardzi¢ innymi, ale
tez nie uginac sie pod pregierzem zbiorowej presji. Wszystkie inne party-
kularne, a cenne spotecznie kompetencje beda jego pochodna. Te wlasnie
podstawowa wlasciwos¢, przynalezna gatunkowi ludzkiemu, ktéra ttamsi
wychowanie, a ktéra wydaje sie przyczoétkiem podmiotowosci — Aleksander
Nalaskowski (2006, s. 58 i n.) przyréwnuje do obecnej w kazdym z nas (wcale
nie prymitywnej czy odrazajacej) dziko$ci. Problem utraty przez jednostke
wlasnej podmiotowosci za cene zyskania wzglednego spokoju i spotecznej
aprobaty podnosi m.in. Jean-Claude Kaufmann (2013, s. 72—-74), zdaniem
ktérego cztowiek nie jest realno$cia centralna i niezmienng, ale pozostaje
w cigglym ruchu zaleznym od otoczenia. Gdy meczaca staje si¢ koniecz-
no$¢ dokonywania nieustannych wyboréw w budowaniu wlasnej tozsamo-
$ci, atutem stabilno$ci — moze przyciagac socjalizacja, w tym wychowanie.
Whbrew jednak pozorom konteksty socjalizacji o réznym typie i zabarwieniu,
np. przy zmianie otoczenia, petnionych réwnolegle rolach itp., daja jedynie
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ulude bycia soba. Ugruntowane kulturowo wrazenie przekonuje, ze zmienia-
ja sie zwlaszcza czynniki zewnetrzne, a tak naprawde schematycznej prze-
mianie ulega nasze wnetrze, i to nie jeden raz. Widocznym zaniedbaniem
edukacji muzycznej w tym kontekscie wydaje si¢ uparty nacisk, mniej lub
bardziej kontrolowany , cho¢ abstrahujacy od efektéw i niestety — warto-
$ci (dotyczacych np. wychowania w wolnosci i poszanowaniu odrebnosci
kazdego czlowieka), na jedynie stuszny model ksztalcenia, ktéry w dodatku
aplikuje niezaleznie od kontekstu tresci, stale rytualy zachowan i niezmienne
procedury dydaktyczne.

Ponadto sentymentalno-idealistyczny model edukacji muzycznej zaklada
wlasciwie tylko dobroczynne oddzialywanie muzyka na osobowos¢ czto-
wieka, nie biorac pod uwage czynnika manipulacji, nie tylko elementami
dzwigku (jak w przypadku tworzenia odpowiedniego nastroju, przy ktérym
tatwiej ulec np. ofercie handlowej), ale takze przekazem, funkcjami, sytuacja
nadania i odbioru ukrytego komunikatu. Chociaz negatywny, destrukcyjny
wplyw sztuki i aktywno$ci artystycznej jest znany (nie tylko w psychologii,
socjologii czy kryminalistyce) i niekiedy upubliczniany (réwniez przy okazji
ujawniania biografii poszczegdlnych twércédw, wykonawcdw, mechanizmu
powstawania oraz cech subkultur mtodziezowych, sekt wyznaniowych itp.),
w dziedzinie pedagogiki muzycznej wlasciwie si¢ o tym nie méwi. Nawet
na tematycznych konferencjach naukowych rzadko porusza sie problema-
tyke kontrkultury, psychodelicznych, w zalozeniu aestetycznych gatunkéw
muzyki i przyczyn, dla ktérych mtodzi Igna do tych zjawisk, praktykujac
niekiedy bardzo destrukcyjne, odzierajace ich z godnosci sposoby wyraza-
nia siebie. Rzadko kiedy wskazuje sie tez przypadki niespojnie rozwinietych
sfer osobowos$ci w rozumieniu pokladéw wartosci moralnych, estetycznych,
spolecznych, poznawczych a nawet twérczych, uzewnetrznionych w zacho-
waniu badz dziataniach tych samych oséb... a przeciez tam, gdzie istnieja
wartoéci — w opozycji do nich pojawiaja sie antywartosci, a tam gdzie jest
sztuka — powstaje tez antysztuka. Brak obecnosci tego tematu w publicz-
nej debacie pedagogicznej ukazuje stan Swiadomosci i ,zaawansowania”
srodowiska w radzeniu sobie z problemem. To nieprawda, ze dla dobra
sztuki, a tym bardziej mlodego pokolenia lepiej maskowac takie zjawiska
i nie zauwazac bolesnych, cho¢ przyznaje — bardzo ztozonych sytuacji, nad
ktérymi nie mamy kontroli, jednak ktérych nie wolno nam wypiera¢ czy
marginalizowa¢ (Jeziniski 2014; Lukowski 2015). Problemy te tkwia nie tyle
w samej edukacji muzycznej, bo ta ma z zalozenia stuzy¢ cztowiekowi, ale
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w uwiklaniu mlodych oséb w powazne, czesto zagrazajace ich wolnosci ,
a nawet zyciu oblicza wspélczesnego swiata. Edukacja natomiast powinna
w moim przekonaniu sprébowac ,dzwignac” ten problem — dojrzatym, in-
terdyscyplinarnym dyskursem. Srodowisko nauczycieli, do ktérego ja takze
naleze, woli tymczasem nadal porusza¢ fagodne w poréwnaniu do przy-
toczonych niedogodnosci pracy nauczyciela muzyki i rozwazac tzw. stale
fragmenty bolaczek, typu: maty wymiar godzin przeznaczonych na obli-
gatoryjne zajecia muzyki, Zle wyposazone pracownie, staba motywacja do
organizacji dodatkowych zaje¢ oraz niski poziom wynagradzania, niski tez
poziom kultury i zainteresowania muzyka artystyczna dzisiejszej mtodziezy,
itp. Nie bytabym tu jednak sprawiedliwa, gdybym pominela cenne préby
glebszego spojrzenia na wspoétczesne symptomy kryzysu kultury muzycz-
nej oraz widocznej utfomnosci edukacji (Smolenska-Zielinska 2005; Bial-
kowski 2006; Niziurski 2008; Przychodziniska 2012; Konaszkiewicz 2012).
Nie mniej jednak argumentacja ich przyczyn, jakkolwiek prawdopodobna
— wydaje sie mimo wszystko zbyt jednostronna, pomijajaca szeroki kontekst
licznych uwarunkowan powstawania wspomnianych zjawisk.

WYZWANIA DLA EDUKACJI W KONTEKSCIE PRZEMIANY
ROZUMIENIA SWIATA

Powracajac do idei stworzenia w edukacji wzajemnie doswiadczanej prze-
strzeni, opartej na wybranych elementach kultury powszechnej — to takie
rozwigzania wnosi jedna z najmlodszych subdyscyplin wiedzy o edukacji
— pedagogika kultury popularnej. Jest ona cenna propozycja namystu i in-
spiracja do dziatan w sytuacji upadku wielkich narracji i kryzysu autory-
tetow, charakterystycznych dla epoki ponowoczesnej, petnej relatywnych
postaw i wielo$ci kontekstéw, m.in. co do wyboru wartosci, ktére w dodatku
przybierajg lokalny i przejsciowy wymiar (Melosik 2010, s. 145-147). Recz
w tym, aby cena wprowadzenia mtodych do wysokiej kultury muzycznej —
nie byla préba ich wydziedziczenia z tej, ktéra jawi sie jako pierwsza i pod-
stawowa, a ktora jest tak dla nich istotna ze wzgledu na potrzeby identy-
fikacji, akceptacji, poszukiwania wlasnej tozsamosci, itp. (Melosik 2013).
Pierre Bourdieu (2005, s. 40 i n.)., wskazujac na klasowe praktyki umac-
niania nieréwnosci poprzez narzucanie uprawomocnionej kultury, odnosi
sie rowniez do pola szkoly oraz pola sztuki jako przestrzeni $cierania sie
pozycji i relacji spolecznych, wyznaczajacych np. dobér okreslonej muzy-
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ki. Nabyty w procesie uporczywej socjalizacji zesp6t nawykéw mentalnych
i sposobow myslenia o sobie w kontekscie sztuki wypacza preferencje es-
tetyczne, ktére wyznaczaja dalsze sposoby korzystania z débr kultury. Me-
chanizm ten przyczynia si¢ tym samym do utorowania konkretnych praktyk
w zakresie do§wiadczenia muzyki. Teze te rozwija Zbyszko Melosik (2013,
s. 46 i n.)., dodajac jednakze zasadnicza uwage. Otéz kultura popularna,
obejmujaca coraz szersze dziedziny dzialalnosci czlowieka i coraz wiek-
sze zroznicowanie form nie jest juz postrzegana w kategoriach masowych,
zarezerwowanych dla najmniej uposazonych i o najnizszych gustach es-
tetycznych — oséb. Powszechne w niej uczestnictwo nie tylko nikogo nie
dziwi, ale wrecz nobilituje. Swiat eventu, barwnych w przepychu maskarad,
wielo$ci imprez muzycznych — wydaje sie bardzo atrakcyjny i dla wszyst-
kich wlasciwie dostepny. Co wiegcej, ci sami ludzie osadzeni w powyzszej
rzeczywistosci mieszcza w sobie rézne upodobania muzyczne i w zalezno-
$ci od potrzeby, siegaja po nawet skrajne wyrazowo style i gatunki muzy-
ki. By¢ moze dzieje sie tak dlatego, ze o ile kulture wysoka charakteryzuje
stosunek kumulatywny i historyczny do przesztosci, o tyle kultura masowa
wydaje sie uproszczona w formie, ahistoryczna, epatujaca powierzchowno-
$cia doznan, niejako chroniac odbiorce przed przykrym doswiadczeniem
poczucia dyskomfortu w kontaktach z przekazem bardziej zlozonym, wy-
magajacym stalych nawykéw uczestnictwa w kulturze, wiekszego zaangazo-
wania, wysitku i namystu (Pankowska 2013, s. 24—25) . Problemem edukacji
muzycznej jest w tym kontekscie blokada zrozumienia dla faktu, ze kultura
popularna dawno juz przestata piastowac funkcje oporu, a przejeta atrybut
dominacji. Innymi stowy: to nie pop-kultura znajduje si¢ na obrzezach do-
$wiadczen czlowieka, stanowiac odskocznie do tresci, ktérymi na co dzien
6w czlowiek zyje, ale stanowi jego najbardziej rozpoznawalna i pierwotna
baze dla postrzegania i interpretacji §wiata. Nic nie wskazuje tez na to, aby
kiedykolwiek miejsce to zajela wysublimowana kultura wysoka. W zwiazku
z powyzszym rola nauczyciela, animatora kultury i artysty jest raczej posze-
rzanie doswiadczen estetycznych mtodych w kierunku wartosciowego ich
kontaktu z ré6znymi odmianami piekna oraz stopniowe, ale nie bezwolne
wprowadzanie do sztuki wysokiej przy jednoczesnym zalozeniu, ze mozliwe
jest takze rownolegtle i warto$ciowe uczestnictwo w kulturze popularne;j.
Dla jakosci kontaktu ze sztuka rodzi si¢ pewna nadzieja, iz percypowana po
takiej wedréwce muzyka odbierana juz bedzie inaczej, z wieksza satysfakcja,
wiekszym wzmocnieniem wlasnej pozycji, a takze wieksza umiejetnoscia
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dokonywania oceny i samodzielnego wyboru w ,tyglu” przybywajacych zja-
wisk kulturowych (Melosik, Szkudlarek 2010, s. 116).

Kolejnym aspektem kontrowersji wokoé? sytuacji powszechnego wycho-
wania muzycznego jest widoczna, a wspomniana juz niesp6jno$¢ pomie-
dzy metodycznie usankcjonowana praktyka (mimo, ze juz niewydolna, to
jeszcze obowiazujg) a ustaleniami teorii poznania i osiagnieciami wspot-
czesnej dydaktyki na temat sposobu tworzenia/zdobywania wiedzy. Moje
stanowisko zmierza w kierunku uwypuklenia problemu niewystarczalno$ci
i nieadekwatnosci tradycyjnej oferty edukacji muzycznej dziecka w kon-
frontacji nie tylko ze zmianami wspotczesnej kultury (do ktérych sie jesz-
cze odniose), ale i przekonujaca koncepcja, nt. spolecznie konstruowanego
obrazu $§wiata i tworzenia osobistego o nim przekazu. Mam tu na mysli idee
konstruktywizmu pedagogicznego, opartego na konstrukcjonizmie spotecz-
nym Petera Bergera i Thomasa Luckmanna (2012), nurt interakcjonizmu
symbolicznego akcentujacego generalna zasade funkcjonowania w §wiecie
poprzez konstruowanie znaczen w toku naprzemiennych interakcji (Blumer
2007) oraz kierunek socjologii fenomenologicznej Alfreda Schiitza (2008),
zaktadajacy ludzka sktonno$¢ do przekladalnosci/ podzielania perspektyw
w postrzeganiu §wiata. Nasza najbardziej prymarna i podreczna wiedza,
umozliwiajaca funkcjonowanie w rzeczywistos$ci spotecznej plynie nie tyle
z uczestnictwa w zaprojektowanych, formalnie zorganizowanych przykta-
dach wychowania i ksztalcenia, w tym muzycznych zajeciach edukacyjnych
(fragmentarycznych jednak w caloksztalcie doswiadczenia dziecka i reguty
nawet — doroslego czlowieka), ile z nieformalnych kanaléw pozyskiwania
informacji oraz uwewnetrzniania bodZcéw $wiata zewnetrznego, ktére
w naszych strukturach psychicznych ukladaja sie w ciag regut tworzacych
znaczeniowg cato$¢. W uproszczeniu proces ten polega na stopniowym
przyjmowaniu/ uznawaniu zasad w zakresie miedzyludzkich interakcji
i symbolicznych débr kultury — za prawdziwe. W takim rozumieniu kazdy
tekst kulturowy zawiera w sobie ukierunkowany znaczeniowo komunikat,
co wcale nie oznacza, iz wlasnie w taki sposéb zostanie odebrany i zinter-
pretowany. Wedlug Stuarta Halla (za: Gromkowska-Melosik 2010, s. 177—
—178) istnieje kilka wariantéw interpretacji:

— zgodny z intencjami oséb kodujacych dane znaczenie,

— negocjacyjny co do wybranych jego elementéw,

— atakze opozycyjny wobec zakladanego pierwowzoru, i to bez wzgledu

na stopien u$wiadomienia tego procesu przez odbiorce.
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Dlatego tez systemowo, a zatem sztucznie przekazywana wiedza i wszyst-
kie doswiadczenia, ktére maja ja ugruntowywacé nie musi zaktadanym prze-
kazem trafi¢ do mlodziezy, co wiecej — nie musi by¢ nawet uznana przez nia
za obowigzujaca w realnym zyciu. Taka tez rozpieto$¢ znaczeniowa , o po-
dwdjnych co najmniej standardach odnajduje w dydaktyce szczegétowej (me-
todyce przedmiotu muzyka), uprawnianej w dzisiejszej szkole. Nawet w tak
ekstrawertycznych, emocjonalnych doswiadczeniach, ujawnianych w wielo-
stronnym kontakcie z muzyka, program ksztalcenia z uporem wpisuje sie
w model podajacy, a nie ,na zywo” intersubiektywnie konstruowany. Wiedza
i mozliwosci poznawcze powielaja w pierwszym z wariantéw retoryke nauk
przyrodniczych, opartych na odkryciu i wyjasnieniu. Natomiast w §wiecie
inteligentnych, wolnych istot — wiedzy si¢ nie odnajduje, ale tworzy poprzez
usensowniong konstrukcje. Szkota nie moze poprzesta¢ na wyposazaniu
uczniéw w obca im wiedzeg, zamiast upodmiotowi¢ mlodych w kierunku
doskonalenia ich strategii myslenia i dziatania, ktérych paliwem pozostaja
wiadomosci, a jeszcze bardziej doswiadczenia, do jakich uczniowie moga
sie odwolywac i je redefiniowac. Jesli szkota staje sie gtéwnie agenda admi-
nistracji i rekojmia spotecznej kontroli, nigdy nie uszanuje indywidualnych
potrzeb mlodego czlowieka, a tym bardziej nie bedzie wspomagac ich roz-
woju. Jednym z najpowazniejszych mankamentéw wspoélczesnej edukacji jest
zatem trwanie w konserwatywnym modelu filozofii wiedzy, ktéry nie stawia
na nowo pytan: czym wiedza jest, w jaki sposéb mozna ja zdobywac, z jaki-
mi konsekwencjami etycznymi wiaze si¢ dany typ nauczania (Klus-Starska
2009, s. 23). Jak zauwaza Stanistaw Dylak (2009, s. 44—45), w szkotach panuje
czytelna kultura wyzszosci przekazu nad aktywno$cia twdrcza oraz domina-
cji wiedzacego nad niewiedzacym. Wszechobecny materializm dydaktyczny
wydaje sie zatem skutkiem nie tylko braku krytycyzmu wobec okrzeptego
systemu ksztalcenia, ale i zrozumienia dla istoty wiedzy, wagi samodzielnie
ustanawianych znaczen, osobistego zaangazowania, pozytywnej motywacji
do podjecia wysitku intelektualnego (w tym artystycznego), bez ktérych nie
mozna nawet marzy¢ o spelnieniu zasady operatywnosci wiedzy w naucza-
niu/ uczeniu sie. Tymczasem procesy edukacji winny w najwiekszym stopniu
polega¢ na inspirowaniu i wspieraniu mlodych w drodze ku warto$ciowemu
zyciu, ku odwadze ksztaltowania wlasnej tozsamosci oraz woli komunikacji
z innymi w duchu zyczliwo$ci i szacunku.

W obecnie natomiast preferowanej metodyce wychowania muzycznego
wszystko wydaje sie proste, uzasadnione, kompletnie zaprojektowane. Na kaz-
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dy niemalze problem — istnieje jasna odpowiedz i algorytm, malo zalezny od
kontekstu, za to gotowy do proceduralnego zastosowania. Wbrew powszech-
nemu jeszcze przekonaniu celem pedagogiki nie jest wskazywanie tatwych
i oczywistych rozwiazan dla edukacji, gdyz teorie ,bez zajaknigcia” skfonne
wyjasni¢ wszelkie zawitosci ludzkiej natury moga przerodzic sie w niebez-
pieczna ideologie, a przynajmniej technologiczng manufakture replik okre-
$lonych typéw osobowosci i mistyfikacje wychowania (Szkudlarek, Sliwerski
2000). W praktyce edukacyjnej coraz czesciej przekonuje sie jednak, iz w bez-
glo$nym przyzwoleniu pokutuje (uznawana za pewnik w §rodowisku nauczy-
cieli) zasada uzalezniajaca poziom wiedzy (tak jakby to ona stanowita sedno
dos$wiadczania sztuki muzycznej), a takze umiejetnosci muzycznych (jakby
one przesadzaly o poziomie zaangazowania oraz korzystania z dobrodziejstw
kultury muzycznej), od kompetencji pedagogiczno-merytorycznych samego
nauczyciela, w mysl reguly: kto nie ma sukceséw, ten sobie nie radzi, a kto so-
bie nie radzi — ten si¢ nie nadaje (do zawodu nauczyciela/artysty, grona ludzi
spelnionych, skutecznych i zadowolonych)*. Pomijajac w tym miejscu jaskrawe
deptanie godnosci czlowieka, a takze myslenie ahumanistyczne wywyzszajace
cele instrumentalne nad kierunkowymi, problem polega tez na blednej (gdyz
fragmentarycznej i kotowej w logice) argumentacji , ktéra w centrum zainte-
resowan i zabiegéw edukacyjnych stawia przede wszystkim:

a) program ksztalcenia, nawet w jego skrétowej i pospiesznej, gdyz wy-
muszonej domniemang sumiennos$cia i odpowiedzialnos$cia wobec
systemu, realizacji’,

b) odseparowane niestety od siebie formy muzycznej/para-muzycznej
aktywnosci, chetnie co prawda wyliczane, ale de facto pozorujace zlo-
zony, wielowarstwowy kontakt mtodego czlowieka z muzyka, w szcze-

* Oile zbiezna jest ta reguta z ocena samego dziecka w szkole tyle tylko, ze odnosi
sie gléwnie do dalszych etapéw tzw. uczniowskiej kariery i kto odwazylby sie odslonic,

sobie tylko w tej retoryce przypisywana, utomno$¢ — pozostawiam bez odpowiedzi.

> Jakze czesto slysze od moich kolegéw ,po fachu” argument, ktérego réwniez

padatam ofiarg, rugujacy badz splaszczajacy do minimum cenne poznawczo i interak-
cyjnie inicjatywy mlodziezy, dotyczace wnikniecia w dany rodzaj, gatunek, zagadnienie
lub zjawisko muzyczne. Zawsze w takiej sytuacji pada z ust nauczycieli podobna odpo-
wiedz: nie mamy czasu, musimy zrealizowa¢ program. Z drugiej strony bez specjalnego
zastanowienia bezdusznie skracamy zywy kontakt przykladami muzyki artystycznej,
prezentujac ja na ogél schematycznie i fragmentarycznie, bez odpowiednich warun-
kéw niezbednych do zaistnienia autentycznego przezycia estetycznego i statej potrzeby
kontaktu z tym rodzajem piekna.
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golnosci ta przez niego wykonywana, o ambitnych, satysfakcjonuja-
cych prébach twérczosci muzycznej — juz nie wspominajac,

c) sposoby weryfikacji umiejetno$ci muzycznych i oceniania, uznane
przeze mnie za demotywujace, niekiedy nawet o$mieszajace mlodziez.
W tym miejscu zastanawiam sie, czy w ogoéle ,Muzyka” w szkole po-
winna by¢ podobnie traktowana, jak pozostate przedmioty ksztalcenia,
skoro nie na wiedzy a doznaniach estetycznych i doswiadczeniach ar-
tystycznych sie opiera i do nich tez dazy. Wszystkie bowiem tak licznie
wymieniane umiejetnosci i sprawno$ci muzyczne do tych pierwszych
sie wlasciwie sprowadzaja i im poniekad stuza,

d) dodatkowo organizowane, ale pozorujace zazwyczaj uczniowska sa-
morzadno$¢, a czesto plytkie w strukturze i przestaniu — elementy
zycia kulturalnego szkoty, typu ubarwione muzyka akademie, okolicz-
nosciowe uroczystosci i jubileusze®.

Doswiadczanie przez uczniéw rozproszonych, powierzchownych inicja-
tyw w zakresie muzykowania splyca niestety obraz istoty muzycznej wypo-
wiedzi, udaremniajac ksztaltowanie poczucia spdjnosci i ciaglosci w two-
rzeniu sposobow wyrazania siebie, co w konsekwencji zatamuje che¢ do
jakiegokolwiek czynnego w przysztosci uprawiania muzyki.

W tym tez, najbardziej moim zdaniem newralgicznym, cho¢ z pew-
noscia nie jedynym, zestawieniu — edukacja marginalizuje osobe dziecka,
pozostawiajac je wlasciwie samo sobie, z wlasnymi emocjami, rozterkami,
watpliwosciami. Brak przesadnie skupionej na dziecku uwagi nie jest oczy-
wiscie zarzutem, ale przesadna atencja wobec elementéw teorii ksztalce-
nia spycha czlowieka na kolejne, mato znaczace pozycje. Gubi sie zatem
w edukacji jej prawdziwie interakcyjny charakter, wolnos$¢ i odwage w do-
konywaniu zmiany, twérczy wysitek na nowo ustanawianych znaczen. By¢
moze, wychowawczo wbici w kompleksy, boimy sie wychyla¢ z tzw. szeregu
poprawnosci oswiatowej i zbyt szybko jako nauczyciele stajemy sie potulni,
przyjmujac postawe zdyscyplinowana wobec odgérnych nakazéw, a utomna

® Nie znaczy to oczywiscie, ze dodatkowe imprezy szkolne, czesto tez przez mto-
dziez oczekiwane i bardzo lubiane, nie sa wazne. Wrecz przeciwnie, pod wieloma
wzgledami wydaja sie niezastapione, ale program artystyczny przeznaczony do wy-
konania powinien by¢ oryginalny i niebanalny, z pewnos$cia wsparty doswiadczeniem
nauczyciela, jednak artykulowany autentyczna wypowiedzia mtodych, ktéra dla nich
przedstawia warto$¢ i ma glebszy sens. To koniecznie trzeba podkresli¢ i uszanowac,
nawet jesli forma przekazu odbiega nieco od tradycyjnych wystepéw tego typu.
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wobec uzasadnionych warto$ciami, a przede wszystkim dobrem drugiego
czlowieka — reform. Cenng wskazéwka dla praktyki pedagogicznej, ale tak-
ze wlasnej tozsamosci zawodowej nauczyciela jest nieustanne pochylanie
sie nad ksztaltowaniem odwagi spolecznej, bedacej szczegélnym przypad-
kiem tworczej odwagi osobowej (Murzyn 2015, s. 85). Jest ona niezbedna
w zachowaniu tego co najbardziej warto$ciowe i ponadczasowe w edukacji
muzycznej a zmianie tego, co si¢ juz nie sprawdza , gdyz dawno wyczerpalo
swoja formute.

W KIERUNKU CALOSCIOWEJ ZMIANY

Wszystkie z wymienionych mankamentéw, konfrontacji, ale takze wyzwan dla
edukacji muzycznej w rozszerzonej, mentalnie przebudowanej wersji wydaja
sie elementami zdecydowanie wiekszej calo$ci, w ktérej jestesmy globalnie
zanurzeni. Mam tu na mysli tak obszerne, glebokie i niespodziewane prze-
miany w kulturze spotecznej, ze trwanie w obecnym modelu powszechnego
ksztalcenia muzycznego staje si¢ anachronizmem. W czasach naznaczonych
postepujacym i nieodwracalnym kompleksem zmian potrzebna jest szczegdl-
nie silna wola drobiazgowego analizowania kluczowych zjawisk. Kierunek,
dynamika oraz zakres niepozadanych zmian zachodzacych w kulturze drazy
i edukacje muzyczna, stanowiac przesuniete w czasie, znieksztalcone i nawar-
stwiajace si¢ w niej odbicie. Widocznym zjawiskiem w domenie praktyk wo-
kot transmisji tekstéw kultury jest powszechna indywidualizacja muzycznych
doswiadczen, przy jednoczesnym zubozeniu czynnika wartosciujacego, a tak-
ze wszechobecnos¢ dzwiekowych figur we wszystkich niemalze dziedzinach
zycia. Prowadzi to do takiego splycenia przekazu muzycznego, ktéry wypiera
myslenie o muzyce w kategoriach sztuki. Problem tkwi réwniez w tym, ze
liniowy odbiér zachodzacych w kulturze zmian jest stabo uwewnetrzniony
i nie artykulowany, dlatego tez nie odnajduje zdefiniowania i teoretycznego
oparcia dla ewentualnych dziatan w edukacji. Stad jest juz prosta droga do
wniosku, ze warunkiem myslenia o zmianach w kategorii procesu ksztalcenia
jest krytyczna analiza wspoélczesnego spoleczenstwa generujacego przemia-
ny w kulturze wspdlczesnej. Zmiana — by¢ moze nawet radykalna — winna
w mojej ocenie zachowac rdzen uniwersalnych wartosci, a przy nim wpro-
wadza¢ nowe i kontekstualne sposoby ksztalcenia. Edukacja muzyczna nie
musi ograniczac ksztalcenia do recepcji muzyki, jak do niezmiennych este-
tycznie zjawisk, ktére w dodatku sg postrzegane wedle statych, nierozerwal-
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nych regul. Utarte szlaki doboru tresci i sposobdw ich realizacji w klasycznej
formie juz nie wystarcza. Przemiana edukacji powinna zaniecha¢ kurs mar-
ginalizowania prawdziwego, a wolnego od perswazji dydaktycznej wysitku
poznawczego dziecka, ktéry z pewnoscia postuzytby rozwojowi umiejetnosci
analizy i interpretacji zjawisk, nie tylko natury estetycznej. Co wigcej, po-
glebilby mtodziericza wrazliwo$¢ emocjonalng. Rzecz bowiem nie polega na
ochronie jednostkowych gustéw na niwie sztuki, gdyz te z natury dyskusyjne
— moga pozostawiac wiele do zyczenia, ale na udaremnianiu tendencyjnego
i uproszczonego w wyborze upodobania, imitujacego jedynie samodzielnos¢.
Niezbedna jest zatem zmiana paradygmatu w edukacji (nie tylko oczywiscie)
muzycznej, polegajaca na podjeciu trudu glebokiej refleksji nad nauczaniem,
uruchomienie poktadéw do wolnosci w mysleniu i odwagi w kwestionowaniu
powielanych frazeséw. Wazne jest przy tym skonfrontowanie misji wycho-
wania do oblicza i warunkéw realnego $wiata, co pociaga za soba potrzebe
aktualizowania cely, a stuzacym mu formom aktywnosci muzycznej — potrze-
be nadawania nowego, przeformutowanego wyrazu. Nikt oprécz otwartego
na zmiany nauczyciela — w praktyce tego nie lepiej nie dokona. Matryca dla
uzasadnienia jego dzialania beda slady kultury w postawach i zachowaniu
dzieci, a nie odgérne dyrektywy i rozporzadzenia. Zmian tych sila rzeczy nie
mozna dokonywac¢ bezmyslnie, mechaniczne. Poza tym nie o wielo§¢ metod,
a jako$¢ doswiadczen estetycznych, indywidualnych i spotecznych tu cho-
dzi. Warsztat metodyczny — cho¢ wazny — jest w tym ujeciu drugoplanowy.
Koniecznym zadaniem jest wypracowanie powszechnie podzielanej (wsrod
pedagogéw i edukatoréw) perspektywy, co do decyzji o zasypaniu olbrzymiej
przepasci pomiedzy szkola, mimo wszystko najbardziej podstawowa komor-
ka systemu oswiaty, a zjawiskami realnego zycia — w kierunku zniwelowania
dramatycznego jej izolacjonizmu. W tym tez zadaniu pomogloby niewatpli-
wie poszukiwanie odwazniejszego, bardziej elastycznego doboru tresci i pro-
ponowanych sposobéw kontaktu z muzyka, ale takze interdyscyplinarnych
Sciezek ekspresji, uwzglednienia w edukacji badan, wigzania teorii z praktyka,
cho¢ to postulat od dawna juz znany.

Wychowanie do wartosci i szacunku do tradycji by¢ moze jest dzi$ po-
trzebne, jak nigdy dotad lecz nie moze zamykac si¢ w monotypii przekazu
kulturowego i estetycznego zarazem, konserwatywnych sposobach rozumie-
nia sztuki oraz licznych a powierzchownych formach aktywnosci muzycznych
i odseparowanych od siebie dziataniach. Ani powszechny, ani tez specjalistycz-
ny pion edukacji muzycznej nie musi $lepo podazaé za wszystkimi zmianami
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kultury, gdyz rzadko kiedy sa tego warte, ale zaistnialych w kulturze zjawisk
— nie moze ignorowaé. Chodzi raczej o to, by nie rezygnujac z idei stanowia-
cych sedno wartosci, na ktérych zasadza si¢ pedagogiczna stuzba czlowiekowi
(w tym przypadku poprzez kontakt z kultura estetyczng) — nie byla traktowana
redukcjonistycznie, tj. w oderwaniu od znakéw konkretnej czasoprzestrzeni.
By¢ moze to wciaz jeszcze za malo, aby méwic o realnej zmianie... jednak od
czego$ trzeba zacza¢. Poza tym, niejednokrotnie w kluczowych dla rozwo-
ju, a kryzysowych momentach ludzkosci moglismy sie przekona¢ o wartosci
madrych, podzielanych przez humanistéw inicjatyw, w ktérych kryje sie sita
— zdolna hamowac i przeciwdziala¢ (przynajmniej niektérym) zagrozeniom
wspolczesnej kultury. Sita odkryta we wspdlnych dazeniach pozwala torowac
droge dla lepszych idei, przeciwstawiajacych sie z kolei anachronicznemu
sposobowi myslenia i argumentacji. Jak wszelkie rozwigzania natury spofecz-
nej — by nie utraci¢ kontaktu z rzeczywistoscia, a przede wszystkim z samym
czlowiekiem — tak i te zmiany nie moga stanowi¢ ukladu zamknietego, ktory
ro$cilby sobie prawo do absolutnej i wiecznej pewnosci.
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STRESZCZENIE

Tematyka artykulu odnosi sie do krytycznej analizy sytuacji, w ktérej w od lat
znajduje sie¢ powszechny nurt edukacji muzycznej. Obszarem zapalnym, narostym
na nieustannych przemianach w zakresie definiowania i rozumienia sztuki wyda-
je sie jaskrawa niespdjno$¢ deklarowanych wartosci, stanowiacych aksjologiczna
podstawe wychowania muzycznego z tym wymiarem rzeczywisto$ci, w ktérym
zyja mlodzi ludzie. Brak styczno$ci wspomnianych pdl do§wiadczenia estetycznego
uwidacznia sie, m.in. w ignorowaniu zlozonych zjawisk spotecznych o patologicz-
no-represywnym charakterze, a takze niewystarczalnosci podejmowanych dziatan
edukacyjnych w zakresie tresci oraz form inicjowanego kontaktu z muzyka. Tu by¢
moze kryje si¢ jedna z przyczyn dramatycznego napiecia pomiedzy dysfunkcyj-
nym, opornym za przemiany rzeczywisto$ci kulturowej programem ksztalcenia
muzycznego a okoliczno$ciami/ warunkami zycia wspoétczesnej mlodziezy.

Celem artykulu jest préba uwypuklenia problemu zdezaktualizowanego modelu
powszechnej edukacji muzycznej w zderzeniu z uniwersum warto$ci oraz wiedza
na temat spolecznie konstruowanego obrazu $wiata i tworzenia osobistej, niefor-
malnej o nim wiedzy.

Stowa kluczowe: kultura, sztuka, edukacja muzyczna.
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HUMAN, WORLD OF VALUES AND THE MODERN IMAGE
OF MUSIC EDUCATION. CONFRONTATIONS - CHALLENGES -
DIRECTIONS OF CHANGE

SUMMARY

The topic of the article focuses on the critical analysis of the situation, in which
the general current of music education can be found. The problem, accrued on
constant transitions within the scope of defining and understanding art, results
from blatant inconsistency in the declared values which create an axiological basis
for music education and the dimension of reality inhabited by young people. The
lack of contact between the abovementioned fields of aesthetic experience is visible
in, i. a. ignoring complex social phenomena of pathological repressive nature, the
insufficiency of educational methods when it comes to their content and forms of
initiated contact with music. This might be the cause of dramatic tension between
dysfunctional programme of music education which is resistant to changes of cul-
tural reality, and the living conditions of the contemporary youth.

The purpose of this article is to emphasize the problem of obsolete model of
the general music education and its contact with the universe of values, the knowl-
edge of socially constructed image of the world and creating one’s own, informal
knowledge.

Key words: culture, art, music education.



