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Drogi ku adaptacji cerkiewnego Spiewu
kijowskiego na ziemiach ruskich

Sposrdd chrzescijanskiej spotecznosci kultywujacej prawostawny $piew
liturgiczny rozbudowany w jedno i wieloglosowe formy, szczegdlnie wazne
miejsce zajmuja narody wschodniostowianskie: Ukraincy i Rosjanie. Stawa
tegoz $piewu rozszerzala si¢ nie tylko wsrod tych i pozostalych narodow
stowianskich prawostawnego Wschodu jak u Biatorusinow i in. lecz takze
emanowala ku zachodowi Europy. Staro-kijowski $piew cerkiewny zaczat
si¢ rozwija¢ w osrodkach bizantynsko-ruskich zaréwno w $wiatyniach
katedralnych jak i w klasztorach, z ktérych wyrdzniata si¢ Kijowsko-
Pieczerska tawra. Oryginalny, tzw. Spiew kijowski osiggnat niebywaly
rozkwit w czasie ponownego odrodzenia Kijowa, szczegélnie w XVI-XVII
wieku, zachwycajac swym pigknem réwniez wielu cudzoziemcow.

Chociaz o poczatkach rozpowszechnienia si¢ $piewu cerkiewnego na
ziemiach dzisiejszej Ukrainy lub w granicach oOwczesnego Panstwa
Kijowskiego, ktore zapozyczyto $§piew od innych narodéw, posiadamy mato
wiadomosci, to mozemy na podstawie istniejacych zrodet stwierdzi¢, iz w
starozytnym Kijowie juz w IX wieku istniat $§piew cerkiewny, tj. jeszcze
przed oficjalnym przyjeciem chrzescijanstwa przez $w. Wlodzimierza.
Historycy wskazuja tu na cerkiew $w. Eliasza oraz wzniesiong z inicjatywy
ksieznej Olgi cerkiew $§w. Mikotaja'. O stosunkowo szybkim
rozpowszechnianiu si¢ chrzescijanstwa a wraz z nim $piewu cerkiewnego

" Dr hab. Wiodzimierz Wolosiuk jest profesorem w Katedrze Prawostawnej Teologii
Praktycznej Chrzescijanskiej Akademii Teologicznej.

' Powiest’ wremiennych let, Moskwa-Leningrad 1950 s. 36; Stiepiennaja kniga carskogo
rodostowija, Moskwa 1775, s. 135; por. J.Gardner, Bogostuzebnoje pienije Russkoj
Prawostawnoj Cerkwi, Jordanville 1978, s. 193.
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na terenie starozytnego Kijowa za czas6w panowania $w. Olgi moze
swiadczy¢ fakt utrzymywania przyjaznych stosunkow pomiedzy
przywoédcami panstw chrzescijanskich jak rowniez oficjalne przyjecie
chrztu przez $w. Olge.
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Notacja $piewu staro-kijowskiego z 1157 r.

Oczywiscie byly to trudne do potwierdzenia poczatki, o ktorych nie
mamy konkretnych danych, dlatego tez mozna o nich mowi¢ bardziej
hipotetycznie. Szerzej o stosowaniu i rozpowszechnianiu staroruskiego
$piewu cerkiewnego na terenie Kijowa jak rowniez w granicach
owczesnego Panstwa Kijowskiego mozemy moéwi¢ od roku 988 — tj.
przyjecia chrztu z Bizancjum® przez Wiodzimierza Wielkiego, ktérego
Kosciot prawostawny zaliczyt w poczet swoich §wigtych.

Juz sam fakt, iz Wilodzimierz Wielki spokrewniajac si¢ z cesarska
rodzing z Bizancjum i przyjmujac chrzescijanstwo w obrzadku greckim,
bezsprzecznie wskazuje na to, ze razem z przyjeciem chrzescijanstwa byt
przeniesiony na grunt kijowski caty cykl $piewow cerkiewnych
stosowanych w nabozenstwach tradycji greckie;j.

Kiedy nawet pogodzimy si¢ z hipoteza niektorych badaczy rozwoju
$piewu cerkiewnego na Rusi, ze pierwsi hierarchowie byli zapraszani z
Bulgarii i tym samym przenosili na grunt wschodniostowianski melodie

2 Por. D.Razumowskij, Cerkownoje pienije w Rossii, Moskwa 1867, s. 57. Wedlug znanego
historyka Dymitra Obolenskiego pierwszy udokumentowany chrzest miat miejsce w latach
sze$¢dziesiatych IX stulecia por. D.Obolenski, Dziedzictwo Cyryla i Metodego na Rusi,
Krakow 1997, s. 57.
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$piewu butgarskiego’, to jednak fakt ten nie wyklucza Bizancjum jako
gtéwnego osrodka wptywow na $piew liturgiczny na Rusi. Tym bardziej, iz
butgarski $piew cerkiewny byt oparty o §piew bizantynski przeniesiony tam
razem z wiara chrzescijanska, jeszcze za panowania bulgarskiego ksigcia
Borysa — Michata, ktory ochrzcit si¢ w Konstantynopolu w 865 roku, za$
jego ojcem chrzestnym byt bizantynski imperator Michat I1T*.

O Bizancjum, jako o gtéwnym zrodle, z ktorego pochodza staroruskie
$piewy cerkiewne, mozemy pewniej mowi¢ dlatego, ze bizantynska kultura
formowala si¢ w rezultacie osobliwego zwiazku kultury staro-rzymskiej,
hellenskiej, judejskiej i persko-arabskich wptywow, a kiedy znajdowata si¢
na wyzynach swojego rozwoju byta wchlaniana przez inne narody
owczesnego Swiata.

Najbardziej przekonywujacym faktem, ktéry podtrzymuje powyzsze
twierdzenie jest réoznorodno$¢ zrodet, ktére niedwuznacznie wskazuja, ze
zarowno zasadnicze elementy kultury bizantynskiej, jak i1 roznorodne
melodie $piewu cerkiewnego byly przeniesione na grunt kijowski gléwnie z
Bizancjum, z ktorym ksiazeta kijowscy pozostawali w $cistym kontakcie.
Jak dowiadujemy si¢ z roznych latopisow juz ,,z cesarzowa Anng przybyt
do Kijowa caly kler $piewakow greckich nazywajacych si¢ cesarskimi
$piewakami™.

Zespot ten prawdopodobnie bral udzial nie tylko w oficjalnych
uroczystosciach wprowadzenia chrzescijanstwa na Kijowszczyznie, czyli w
988 roku, ale rowniez w pozniejszych uroczystosciach zwigzanych z tym
faktem. Wraz z przyjeciem chrze$cijanstwa otwierano nowe cerkwie, gdzie
zapraszano tenze chor by $piewal nie tylko po grecku lecz takze po
stowiansku. Spiew wysokokwalifikowanego chéru, mozna by rzec
profesjonalnego, ktéry brat wowczas udzial w nabozenstwach, niewatpliwie

> Por. R.Polikarowa-Verdeil, La musique bizantine chez les bulgaries et les Russes,
Copenhaque 1953, s. 59. Jej zdaniem juz w latach 886-889 istniata w Ochrydzie szkota §piewu
cerkiewnego, ktorg zatozyt §w. Klemens Ochrydzki, uczestnik wyprawy sww. Cyryla i
Metodego na Morawy. W szkole tej butgarscy mistrzowie przystosowywali §piew bizantynski
do jezyka staro-cerkiewno-stowianskiego.

* Por. P.Dinew, Cerkownoje pienije w Bolgarii wo wremia I i I gosudarsta (s kreszczenija
Bolgar- 865g., po padienii Bolgarii pod tureckim igom-1396g.), [w:] Musica Antiqua. Acta
Scientifica, Bydgoszcz 1969, s. 9.

5 Powiest’ wremiennych let, dz. cyt., s. 80; tzw. loakimowskaja letopis i Husytynskaja letopis,
ktore to zrodia cytuje W.Mietattow oraz Bogosiuzebnoje pienije w period domongolskij po
istoriczeskim archieologiczeskim i paleograficzeskim dannym, Moskwa 1912, s. 137.
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mial ogromny wptyw na rozmitowanie w nim nowo ochrzczonych Rusinéw
Iub nawréconych na chrzescijanstwo poganach, ktorzy posiadali wrodzong
muzykalnos¢ przejawiajaca si¢ w tworzeniu kultowych piesni poganskich.

Po przyjeciu chrzescijanstwa Wilodzimierz Wielki na podlegtych mu
obszarach zaczal zaklada¢ szkoly chrzescijanskie, w  ktorych
prawdopodobnie przygotowywano nie tylko przysztych kaptanéw do
,.Stuzby Bozej” a takze $piewakow cerkiewnych, tzw. diemestwennikow®.

Oprocz jezyka greckiego i starostowianskiego uczono tam takze $piewu
cerkiewnego. Pierwsze kijowskie szkoly wzorowane byty na szkolnictwie
bizantynskim, ktore stalo wtedy na stosunkowo wysokim poziomie,
zapewne wyzszym niz szkolnictwo na zachodzie Europy.

Nauczycielami w tych nowo zatozonych szkotach byli gtownie Grecy. Z
czasem zaczela si¢ usprawniaé organizacjg tychze szkol i o§wiaty w ogole
na terytorium starego Kijowa. Notowano szczegdlne postepy w nauczaniu
$piewu cerkiewnego, co mialo miejsce glownie za panowania wielkiego
ksigcia kijowskiego - Jarostawa Madrego.

Okoto 1051 roku przybyli do Kijowa z Carogrodu trzej stawni $piewacy
greccy’ ze wraz ze swoimi rodzinami. Od momentu rozpoczecia ich
dziatalno$ci zaczyna si¢ datowa¢ w praktyce liturgicznej $piew oparty na
osmiu skalach modalnych, cs. osmoglasija, jak rdéwniez $piew
demestwenny®, ktéry wykonywano na uroczysto$ciach poza liturgicznych,
szczegolnie w domach dostojnikéw panstwowych i cerkiewnych (ksigzat,
biskupow i archimandrytow).

Za czasOw panowania Jarostawa Madrego na ziemiach Kijowszczyzny
zaczynaja powstawa¢ monastery, w ktorych rownolegle do szkét rozwija si¢
nauczanie $piewu cerkiewnego. Przy czym we wszystkich szkolach
urzedowych, gdzie nauczycielami byli Grecy uczono glownie wszystkim

® Diemiestwiennik- $piewak, z greckiego domestikos- naczelny $piewak lub kierownik chéru.
Por. J.Gardnem, Bogosiuzebnoje pienije Russkoj Prawostawnoj Cerkwi, Jordanville 1978, s.
227

" Por. L.Kornij, Istorija ukrairskoi muzyky, Kyiw-Charkiw-Nev York 1996, s. 62

8 Spiew demestwenny - tzw. diemiestwiennyj raspiew, nazywany takze $piewem domowym.
Operowal on niezaleznym od o$miogltosu materiatem melodycznym, zywa i bardziej
urozmaicong rytmika niz tradycyjny $piew liturgiczny, por. N.Uspienski, Drewnierusskoje
piewczeskoje isskustwo, Moskwa 1965, s. 136. Raspiew — system melodii cerkiewnych o
okreslonym brzmieniu, oparty na wiasnych regutach budowy tonalnej oraz niepowtarzalnych
formutach muzycznych nadajacych $piewowi liturgicznemu osobliwa melodykeg.
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$piewow bizantynskich, to zdarzato si¢ rowniez, iz w niektorych szkotach a
takze monasterach uczono takze 1 innych $piewoéw cerkiewnych
najprawdopodobniej butgarskich i serbskich. Upowszechnienie nauczania
$piewu cerkiewnego przyczynilo si¢ do przygotowania kadr do choérow
cerkiewnych parafialnych jak i monasterskich.

W rezultacie skrzyzowania si¢ réznorodnych melodii cerkiewnych w
praktyce liturgicznej z melodiami lokalnych pie$ni obrzedowych z czasem
sformutowat si¢ na gruncie kijowskim oryginalny $piew kijowski, tzw.
Kijewskij raspiew”, ktory razem z rozszerzeniem wiary chrzescijanskiej
rozprzestrzenial si¢ dalej na wschod Europy. Spiew kijowski zostat
zaakceptowany zaréwno w Nowgorodzie Wielkim, jak i w osrodku
moskiewskim nie tylko w cerkwiach parafialnych, lecz takze w klasztorach.

Muzykolodzy cerkiewni analizujac zasadnicze czgséci skladowe $piewu
kijowskiego znajduja w nim elementy $piewu zydowskiego synagogalnego,
dopatrujac si¢ takze wptywow syryjskich i greckich. Dowodzi to, iz §piew
kijowski, ktory wszedt do praktyki liturgicznej Rusinéw rozwinat si¢ pod
wplywem nie tylko bizantynskim, lecz takze 1 innych $piewow,
praktykowanych na terenach Kijowszczyzny, co szczegodlnie zauwazalne
bylo w monasterach. Najwigksze zastugi potozyta w tym wzgledzie
Kijowsko-Pieczerska tawra, ktorej wyksztatlceni muzycznie zakonnicy
czesto odwiedzajac inne klasztory i1 parafie stowianskiego Wschodu
przenosili na wlasny grunt wypracowane tam $piewy liturgiczne.

Za panowania ksigcia Jarostawa Madrego na $w. Gorze Atos przebywat
zatozyciel Kijowsko-Pieczerskiej Lawry $w. Antoni, a za rzadow zas
Izjastawa do Konstantynopola i Jerozolimy odbywal podrdze pieczerski
mnich Warlaam. Za sprawg tych wlasnie mnichow pewne elementy $piewu
sakralnego stosowanego w odwiedzanych przez nich osrodkach’ trafily do
Kijowa. W latach 1106-1108 do Jerozolimy przybyt z Kijowszczyzny
mnich ihumen Daniel. Na Grobie Panskim ithumen Daniel pozostawit
tampade opatrzong napisem ,,0d calej ziemi ruskiej”. Nalezy przy tym
zaznaczyC, iz pielgrzymujacy mnich podczas swojego pobytu w Ziemi
Swietej spotkal takze innych patnikow z Kijowszczyzny. Istnieje duze
prawdopodobienstwo, iz byli to ludzie uzdolnieni muzycznie, ktorzy

® Por. Pieteryk Pieczerskij, Kyiw 1768, cyt. za: N.Uspienski, Drewnierusskoje piewczeskoje..., s. 25.
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zapamietali badz tez zapisali melodie wykonywane przy Grobie Panskim'
przez pielgrzymow z roznych stron $wiata.

O tym jak $ciste kontakty utrzymywaty klasztory kijowskie z osrodkami
kulturalno- religijnymi i klasztorami na Bliskim Wschodzie §wiadczy fakt
czgstego przebywania tam kijowskich zakonnikow. Zwienczeniem tych
dobrych wowczas relacji bylo zatozenie w 1143 r. przez mnichéw
kijowskich na Sw. Gorze whasnego klasztoru., ktory w przeciagu wielu
stuleci przyjmowat pielgrzyméw z Rusi pomagajac im w wielu
potrzebach''.

Czeste pielgrzymki mnichéw kijowskich do Ziemi Swictej oraz ich
czynny udziat w celebrowanych tam nabozenstwach, w ktorych
uczestniczyli takze chrzedcijanie prawostawnego Wschodu, umozliwity
przeniesienie zastyszanych i zapamigtanych tam melodii na tereny
Kijowszczyzny. Pod wplywem asymilacji z kijowskimi $piewami
obrzedowymi formowaty one tzw. ,S$piew kijowski”, ktory w swym
brzmieniu przypominal mieszaning réznorodnych wspomnianych juz
$piewow liturgicznych, w tym najbardziej wyczuwalnych melodii greckich i
butgarskich.

Nowo uformowany ,S$piew kijowski”, odrézniajacy si¢ od
przyniesionych na kijowski grunt grecko-bulgarskich $piewow, swoja
oryginalno$cia i melodycznymi osobliwosciami przystosowywano do
dobrego odbioru przez é6wczesne spoteczenstwo chrzesdcijanskie. Roznit si¢
on nie tylko w melodyka, ale réwniez w notacja muzyczng, gdyz
postugiwano si¢ w tym celu osobliwymi znakami - neumami, ktore chociaz
i byly oparte na bizantynskich i grecko-bulgarskich pierwowzorach,
jednakze miaty nieco inne znaczenie. Jak powszechnie wiadomo, pierwotne
melodie nowo formujacego si¢ Spiewu kijowskiego zachowaly si¢ do

' Por. J.Totstoj i N.Kondakow, Russkije drewnosti w pamiatnikach isskustwa, Sankt-
Petersburg 1891, s. 152.
! Zob. P.Macenko, Narysy z istorii ukrainskoji cerkwoji muzyky, Winnipeg 1993, s. 12-13.
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naszych czasow zapisane neumami kijowskimi w ,,Ustawie Studyjskim”™~ z

1096 r. oraz w ,,Stychyrazu™" z 1152 r.

Bez watpienia najwazniejszym osrodkiem, w ktorym najintensywniej
kultywowano réznorodne melodie cerkiewnego $piewu kijowskiego™ byta
Kijowsko—Pieczerska Lawra. W historii tegoz klasztoru zachowaty si¢ po
dzien dzisiejszy nazwiska pierwszych tworcow i wykonawcow $piewu
cerkiewnego. Do nich nalezy zaliczy¢ w pierwszym rzedzie Stefana -
ucznia $w. Teodozjusza Pieczerskiego, ktorego zaliczono w poczet Swietych
prawostawnych oraz $w. Jerzego Pieczerskiego, tworce pierwszych
$piewow poswieconych §wietym kijowskim: Teodozjuszowi Pieczerskiemu,
$ww. Borysowi i Glebowi'’. Fragmenty tych épiewow znajdujemy w
najdawniejszych $piewnikach, tzw. obichodach" z X1I wieku.

Jezeli wezmiemy pod uwage fakt, iz do roku 1225 wyemigrowato z
Kijowsko- Pieczerskiej Lawry okoto pigédziesieciu znanych hierarchow,
ktorzy zajeli katedry biskupie w réznych osrodkach starej metropolii
kijowskiej jak réwniez w potnocno-wschodnich rejonach Starej Rusi oraz,
ze niektorzy jej tzw. podwizniki byli zatozycielami wielu klasztorow na
ziemiach dzisiejszej Rosji i Bialorusi, to mozemy mowi¢, ze wtasnie w taki
sposob na te ,nowe ziemie” ,zawital” $piew kijowski, ktory
rozprzestrzenial si¢ i stosowany byl przez wiele kolejnych stuleci wsrod
szeroko pojetego wschodniostowianskiego chrzescijanstwa.

Jak przebiegat dalszy rozwoj $§piewu kijowskiego na terenie 6wczesnego
panstwa kijowskiego po nawahicy tatarskiej i po upadku kulturalno —
religijnym doktadnie nie wiadomo. Nie posiadamy bowiem doktadnych
informacji na ten temat a mozemy jedynie domniemywac, iz §piew ten byt
dalej pielegnowany w roznych osrodkach starej metropolii kijowskiej.
Jednakze Kijowsko-Pieczerska Lawra byla tym wzgledzie najbardziej

"2 Jest to reguta zakonna monasteru Studion (zatozonego ok. 462 r.), ktory w VIII i IX wieku
(kiedy jego przetozonym byt Grzegorz Studyta) zaczal odgrywaé wiodaca role w Zyciu
religijnym. Por. A.Znosko, Maly stownik wyrazow starocerkiewno-stowianskich i terminologii
cerkiewno-teologicznej, Warszawa 1983, s. 309.
3 Stychyraz lub stichirar, ksigga liturgiczna znana w dawnej Rusi, stanowigca zbidr
pochwalnych piesni liturgicznych, zwanych stychyrami.

Zagadnienie to szerzej omawia N.Sieregina, Piesnopienija russkim swiatym, Sankt-
Petersburg 1994, s. 109-115 oraz 75-103.
'S Obichod - ksiega uzytkowego $piewu na co dzien w opracowaniu nutowym.
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aktywnym osrodkiem, ktory do konca XV wieku wypracowat
charakterystyczna melodyke i harmonike $piewu kijowskiego.

U podstaw $piewu liturgicznego Rusi Kijowskiej lezat tzw. znamiennyj
raspiew. Znamienami nazywano bezliniowe znaki umieszczane nad tekstem
liturgicznym stuzace do zapisu melodii pochodzenia bizantynskiego. Znaki
te poczatkowo wskazywaty wykonawcom kierunek melodii $piewanej
recytacji. Na Rusi Kijowskiej istniaty trzy rodzaje notacji: wspomniana
neumatyczna, tj. znamienna, dla wickszosci form $piewu liturgicznego;
kondakarna, stosowana przy $piewie kondakionow oraz ekfonetyczna,
wykorzystywana do recytowania fragmentow Pisma Swigtego Starego i
Nowego Testamentu. Jednym z najbardziej znanych zabytkoéw
zawierajagcych znaki ekfonetyczne jest Ewangeliarz Ostromira, cs.
Ostromirowo Jewangielije z 1056-1057r. Rgkopis ten, jako jeden z
nielicznych zachowat si¢ do naszych czasow'®.

Do zapisu staro-kijowskiej muzyki cerkiewnej uzywano specjalnej
notacji, nazywanej kriukowa, od nazwy jednego =z najczesciej
pojawiajacego si¢ w odmianie znaku - kriuka. Inne znaki wykorzystywane
byly w okreslonych czegsSciach tekstu liturgicznego. I tak na poczatku
piesnopienija stosowano tzw. paraklit symbolizujacy Zestanie Swietego
Ducha na Apostotow, w zwigzku z tym, jako znak blogostawienstwa i
prosby o sitg i taske Boza stluzyt wykonawcy do rozpoczecia $piewu.
Wspomniany kriuk, wywodzacy si¢ z notacji bizantynskiej byt najczesciej
uzywany. Jest to najsilniejszy wyrazowo znak, podkreslajacy wazng mysl
wyrazong w tekécie $piewanym, posiadajacy caly szereg kombinacji jego
figury. Jednym 2z najwazniejszych znakéw notacji jest tzw. kryz,
wystepujacy na koncu $piewanej frazy lub utworu. Widzac kryz $piewak
ktadzie na siebie znak krzyza (zegna si¢), jakby oddalajac od siebie
wszystko co grzeszne'”.

Poszczegodlne znaki notacji zawieraly w sobie od jednego do dziesigciu
dzwigkdw 1 nazywane byly nickiedy popiewkami, tj. motywami
melodycznymi tworzacymi tzw. lica, czyli frazy skladajace si¢ z wickszej
ilodci sylab. Istnialy w praktyce wykonawczej omawianego okresu, tzw.

' Por. Alipij (Gamanowicz), Grammatika cerkowno-stowiarskogo jazyka, Moskwa 1991, s. 8-9.
'7 Por. B.Nikotajew, Znamiennyj raspiew i kriukowaja notacija kak osnowa russkogo
prawostawnogo cerkownogo pienija, Moskwa 1995, s 137.
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fity, tj. rozbudowane formuty melodyczne, ktére byt w stanie zapamigtac i
wykona¢ tylko do$wiadczony $piewak'®.

Staro-kijowski §piew neumatyczny oparty byl na dwunastostopniowe;j
skali, cs. zwukoriadie. System ten dzielil si¢ na cztery rowne odcinki, tzw.
soglasija: prosty, mroczny, jasny i S$wietlisty, sktadajace si¢ z trzech
dzwigkow'®. System ten wykorzystywano w podstawowych nutowych
ksiegach liturgicznych takich jak rmotoj”’, Oktaj’' oraz Triod **. Spiew ten
byt scisle monodyczny, tj. wykonawcy $piewali melodi¢ w oktawach. Z
czasem zaczgto umieszcza¢ dwu- a nawet trzyrzgdowy system neum.
Wprowadzenie trzech rzedéw neum nad tekstem cerkiewnostowianskim
wyraznie wskazuje na jego wieloglosowy charakter. Harmoniczne
brzmienie $piewu kijowskiego pierwszej pol. XVI wieku przejawiato si¢
gtownie w tym, ze glos srodkowy tzw. put’, prowadzit melodi¢ a dwa
pozostate tzw. wierch 1 niz stanowily akompaniament. T¢ pierwotna
wielogltosowo$¢ nazwano $piewem liniowym, cs. strocznym pienijem’ .

Do wymienionych trzech glosow dotgczony byl niekiedy glos czwarty,
ktory stanowit swojego rodzaju wariacja lub figuracja wyréwnujaca
powstale dysonanse i zwany byl potocznie diemiestwem®”.

W okresie pozniejszym w granicach juz panstwa polsko-litewskiego
powstaly tzw. , szkoly brackie”, ktore dbaly o odrodzenie starego §piewu
kijowskiego we wszystkich diecezjach metropolii kijowskiej. Niewatpliwie
owo odrodzenie jest ogromng zastlugg tej organizacji reprezentujacej
dazenia wiernych prawostawnych do zachowania swoich bogatych tradycji

'8 Por. M.Braznokow, Lica i fity zamiennego raspiewa, Moskwa 1984, s. 12nn.

' Por. E.Grigoriew, Posobije po izuczeniju cerkownogo znamiennego pienija, Ryga 1992, s.
17nn.

? Irmologion - cerkiewna ksigga liturgiczna zawierajaca zbiér hirmosow (naczelnych piesni
kanonu), pdzniej takze innych form do piesni paraliturgicznych wiacznie.

2! Nazwa staroruska Oktoechosu - tj. ksiegi liturgicznej zawierajacej nabozenistwa niedzielne i
na dni tygodnia

2 Nazwa ksiegi liturgicznej zawierajacej porzadek nabozenstw $wiat ruchomych.

3 Por. A. Konotop, K problemie proischozdienija i ispolnienija strocznogo pienija, [w:]
MAEO, Bydgoszcz 1982, s. 770-790.

* Istniejg rozbieznosci, co do okreslenia czwartego glosu w $piewie liniowym. Jedni uwazaja,
ze melodyka tego gtosu pochodzi od wspomnianego $piewu demestwennego, inni za$
wywodza nazwe¢ od wykonywania tej trudnej partii gtosowej przez diemiestwiennikow, tj.
dyrygentow chorow. Por. N. Uspienskij, Drewnierusskoje..., , s. 177.

» Zagadnienie to szeroko omawia J. Isajewicz, Bractwa ta ich rol w rozwytku ukrairiskoji
kultury XVI-XVII wika, Kyiw 1996.
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kulturowych, do ktérych to z cala pewnoscig mozna zaliczy¢ takze $piew
cerkiewny.

Nalezy zaznaczy¢, iz we wszystkich szkotach zatozonych przez bractwo
juz w 2. pot. XVI wieku $piew cerkiewny byt jednym z najwazniejszych
przedmiotdw, zaré6wno na terytorium dzisiejszej Ukrainy jak i Biatorusi.
Jednym z powoddow nauczania S$piewu bylo przeciwstawienie muzyce
Kosciota rzymsko-katolickiego wtasnego harmonijnego wielogltosowego
$piewu liturgicznego. Wprowadzono do uzytku tzw. kijewskoje znamia tj.
notacj¢ menzuralng zblizong do zachodniej. To systematyczne nauczanie
$piewu cerkiewnego we wszystkich nowopowstatych szkotach brackich,
ktore stawaly si¢ swojego rodzaju centrami rywalizacji z katolicka kulturg
muzyczng, odniosto nadspodziewany sukces oraz dodatnio wptyngto na
jego dalszy rozwoj.

Tworzony na bazie $piewu neumatycznego polifoniczny styl $§piewu
cerkiewnego, tzw. $piew partesny™®, tak szybko rozwinat sie, iz w 2. pok.
XVII wieku z powodzeniem utrzymywal konkurencje ze $piewem i muzyka
wykonywang w KosSciotach rzymskokatolickich.

Zrodha podajg, ze szkota bracka w Lucku stosowala w praktyce $piew
partesny, u podstaw ktorego lezal wilasnie Spiew kijowski. Jego
wieloglosowe formy byly z entuzjazmem aprobowane przez miejscowych
wiernych, co powaznie zaniepokoito ojcow jezuitow 1 wszelkimi sposobami
probowali go unicestwi¢ nawet m. in. przekupujac $piewakow. Spiew
partesny pielegnowano ze szczeg6lng starannoscia w szkotach podleglych
bractwu lwowskiemu. W 1586 r. bractwo lwowskie wydalo nawet
instrukcje skierowana do nauczycieli, a w szczegdlnosci do P. Rurkiewicza
aby ,,w brackich choérach wszystkie cztery partie glosowe byly obsadzane
najlepszymi $piewakami, tj. posiadajacymi pickne glosy”?’. Do jakiego
poziomu dostroit si¢ chor Bractwa Ilwowskiego na poczatku XVII wieku
mozna si¢ jedynie domniemywac¢ na podstawie faktu, iz w 1604 roku
Teodor Sidorowicz nauczat §piewakéw na 3,4,5,6, a nawet na 8 glosow za$
chor bracki przywital metropolit¢ Michata Rogoze wizytujacego szkote
bractwa dwunastoglosowym utworem partesnym.

26 Spiew partesny - §piew choéralny na kilka gtosow - §piew z oddzielnych zeszytow nutowych.
2 Por. B.Kudryk, Ohlad istorii ukrairiskoji cerkownoji muzyky, Lviv 1995, 5.28.
2 Zob. Ukrainskie muzykoznawstwo, 11/1970, s. 59.
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Bezsprzecznie $piew ten najbardziej rozwingl si¢ i udoskonalal na
terenie Kijowszczyzny w pierwszej pol. XVIII wieku, gdzie najprezniej
dziataly kulturowe centra cerkiewne Ukrainy. Kijow byt bezsprzecznie
najstarszym i najstawniejszym centrum rozwoju muzyki cerkiewnej we
wschodnio-stowianskim obszarze i pod koniec XVII wieku stat si¢ znow
gléwnym promotorem kulturalno-religijnego ruchu nie tylko wsrod
biatoruskiej i rosyjskiej spotecznosci lecz takze wsrod innych stowianskich
narodow.

Polifoniczny $piew partesny, u podstaw ktorego lezal $piew kijowski,
zaréwno jego jednoglosowe jak i wielogtosowe melodie, osiagnal tak
wysoki poziom, iz zaczgt zwraca¢ uwagg na siebie zachodnioeuropejskich
melomandw oraz odwiedzajacych Kijowszczyzng prawoslawnych z
Bliskiego Wschodu.
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Kijowska notacja z 1675 1.

Syryjski diakon Pawet z Aleppo, ktory przebywat wraz z antiochejskim
patriarchg Makarym w Kijowie w latach 1655-1657 i przystuchujac si¢
$piewom kijowskich chorow cerkiewnych pisat m.in.: ,,Spiew kozakéw
raduje duszg:... poniewaz ich $piew kijowski jest bardzo przyjemny w
odbiorze, wychodzi jak gdyby z serca a wykonywany jest zgodnym
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brzmieniem; oni bardzo kochajg $piew z nut, zardwno spokojne, jak i
bardziej rozbudowane melodie, ktore to wzruszaja dusze modlacych sig””.
Natomiast inny entuzjasta $piewu wschodniostowianskiego pastor
Herbinius, ktory przebywat w Kijowie na poczatku 2. pot. XVII w. nie tylko
odnotowuje, ze w Kijowsko-Brackim monasterze styszal Spiew cerkiewny,
ktory byt zgodny z zasadami sztuki muzycznej, gdzie wyraznie mozna byto
rozrozni¢ poszczegolne glosy: soprany, alty, tenory i basy, ale i nie znajduje
odpowiednich stow, aby przekazaé¢ glebokie wrazenia o tym nadzwyczajnie
postawionym na wysokim poziomie $piewie cerkiewnym. Pewnego razu
kiedy stuchat on $piewu choralnego w Kijowsko- Brackiej Akademii byt tak
wzruszony harmonicznoscig i wysokim poziomem wykonawczym $piewu,
ze wpadl w ekstaze i ze tzami w oczach wypowiedzial nastepujace stowa:
,.pelne sa niebiosa i ziemia chwaly Twojej, ,,Pleni sunt coeli et terra
Majestatis gloriae tuae, Wszechmogacy Boze".

Nie ma najmniejszych watpliwosci, iz nadzwyczajnie wielka rolg
zarowno przy praktycznym komponowaniu jak i wykonaniu pojedynczych
kompozycji tego harmonicznego $piewu, odegrata takze wrodzona
muzykalno$¢ ukrainskiego narodu realizujaca si¢ w obrzedowosci
wschodniego chrzesécijanstwa. Osrodkami, ktére podobnie jak Kijowsko-
Pieczerska Lawra kultywowaty réznorodne melodie $piewu cerkiewnego
byly: dzialajaca w pierwszej pol. XVII w. szkota Kijowsko-
Bogojawlenskiego bractwa, a nade wszystko Kijowsko-Mogilanska
Akademia, gdzie nauka $piewu byla jednym z wazniejszych przedmiotow
nauczania®'.

W rezultacie Scistego zwigzku teorii z praktyka oryginalny Spiew
kijowski znalazt nie tylko odpowiedni grunt do rozwoju, ale i osiaggnat z
poczatkiem 2. pot. XVII wieku szczyt doskonatosci jakiego nie zdobyt
jeszcze w tych czasach $piew cerkiewny zadnego z narodéw wsrod catej
chrzescijanskiej spotecznosci.

¥ Putieszestwije Patriarcha Makarija w Rossiju w polowanie XVII wieka opisannogo jego
synom archidiakonom Pawlom Alepskim, Moskwa 1897, s. 60.

3% J Herbinius, Religiosae Kyoviensis cryptae sive Kyovia subternea, Jena 1675, s. 153-154,
cyt. za: B.Kudryk, Ohlad istorii ukrainskoji..., s. 17.

31 Por. O.Cataj-Jakymenko, Kyiwska szkola muzyky XVII st. u jii mizslowiarskych ta
zachidnioewropejskich zviazkach, Kyiw 1988, s. 144-149.
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Kiedy wezmiemy pod uwage fakt, iz poczynajac od 1649 r. nastapito
przeniesienie osiagnig¢ ,.kijowskiej nauki”, takze w dziedzinie $piewu na
moskiewski grunt, to tym samym wypracowany w Kijowsko-Mogilanskiej
Akademii $piew cerkiewny za posrednictwem wyrdzniajacych sie
absolwentow sukcesywnie rozprzestrzenial si¢ w granicach panstwa
moskiewskiego. Do Moskwy od 1649 r. zaczeta naplywac z Kijowszczyzny
fala wyksztatconych w roznych dziedzinach emigrantow, wsrod ktorych
byli réwniez duchowni, dyrygenci i §piewacy cerkiewni. Zrodta podaja, iz
21 lutego tegoz roku Moskwy przybyl m.in. archidiakon Kijowsko-
Brackiego Monasteru Michal, oraz znakomity dyrygent Teodor Tarnopolski
- tworca $piewu liniowego, strocznogo pienija, a w raz z nim $piewacy:
Jozef, Szymon, Ignacy, Jerzy, Laurencjusz, Eustachiusz, Mikita, Andrzej,
Daniel i Mikotaj*>. W §lad za nimi 22 wrze$nia 1649 r. udali si¢ do Moskwy
inni kolejni $piewacy: Jakob Ilin, Piotr Iwanow, Stefan Timofiejew oraz
Iwan Nektariew>. Niewatpliwie byly to jeszcze poczatki migracji, gdyz od
momentu zacieSnienia kontaktow miedzy Moskwag a Kijowem liczba
przesiedlencow ,kijowskiej nauki” i wysokokwalifikowanych fachowcow
w dziedzinie Spiewu cerkiewnego zaczgta wzrastac, takze nauczanie $piewu
kijowskiego zaczeto si¢ koncentrowa¢ we wszystkich niemal o$rodkach
panstwa moskiewskiego, a prowadzili je niemal wylacznie wychowankowie
Kijowsko-Mogilanskiej Akademii.

Po ugodzie perejastawskiej w 1654 roku do Moskwy zaczeto masowo
sprowadza¢ ukrainskich $piewakoéw cerkiewnych. Zapotrzebowanie na
wysokokwalifikowane kadry $piewacze byto tak ogromne, iz wiadze
swieckie w osobie hetmana Bogdana Chmielnickiego oraz 6wczesnego
metropolity kijowskiego Sylwestra Kosowa byly zmuszone odmawiaé
wyjazdéw do Moskwy z uwagi na stopniowe zubozenie cerkiewnych kadr
spiewaczych i dyrygenckich. W styczniu 1656 r. poproszono o przybycie do
Moskwy starca z Kijowsko-Pieczerskiej Lawry Jozefa Zagwojskiego w celu
nauczania miejscowych adeptéw $piewu partesnego. Jednak Bogdan
Chmielnicki nie godzac si¢ na wyjazd starca do Moskwy odpowiedziat
m.in. ,jezeli 6w starzec bedzie mial nieprzymuszong wole wyjazdu do

*2 Tamze, s. 150.
33 Por. W.Undolskij, Zamieczanija dla istorii cerkownogo pienija w Rossii, Moskwa 1846, s. 16.
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Moskwy... on nie moze zmieni¢ jego woli, a jezeli taka wole bedzie
posiadatl to moze wyjechag...”*.

Podobnych przyktadow mozna przytoczy¢ wigcej. I tak np. znany
spiewak kijowski Wasyl Pikulicki nie uzyskal zgody metropolity
kijowskiego Sylwestra na wyjazd do Moskwy. Na prosb¢ wojewody o
zezwolenie na ten wyjazd metropolita odpowiedzial: ,ten Spiewak, ktory
nazywa si¢ Waska, nie moze by¢ zwolniony na wyjazd do Moskwy...”".

Moskiewscy urzednicy carscy nie zrazali si¢ odmowami wiadz
ukrainskich, lecz w dalszym ciggu podejmowali starania, by pozyskac jak
najwigksza liczbe wyksztatconych $piewakow, dyrygentow cerkiewnych
oraz innych przedstawicieli nauki. Moskiewski car Aleksy Michatowicz,
ktory do konca swojego zycia nie rezygnowat ze sprowadzania $piewakow,
zwrocit si¢ do metropolity kijowskiego Sylwestra w stowach ,,...postarajcie
si¢ namowi¢ przynajmniej trzech nauczycieli $piewu, ktorzy nie maja
zamiaru przyjecha¢ do Moskwy, by zmienili zdanie...”**. W rezultacie
energicznych dziatan moskiewskiego cara oraz patriarchy Nikona na
poczatku 2. pot. XVII wieku, oprocz pielggnowania choéralnego Spiewu
cerkiewnego w monasterze $w. Andrzeja pod Moskwa, gdzie zgrupowato
si¢  wielu mnichéw pochodzagcych z Kijowa, wykonywano na
nabozenstwach S$piew kijowski. W moskiewskim monasterze zw.
Nowojerozolimskim oraz w tzw. Dziewiczym zalozonymi przez patriarche
Nikona, rowniez wykonywano $piew kijowski, poniewaz wigkszos¢ z braci
klasztornej pochodzita z Kijowszczyzny. W moskiewskiej parafii pw. Sw.
Jana Teologa, ktorej proboszczem byt wyksztalcony w Gluchowie na
Ukrainie duchowny Jan Szmadkowski takze byl kultywowany $piew
matoruski. Nalezy nadmieni¢, iz w 1667 r. poszukiwano do tej parafii
duchownego ze znajomoécia $piewu kijowskiego®”.

3* B.Korczmaryk, Duchowni wplywy Kijewa na Moskowszczynu w dobu Hetmariskoji Ukrainy,
Lwiw 1993, s. 144.

3 Tamze, s. 145.

3¢ Tamze.

3 W latach 1666-1667 na soborach w Moskwie poruszony byl problem oficjalnego
wprowadzenia $piewu wielogltosowego do nabozenstw. To wlasnie grupa zwolennikow $piewu
partesnego dzialajaca przy parafii §w. Jana Teologa, zwrocita si¢ do przebywajacych w
Moskwie na zaproszenie patriarchy Nikona patriarchéw antiochenskiego - Makarego i
aleksandryjskiego - Paisjusza z pro$ba o zajecie przez nich stanowiska w tej sprawie. W 1688
r. patriarchowie wydali gramote podpisana po grecku i arabsku, sankcjonujaca $piew
wieloglosowy na nabozenstwach prawostawnych w Rosji: Por. W. Wotosiuk,
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Zrédta podaja, ze w 1667 r. przybyl do Moskwy wraz ze swoimi
$piewakami: Klimentem Kononskim, Jeremiaszem Siemionowem,
Stefanem Jasietkowskim oraz Jakubem Rabeckim znany mistrz $piewu
kijowskiego Iwan Koleda, ktory otrzymat wynagrodzenie od moskiewskich
whadz w kwocie 50 rubli za dobre prowadzenie choru cerkiewnego®®.

W 1666 roku przebywat w Moskwie wychowanek i rektor Kijowsko-
Mogilanskiej Akademii czernihowski arcybiskup Lazar Baranowicz ze
swoim znakomitym chdrem, celebrujac nabozenstwa w wielu cerkwiach. W
1667 r. W. Szeremietiew wracajac z rodzinne strony po trzyletnim pobycie
w Kijowie zabral ze sobg kapele kijowskich $piewakoéw i muzykow, ktorzy
przebywajac na ziemi rosyjskiej w wielkim stopniu przyczynili si¢ do
popularyzacji chéralnego $piewu kijowskiego wsrod —spoleczenstwa
moskiewskiego™.

Dzigki temu, iz $piew choéralny byt postawiony na wysokim poziomie
artystycznym przez kijowskich dyrygentow i $piewakow, jego
wprowadzenie do praktyki liturgicznej nie omingto réwniez monasterow.
Pod koniec panowania cara Aleksego Michatowicza ,,matoruscy $piewacy
cerkiewni” cieszyli si¢ wielkga popularnoscia w granicach o6wczesnego
panstwa moskiewskiego. Spiewakow takich zaczeto nagminnie poszukiwaé
w Kijowie, szczegolnie wsrod wychowankéw Kijowsko-Mogilanskiej
Akademii, nie wykluczajac takze innych miast hetmanskiej Ukrainy i
przedstawicieli duchowienstwa, by wszystkimi sposobami rozbudowaé w
Moskwie kadr¢ do nauczania $piewu cerkiewnego .

Wraz z rozpowszechnieniem si¢ wieloglosowego $piewu kijowskiego w
panstwie moskiewskim, na szeroka skal¢ zaczeto harmonizowac $piew
monodyczny. Wraz ze $piewem liturgicznym zaczeto takze przygotowywacé
harmonizacje piesni paraliturgicznych, dzigki czemu spoteczenstwo
moskiewskie miatlo okazj¢ ustysze¢ ich wykonanie w $rodowisku poza
cerkiewnym. Zespoly kameralne z Ukrainy mogly zaimponowaé

Wschodniostowianscy kompozytorzy muzyki cerkiewnej od XVII do 1. pol. XX wieku i obecnos¢
ich utworow w nabozenstwach PAKP, Warszawa 2005, s. 73.

¥ Por. M.Kuczynski, Ksztaltowanie sie kijowskiego Spiewu cerkiewnego i jego
rozpowszechnianie si¢ na wschodzie Europy, Warszawa 2003, s. 45 (maszynopis).

¥ Por. M. Antonowycz, Ukrairnski spiwaky na moskowszczyni, [w:] Musica sacra, Lviv 1977, s.
197; N.Findejzen, Oczerki istorii muzyki w Rossii, T.1, Moskwa, 1928.
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moskwiczanom swoim repertuarem zarowno liturgicznym jak i
paraliturgicznym.

Najbardziej intensywny rozwoj cerkiewno-wokalnych form $piewu
kijowskiego mial miejsce za panowania cara Aleksego Michatowicza, kiedy
do Moskwy przybyt jeden z najwybitniejszych teoretykdw $piewu
choéralnego 2. pot. XVII wieku - kijowianin Mikotaj Dylecki*.
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Przyswoiwszy zasadnicze elementy owczesnej muzyki

zachodnioeuropejskiej wprowadza on do $piewu cerkiewnego nowe
brzmienia, ich zasoby oraz nowe sposoby (maniery) wykonawcze,
podnoszac tym samym $piew do najwyzszej doskonatosci harmoniczne;.

4% Encyklopedia muzyczna, Cze$é¢ biograficzna, Krakéw 1984, s. 512; por. W .Kieldysz,
Muzykalnyj enciklopiediczeskij stowar, Moskwa 1991, s. 174; zob. D.Lehman, Mikolaj Dylecki
a muzyka polska w XVII wieku, [w:] Muzyka, 1965/3, Warszawa, s. 40.
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Teoria M. Dyleckiego wytozona w tzw. ,,Gramatyce muzycznej”*' odnosnie
do wolnej autorskiej kompozycji wydana w 1677 r. w Smolensku, potem w
Wilnie a na koniec w Moskwie cieszyla si¢ tak wielka popularnoscig w
granicach Owczesnego panstwa moskiewskiego, iz tworcy $piewu
cerkiewnego w Rosji postanowili komponowa¢ muzyke cerkiewng wedtug
zasad wylozonych w tym podreczniku. Ostatnie wydanie tejze gramatyki
miato miejsce w Petersburgu w 1901 r. pod red. S. Smolenskiego, przy
wspoltpracy Towarzystwa Przyjaciol Starej Pisowni. Nalezy zaznaczyd, iz to
szerokie jak na 6wczesne czasy, rozpowszechnienie si¢ Spiewu kijowskiego
w panstwie wielkoruskim przeniesionego tu przez znakomicie
przygotowanych absolwentow Kijowsko-Mogilanskiej Akademii oraz przez
przedstawicieli braci zakonnej z Ukrainy doprowadzito w 2. pot. XVII
wieku do przewagi form ,,0bcego” $piewu nad staro-moskiewskimi
melodiami cerkiewnymi notowanymi przy pomocy kriukow.

Do jakich rozmiaréw byl rozpowszechniony kijowski $piew cerkiewny
w panstwie moskiewskim oraz w jakiej mierze byl obecny w praktyce
liturgicznej pod koniec 2. pot. XVII wieku moze $§wiadczy¢ fakt, iz
moskiewski patriarcha Adrian domagat si¢ usuniecia $piewu kijowskiego z
niektérych monasteréw okrggu moskiewskiego, szczegolnie z tych, w
ktorych przewazali mnisi z Ukrainy.

Jednakze nie zwazajac na tak wielka nieche¢ do $piewu kijowskiego
patriarchy Adriana i wielkiej rzeszy sympatykow staro-obrzedowych form,
ktorzy odgradzali si¢ od wszelkich procesow postepowych, takze w muzyce
cerkiewnej, nie udato si¢ zatrzymac tego procesu. Polifonia cerkiewna w
granicach panstwa moskiewskiego rozwijala si¢ w sposob coraz bardziej
zauwazalny. Car Piotr I nie tylko dokonal niezbgdnych reform w zyciu
moskiewskiej Cerkwi 1 panstwa moskiewskiego, lecz byl osobiscie
zainteresowany by $piew kijowski upigkszal nabozenstwa prawostawne w
Moskwie. Melodie te nazywat ,mile brzmiqcymi”“.

Wedtug  relacji W.  Mietallowa -  wybitnego  historyka
wschodniostowianskiego Spiewu cerkiewnego - w 1701 r. car Piotr I razem
z carskimi $piewakami zajmowal miejsce na prawym ,klirosie” i nie tylko

4! Petna nazwa podrecznika brzmi: ,, Toga ztota w nowej §wiata w nowej §wiata metamorphozi
szlachetnemu magistratowi Wilenskiemu na nowy rok przez Mikotaja Dyleckiego akademika
Wilenskiego ogtoszona w Wilnie...” N.Findejzen, Oczerki istorii muzyki..., s. 291.

42 Por. M.Kuczynski, Ksztaltowanie sie kijowskiego Spiewu..., s. 47.
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w niedziele lecz takze dni $wigteczne, $piewal jako chorzysta, kiedy to na
lewym ,klirosie” §piewal chor patriarszy™. Zamilowanie cara do $piewu
cerkiewnego przejawiatlo si¢ réwniez na jego dworze za sprawa
zorganizowania pod koniec XVII wieku statego choéru dworskiego,
skupiajacego wylacznie samych Ukraincow i wykonujacego muzyke
cerkiewng.

Od momentu $mierci patriarchy Adriana tj. od roku 1700, Piotr I
powotywal na wysokie stanowiska cerkiewne i panstwowe absolwentow
Kijowsko-Mogilanskiej Akademii, obsadzajagc takze nimi poszczegolne
katedry biskupie. Ta sytuacja spowodowala, iz kijowscy hierarchowie
kultywowali kijowski $piew cerkiewny w swoich moskiewskich katedrach,
a takze w podlegtych im monasterach. Popularno$¢ $piewu kijowskiego
rozszerzata si¢ rowniez daleko poza granice Moskwy, tj. dotarla az na
tereny Syberii. Jak pisze N. Oglobin, nowo mianowany metropolita
tobolski Filoteusz Leszczynski, propagujacy religijno-kulturalng dziatalnosé
wsrod roéznorodnych plemion Syberii, w 1702 r. oprocz kleru sprowadzit z
Kijowa 4 $piewakéw i polecil im organizacjg choru metropolitalnego.
Wkrétce ten znakomity chor w wielkim stopniu przyczynit si¢ do
popularyzacji $piewu kijowskiego na ziemi syberyjskiej. Nalezy wszakze
zaznaczyC, ze tobolski chor katedralny zasility szeregi oséb z Ukrainy
zestanych na Syberi¢ za przekonania polityczne. Metropolita Filoteusz za
zgodg wtadz moskiewskich otoczyt zestancow opieka duszpasterska*’.

Dzieto to kontynuowali rowniez nastgpcy metropolity Filoteusza.
Metropolita Jan (Maksymowicz) udajac si¢ na katedr¢ metropolitalng z
Czernihowa do Tobolska zabral ze soba czterech $piewakoéw: basa -
Teodora, tenora - Damiana, oraz altow - Andrzeja i Bazylego. Kolejny
nastgpca na katedrze tobolskiej - metropolita Antonii II (Stachowski)
sukcesywnie uzupehiat sktad swojego choéru sprowadzajac Spiewakow z
Ukrainy nawet na wilasny koszt. Podobne praktyki polegajace na
importowaniu $piewakow cerkiewnych w celu organizacji choréw
cerkiewnych w Rosji prowadzone byly takze w innych katedrach.
Ordynariusz katedry irkuckiej w latach (1707-1713), a pozniej takze

4 Por. W.Mietaltow, Bogostuzebnoje pienije..., s. 87.
* Por. N.Ogtobin, Bytowyja czerty naczata XVIII wieka, Moskwa 1904, s. 15.
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smolenskiej - metropolita Wartaam (Kossowski), takze zapraszal do
swojego choru metropolitalnego kijowskich $piewakow™.

Nalezy zaznaczy¢, iz w poszczegolnych cerkwiach katedralnych w
Rosji, na czele ktorych stali hierarchowie pochodzenia ukrainskiego, takze
pielegnowany byl $piew cerkiewny oparty na motywach $piewu
kijowskiego. Podobna sytuacja miata miejsce w nowopowstatych szkotach
ksztalcagcych zaréwno $piewakow, psalmistow, jak 1 dyrygentow
cerkiewnych. Pielegnowanie cerkiewnego $§piewu choralnego w Rosji i jego
rozpowszechnienie wsrod spoteczenstwa rosyjskiego, kontynuowane byto
po utworzeniu Swigtego Synodu, kiedy kulturalno-religijne i socjalne
interesy Cerkwi moskiewskiej znajdowaty si¢ niemal wylacznie w rekach
wychowankow Kijowsko-Mogilanskiej Akademii.

Kiedy wezmiemy pod uwage fakt, iz duchowny Reglament, na
podstawie ktorego byly przeprowadzone reformy w zyciu Cerkwi
rosyjskiej, natozyl obowigzek na wszystkich hierarchow moskiewskich
powotania przy katedrach szkét przygotowujacych kadry do pracy
duszpasterskiej i $piewaczej. Spowodowato to m. in., iz $piew kijowski w
tych szkotach byt takze wykonywany, tym bardziej, ze wigkszo$¢
nauczycieli Swiety Synod sprowadzit z Ukrainy. Jedng z najbardziej
znanych szkot, w ktorej ze szczegdlnym uwzglednieniem uczono S$piewu
kijowskiego byla tzw. arcybiskupia szkota Teofana Prokopowicza. Jak
$wiadczg zrodta, to wlasnie z tej szkoty caryca Anna Iwanowa pozyskiwata
spiewakow do swojego teatru nadwornego. Popularno$¢ Spiewu
kijowskiego na terenach panstwa moskiewskiego po utworzeniu Swietego
Synodu byla bezsprzeczna. Moskiewskie wladze kontynuowaty
sprowadzanie kijowskich mnichéow do pracy w resorcie kulturalno-
religijnym za$ spoleczenstwo zauwazato ich szczegdélne muzyczne
zdolnosci'.

W 1772 r. do Petersburga przybylo kilku mnichéw z Kijowa i
Czernihowa z wyraznym zadaniem ,,utrzymania tam $piewu kijowskiego” i
wzmocnienia cerkiewnego choru zorganizowanego w Aleksandro-Newskiej

4 Por. M.Antonowicz, Muzycznyj brain-drain: ukrainskyj wplyw na rosijsku liturhicznu
muzyku, [w:] Musica sacra, Lwiw 1997, s. 221.

4 Por. Z.Chyzniak, Rektory Kyjewo-Mohylarskoji Akademii 1615-1817, Kyiw 2002, s. 121-124.
47 Zob. Reguly seminaria preoswiaszczennogo Fieofana Prokopowicza, [w:] Trudy Kijewskoj
Duchownoj Akademii, 1886/5 s. 77-78.
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Lawrze. W 1738 r. Swicty Synod sprowadzit do Petersburga dyrygenta
biatogrodzkiego Andrzeja o imieniu zakonnym Arseniusz*®.

W 1742 roku do Trojce-Siergiejewskiego monasteru sprowadzono okoto
trzydziestu zakonnikow z poludniowo ruskich diecezji do nauczania $piewu
kijowskiego. Z kolei w 1740 roku w katedrze biskupa Lukasza
(Konaszewicza) w Kazaniu byt takze pielegnowany $piew kijowski o czym
swiadczy fakt, iz nawet podczas sympozjum astronomicznego uczestnicy z
akademikiem Dalinem na czele mieli okazje wyshuchaé¢ koncertu choéru
katedralnego, na ktory w przewazajgcej mierze sktadaty si¢ utwory Spiewu
kijowskiego®.

Nalezy zaznaczy¢, iz wraz z przeprowadzeniem zasadniczych reform w
zyciu Cerkwi moskiewskiej $piew kijowski byl w dalszym ciggu
propagowany nie tylko tam, gdzie pracowali absolwenci Kijowsko-
Mogilanskiej Akademii lecz réwniez tam, gdzie choéry prowadzili
moskwiczanie. I tak np. biskup Jan (Strokow) wyjezdzajac w 1730 r. z
Perejastawia do Woroneza =zabral ze sobg $piewaka-bandurzyste
pochodzacego z terytorium ,hetmanskiej Ukrainy”, a u nowogrodzkiego
metropolity Dymitra (Seczenowa) prowadzit chor T. Kazaczynski®’.

Przy Seminarium Duchownym w Woronezu, ktore do konca XVIII
wieku posiadato nauczycieli niemal wylacznie wywodzacych si¢ z
Kijowsko-Mogilanskiej Akademii otwarta byla nawet specjalna klasa
choéralnego $piewu cerkiewnego, gdzie uczono melodii $piewu kijowskiego,
pozniej za$ nazwano jg ,.klasa ukrainskiej muzyki cerkiewnej”. Z calej
plejady znakomitych przedstawicieli ,,kijowskiej nauki”, ktorzy stali u steru
Woroneskiego Seminarium Duchownego na szczegdlng uwage zastuguje
Prokt Bucharnyj wyktadowca filozofii w szczegoélnosci opartej na
zatozeniach Arystotelesa. Wydal on podrecznik filozofii oraz skomponowat
Symfoni¢ na Ksigge Przypowiesci Salomona, ktore dokumenty zachowaty
si¢ w bibliotece Seminarium woroneskiego az do dzisiejszych czasow’'.

Procz calego rzedu znakomitych chorow katedralnych oraz
monasterskich sktadajacych si¢ w przewazajacej liczbie z przedstawicieli

8 Por. M.Iwanow, Istorija muzykalnogo rozwitija w Rossii pry Pietre Wielikom, t. 1 Sankt-
Petersburg 1862, s. 5.

4 Por. F.Korczmaryk, Duchownii wplywy..., s. 53.

% Tamze s. 54.

! Tamze s. 55.
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ukrainskich zakonnikow, szczegdlnie zashuzyt si¢ w propagowaniu $piewu
kijowskiego w Rosji, tzw. ,,Carski chor”?, zwany tez Nadworna Kapela
Spiewacza, ktory do pierwszej pot. XVIII wieku posiadal niemal wylacznie
chorzystow wywodzacych si¢ z Ukrainy, szczegolnie absolwentow
Kijowsko-Mogilanskiej Akademii. Do grona tych ostatnich nalezat
najwigkszy filozof ukrainskiego pochodzenia Grygoryj Skorowoda, ktory
,uktadat teksty religijne o treSci moralnej oraz wiersze, do ktorych
komponowal réwniez muzyke”. Najbardziej znanym zbiorem jego piesni
jest tzw. Sad bozestwiennych piesniej, ktory zostal szeroko
rozpowszechniony na calym terytorium wschodniostowiafiskim®. Nalezy
wspomnie¢ o tym, iz stroje choru carskiego, pozniejszej Kapeli, oraz innych
chorow katedralnych byly przygotowywane na wzor uniformow
wypracowanych w Kijowie. Wskazuje to bezsprzecznie na fakt, iz
propagatorami $piewu choralnego w granicach panstwa moskiewskiego byli
w glownej mierze absolwenci Kijowsko-Mogilanskiej Akademii. Carska
Kapela jako ze brala udzial uroczysto$ciach carskich i prezentowata
moskiewski $piew choéralny w glownej mierze dla obcokrajowcow-
dyplomatow, ktorzy czgsto odwiedzali stolice, musiala rzecz reprezentowac
najwyzszy poziom artyzmu choralnego a tym samym rzecz jasna, sktadac
si¢ z najbardziej wykwalifikowanych $§piewakow. Tych ostatnich, urzad
moskiewski wyszukiwatl po catym terytorium ,hetmanskiej Ukrainy”. Z
tego choru carskiego zwanego pozniej Nadworng Kapela Spiewacza, ktory
czgsto brat rowniez udziat w réznego rodzaju nabozenstwach, jeszcze za
zycia moskiewskiego patriarchy Adriana ,22 lutego zwolnieni byli na
wyjazd do Matorusi celem odwiedzin rodziny: F. Worotnikow, J. Semenow
i czterech ich kolegow”**. O tym jak bardzo zalezato carowi Piotrowi I by
jego nadworny chor byt zawsze na wysokim poziomie niech $wiadczy fakt,
iz w 1706 roku zwrécit uwage ,,na wspaniaty glos o$mioletniego ucznia
Kijowskiej Akademii — Szczerbackiego i polecit zabra¢ go do swojego
choru, w ktorym 6w miody chorzysta $piewal do momentu mutacji, po

520 chérze tym wyczerpujaco pisze W.Wotosiuk, Wschodniostowiariscy kompozytorzy muzyki
cerkiewnej od XVII do 1 potowy XX wieku i obecnos¢ ich utworéw w nabozenstwach PAKP,
Warszawa 2005, s. 114-130.

53 Por. Z.Chyzniak, Kyjewo-Mohylariska Akademija. Isotrycznyj narys, Kyiw 2001, s. 12.

3* F Korczmaryk, Duchownii wplywy..., s. 151.
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czym wrocit do Akademii, w celu ukonczenia rozpoczetych nauk”’. Dla
uzupetnienia Moskiewskiego Chéru  Nadwornego w1713 roku
sprowadzono z Matlorusi tj. z terytorium ,hetmanskiej Ukrainy” 21
Spiewakow. Z tego grona na szczegélne wyrdznienie zastugiwali: Wasyl
Staryc, ktory otrzymat w 1724 r. 25 rubli na strdj; Galaktion Warczanski,
ktorego uposazenie jako $piewaka carskiego zostato zapisane w carskich
ksiegach przychodowo-dochodowych™.

Ukrainskim §piewem oraz kulturg zachwycali si¢ rowniez nastepcy cara
Piotra I, w szczegolnosci za$§ caryca Anna Iwanowa oraz Elzbieta
Pietrowna, ktéra utrzymywata Sciste kontakty ze $piewakiem Nadwornej
Kapeli Spiewaczej Aleksym Razumowskim. Chociaz po $mierci Piotra I
liczba nadwornych $piewakow zmniejszyta si¢ do 24. to jednak w
rzeczywisto$ci byto ich zawsze wigcej. Liczba ich dochodzita nawet do 50
0sOb. Oprocz Spiewakéw przy carskim dworze pracowali ukrainscy
muzycy, przewaznie wykwalifikowani bandurzysci. Aby zabezpieczy¢
carskg Kapelg w odpowiednio przygotowang kadra Spiewaczg zatozono za
panowania carycy Anny Iwanowny specjalng szkotg, ktorej program
nauczania byl oparty w gléowne] mierze na pielggnowaniu $piewu
kijowskiego i muzyki ukrainskiej w ogodle. Jednym z najwazniejszych celow
powotanych do zycia tejze szkoty bylo przygotowanie kadr Spiewaczych
wywodzacych si¢ z Ukrainy do uczestnictwa w Nadwornej Kapeli
Spiewaczej w Petersburgu, glownie z Gluchowa®’.

W 1738 r. dwczesny zarzadca matoruski Rumiancew, zwrocit si¢ do
Generalnej Kancelarii Wojskowej z prosba o przystanie do tej szkoty
nauczyciela $piewu, ktory moglby naucza¢ czteroglosowego $piewu
cerkiewnego, powszechnie zwanego S$piewem partesnym. Rumiancew
osobiscie zabezpieczal nauczycielowi warunki bytowe 1 utrzymanie.
Dekretem carskim z dnia 14 IX 1738 r. zalecato si¢ réwniez przyjmowaé do
tejze szkoty dzieci z rodzin kozackich i mieszczanskich, dysponujacych
pigknymi glosami i nauczac je w liczbie nie wigkszej niz dziesigcioro tak,

5% Tamze, s. 152. Por. D.Popowycz, Istorija ukrainskoji cerkownoji muzyky, Toronto 1962, s. 126.
56 Tamze, s. 127.

57 Por. J.Czudinowa, Piewczije doma jego wieliczestwa — Pridwornaja cerkownaja muzyka: ot
rituata k teatru, [w:] Pienie, zwony, rytual, Sankt-Petersburg 1994, s. 106-116; zob.
K.Majburowa, Gluchiwska szkota piwczych XVIII stolit’tia ta jji rol w rozwytkumuzycznoho
profesjonalizma na Ukraini ta w Rossii, [w:] Ukrainske muzykoznawstwo, 1971/6, s. 126-136.
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by na miejsce absolwentow przygotowac nowe kadry $piewacze. W 1741 r.
w lutym do Gluchowa przystano razem z dyrygentem Fiodorem Jaworskim
jedenastu $piewakow: tenorow - Jefima Kryczewskiego i Pawla
Rusanowicza; altow - Antona Pietrowa, Korneliusza Kondratowicza,
Stefana Fiodorowi; dyszkantéw - F. Zachariewa, Andrzeja Wasiljewa,
Kosmy Josifowa, Grzegorza Danitowa, Piotra Leontiewa i Tymoteusza
Pawlowa’®. Nalezy zaznaczy¢, iz przedstawicielem tej szkoty byt znakomity
kompozytor muzyki cerkiewnej Dymitr Bortnianski’’. Wspomniany
kompozytor w latach (1801-1825) byt dyrektorem 1 dyrygentem
wspomnianej carskiej Nadwornej Kapeli Spiewaczej i w niebywale krotkim
czasie podniost ja na wysoki poziomu artystyczny, o czym $wiadczg opinie
takich kompozytoréow jak J. Haydna i Ludwiga van Beethovena. W
ukrainskich szkotach przygotowywano nie tylko $piewakow do Nadwornej
kapeli lecz takze chorzystow i solistow do petersburskich teatrow, ktorzy
nickiedy wykonywali partie solowe lepiej od przyjezdnych $piewakow
wtoskich.

Kijowski $piew cerkiewny zaréwno monodyczny jak i wieloglosowy
pozostal jednym z podstawowych rodzajow S$piewu liturgicznego
prawostawnego Wschodu. Melodyka w formie kijowskich napiewow
troparionéw, kondakionow, kanonéw i inn. wykonywana jest w
szczegolnosci na nabozenstwach niedzielnych i wielkich $wiat przez chory
wiejskie, miejskie oraz klasztorne. Prostota a zarazem pigkno i glebokie
dostojenstwo $piewdw kijowskich zawsze skupia uwage wiernych. Spiew
ten pozbawiony czczego sentymentalizmu wynosi na piedestal
komunikatywnosc¢ i przekaz stowa co sprawia, iz percepcja jego sktania ku
modlitewnym uniesieniom i ukojeniu stroskanej duszy.

Roads to adaptation of the Kiev Orthodox chant on Ruthenian lands

Old Kiev Orthodox chant was developing in cathedral and monastery
centres. It is based on eight church (modal) modes and its well-known
centre of development was Kiev Pechersk Lavra (the Kiev Monastery of the

58 Por. M.Antonowycz, Ukrairiski chory i dyryhenty 17-19 st., [w:] Musica sacra, s. 238; zob.
J.Czudinowa Piewczije doma jego wieliczestwa..., s. 119.

% O D. Bortnianskim szerzej patrz W. Iwanow, Dmytro Bortnianskyj, Kijow 1980 oraz K.
Kowalew, Bortnianskij, Moskwa 1998.
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Caves). The chant has the elements of Byzantine, Bulgarian and local
eastern orthodox church melodies. Among the names of the precursors of
this chant are: St. Theodosius of Kiev (Theodosius of the Caves) and
monks: St. Stephen and St. George have to be mentioned. The oldest divine
services based on Kiev melodies are "Stuzby Boze" in praise of St. Boris
and Gleb, St. Olga of Kiev and St. Vladimir the Great. Old-Kiev chants
were noted with the use of special notation called the Stolp notation (which
uses Kryuki).

In later period the chant was fostered in so called "brackie schools" in
second half of 16™ c. The "kijewskoje znamia" or mensular notations,
similar to western notation were then introduced. On the basis of the Kiev
chant the polyphonic style was created under the name of Partesny singing.
It has been competing with the Roman-Catholich Church singing since the
second half of the 17" c.

Starting from the second half of the 17" ¢. The singing is taken to
Moscow ground and later to Petersburg by singers and conductors going
there from Kiev lands. The Partesny singing was composed mostly in Kiev-
Mohyla Academy basing on "A grammar of musical song" (I'pammaTnka
mycukuiickoro renus) by Nikolay Diletsky.

Kiev Eastern Orthodox Church chant — monodic and polyphonic —
remains one of the basic types of liturgical singing of Eastern Orthodox
Church and, by its beauty and profound dignity, has always captivated and
captivates still the attention of the believers.



