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Halina Stankowska

MOTYWY RYCERSKO-ZOLNIERSKIE
W TWORCZOSCI ALEKSANDRA FREDRY

Romantyzm mial duze zrozumienie dla konkretu historycznego i to-
pograficznego. Interpretujac jakikolwiek tekst dramatu — powstalego
w okresie polistopadowym na emigracji — przekonujemy sie, Ze cala
zlozono$é zawartego w nim obrazu poetyckiego, prezentujacego pieklo
i niebo, odwolujgcego sie do prehistorii Polski i mitu ludowego podpo-
rzadkowana zostala pozaliterackiej rzeczywistosci. Ta rzeczywistos¢ dzia-
lala na zasadzie realiéw, przywolywala konkretne postacie, tworzyla hi-
storiozoficzne wizje niejednokrotnie rzutujgce w przyszlosé.

Zupelnie inny charakter miala twoérczo§¢ dramatopisarska w kraju.
Na jej odmienno$é wplywaly wymogi cenzury oraz uzytkowy charakter.
W kraju istnialo bowiem kilka teatréw i potrzeby repertuarowe mobili-
zowaly aktywno$é pisarzy w kierunku dramatu. Brak bylo jednak wybit-
nych indywidualno$ei tworczych. Na tym tle komediopisarstwo Alek-
sandra Fredry zarysowuje sie jako zjawisko oryginalne i wyjatkowe.
Jednakze i jego sztuki teatralne podlegaly dzialaniu ogélnych praw; i tak,
ze wzgledu na cenzure, autor swiadomie ,,zamazywal” realia, a pierwsze
komedie pisal z my$lg o ich inscenizacji. Uczestniczyl czasem w premie-
rze, przy czym do anegdoty przeszlo slynne ,trzasniecie drzwiami”
przez Fredre na pierwszym przedstawieniu Pana Jowialskiego, kiedy to
demonstracyjnie opuscil teatr, niezadowolony z gry aktoréw i reakcji
publicznosci.

Wiele pisano o zywiolowosci komediowej jego sztuk, o owej niewielu
danej vis comica — sile komizmu. W antologii humoru ’polskiego, po-
budzajacej raczej do melancholijnej zadumy niz us$miechu, jego teksty
potrafily szczerze rozbawié odbiorce. Stad slusznos$é¢ stwierdzenia Stani-
stawa Kozmiana, ze $miech Freédry uratowal Polske od ogoélnej melan-



cholii. Co wecale nie znaczy, ze nie sluzyl wiernie czasom, w jakich mu
zy¢ wypadlo, jakkolwiek nie wyrazal ich w konwencji patosu i wznio-
slosci. Wnikliwa lektura calo$ci Pism wszystkich A. Fredry, opatrzonych
komentarzem i wstepem przez dwéch niezyjacych juz wybitnych fredro-
logéw: Stanislawa Pigonia i Kazimierza Wyke, prowadzi do wniosku, ze
Fredrze nie obce byly sprawy powazne, ze podejmowal proby dramatur-
giczne, gdzie nawigzywal do historycznej przeszlosci. Z materialéw aneg-
dotycznych warto przytoczy¢ autorskie wspomnienie, z ktérego wynika,
Ze na jego juvenilia zlozyly sie komedia Strach przestraszony oraz pro-
jekt tragedii historycznej:

»Sukces nadzwyczajny mojej komedii zawr6cil mi glowe, wziglem sie do tra-
gedii. Ale ta ograniczyla sie na tytule wielkimi literami wypisgnymi: Rze? Pragi
i na spisie os6b, na czele ktérych, jak to tatwo zgadngé, stali: Suworow, Zajgczek
1 jeneral Jasinski.”?!

W roku 1830 w galicyjskim ,,Haliczaninie” oglosil Fredro obraz dra-
matyczny Obrona Olsztyna. Akcja tego niewielkiego rozmiarami utworu
rozgrywa sie w zamku olsztynskim w listopadzie 1587 r., w czasie pa-
nowania Zygmunta III. Fredro udramatyzowal obrone zamku i przedsta-
wil heroizm jego dowddey, Kaspra Karlinskiego, ktory w imie patrio-
tycznego obowigzku akceptuje $mieré syna-zakladnika. Oto ideowa de-
klaracja obroncy olsztynskiego zamku:

,»POki Olsztyn wyzej ziemi,

A w Olsztynie Orzel Bialy,
Poé6ty Polak piersi swemi
Broni¢ bedzie jego skaty.

A je§li nam przeznaczone

W gruzach zamku wieczne loze,
Gruzy tylko, krwig kupione,
Nieprzyjaciel posigéé moze.” 2

Fryderyk Henryk Lewestam nazywa Obrone Olsztyna — ,tragedyjka
w miniaturze” 3. Do pomystu Fredry nawigze pdiniej Wiladystaw Syro-
komla w tragedii Kasper Karlinski. Dramat historyczny we trzech aktach
(1857).

Posmiertnie ogloszone libretto do opery Rymond stanowi pewne za-
skoczenie, niespodzianke bibliograficzng. Fredro poddaje bowiem zabie-
gowi teatralizacji epizod z dziejéw Sredniowiecznej Litwy drugiej polowy
XIHI w. Na tle rozgrywek polsko-krzyzackich Fredro rozwaza problen
zdrady poganskiej tradycji 1 akceptacji nowej religii. Zastanawiajac sig
nad zZrédlem inspiracji tego dokumentu i zainteresowan odleglym $rednio-
wieczem, trafiamy na Historie Polski Adama Naruszewicza i na powiesé
Feliksa Bernatowicza Pojata, cérka Lezdejki. Ta genealogia literacka
sprawdza sie rowniez i w innych przypadkach, kiedy w materii dziela
literackiego wykrywamy podobienistwa z powiescig Juliana Ursyna Niem-
cewicza czy Fryderyka Skarbka. Zwrot ku $redniowieczu wynika jednak
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u Fredry nie tyle ze zrozumienia proceséw historycznych, jak to mialo
miejsce w Mindowem J. Slowackiego, ile z reakcji na tendencje archeo-
logiczne, wlasciwe jednemu z nurtéw historyzmu w Polsce poczatkow
XIX w. Te proby w dziedzinie dramatu historycznego, troska o realia
epoki, pozwalaja zauwazy¢ — jeSli nie pokrewienstwa z wielkimi ro-
mantykami — to w kazdym razie pewne zrozumienie dla tendencji hi-
storycznych wlasciwych romantyzmowi.

Podporzadkowujagc i interpretujgc zespo6t v;fa,tkéw rycersko-zotnier-
skich — wystepujacych w tworczosci Aleksandra Fredry — poddalam
je zabiegowi klasyfikacji wedlug rytmu czasu wewnetrznego danego
utworu. Termin ,motyw” pelni réznorakie funkcje: motywu fabular-
nego, zwigzanego z bohaterem i z akcja, jak i ,toposu”, kiedy to wie-
lorakie jego uzycie przyczynia si¢ do wytworzenia ogdélnego modelu
»zolnierskosci” z wiasciwymi ,rekwizytami” i ,gestem”. W zasadni-
czym bloku komedii Fredry mozna odnalezé wiele ,,punktéw odniesie-
nia” do rycerskiej tradycji; zaréwno tej odleglejszej w czasie, jak i tra-
dycji zolnierskiej, tej blizszej, napoleonskie;j.

W didaskaliach facecji Gwaltu, co sie dzieje! znajduje sie nastepu-
jaca informacja: ,,Scena w Osieku, sto lat temu”. Stanislaw Pigon, obli-
czajac czas akcji na rok mniej wiecej 1717, réwnoczednie stusznie zau-
waza, ze przyjaé nalezy raczej dzialanie czasu bajecznego. Zgodnie z lu-
dowym przekazem 1i literacks jego transpozycja motyw tematyczny tej
komedii dotyczy kobiecej rewolucji. Matriarchat prowadzi w efekcie do
sytuacji paradoksalnych, kiedy to mezczyzni pelnig prace gospodarskie
zastrzezone dla kobiet (opieka nad dzieémi, zakupy, gotowanie, przedze-
nie welny), a kobiety jezdzg na polowania i urzadzajg ,,zakrapiane” przy-
jecia. Porzadek w owym s$wiecie na opak wywrdconym przywraca Do-
reba ,towarzysz pancernej choragwi”, przybyly do rodzinnego Osieku.
Posluguje sie fortelem, polegajacym na rozpuszczeniu falszywej wiesci
o grozagcym miastu napadzie Tatarow. Kobiety, przerazone sytuacja, kto-
rej nie moglyby sprostaé, blagajg swoich mezéw o pomoc. Tak to ,tatar-
ska potrzeba” zadecydowala o klesce matriarchatu.

Biografia Doreby rozlamuje sie zupelnie wyraznie na dwie czeSci.
Z relacji mieszkancow dowiadujemy sie, ze jako mlody czlowiek prze-
razal cale miasto mnogosciag krwawych awantur. Dopiero stuzba wojsko-
wa, w ktorej przeszed! wszystkie stopnie od prostego szeregowca do ofi-
cera, uczynila go nowym czlowiekiem.

Tobiasz

Gdzie bbjka, hulanka, waszmo$é pierwszy — a zaraz do korda;
dotychczas jeszcze organista bez ucha chodzi.

6 — Rocznik XI
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Doreba

Alez teraz juz nie jestem 6w Ja$ pedziwicher; stuzylem mojemu
krajowi, bylem towarzyszem pancernej chorggwi. [..] Bilem sie
jak dobry Polak i $mialo teraz wasa pokrecié moge. ¢

Fredro swiadomie obdarza Dorebe atrybutami stanu rycerskiego, a zdo-
byta w boju ,krysa” potwierdza jego walecznos¢.

Wspdlczesna autorowi akcja Cudzoziemczyzny wywodzi sie z trady-
cji oswieceniowej. Radost — bezkrytyczny nasladowca obcych obyczajéw
— nie najlepiej czuje sie¢ w peruce i w angielskim surducie. Wlasciwie
jest przebranym Sarmata. W ostatniej scenie komedii powraca z zadowo-
leniem do kontusza czyli do dawnych, pozornie lepszych zasad obycza-
jowych. W tekst komedii zostaly wpisane motywy patriotyczne, odwolu-
jace si¢ do wydarzen nielatwych do indentyfikacji. Okazuje si¢ z cyto-
wanej sceny, ze Radost walczy! ,,przed wielu laty” w obronie Ojczyz-
ny. Odwolujac sie do komentarza S. Pigonia, sytuujacego akcje Cudzo-
ziemczyzny na rok 1820, mozna wysnué wniosek, ze aktywnos$é militarna
Radosta dotyczy wypadkéw powstania kosciuszkowskiego:

Radost

w miare zapatu odmienia postawe

I orzet dobry, dobry; moze jeszcze bialy!

O, byt to kiedys$ ortem ten orzelek maty!

Niejednego on bratka w pokrzywy zagonil,

Darlt szponem, lecz tez czesto i skrzydlem oslonil.
Ech, mospanie, powiadam, ze kiedy zobacze

Orla gdzie na sztandarze, to mi serce skacze.

2 zapalem
Jeszcze bym na harc wyszed!!

{1

Radost

wzruszony swym zapatem

Nie ma takiego wieku, w ktéorym by juz dionie
Nie mogtly unies$é szabli w ojczyzny obronie!

prostujqc sie

Co to wiek! teraz, zaraz, niech kto w drodze stanie!
Niech mnie tylko zaczepi! ... Co to? Ech, mospanie,
Jak sie wchwyce do kordal...
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Mowige ,,Ech, mospanie”, chwyta sie za gltowe i poprawia peruke na ucho, jak
sie czapke poprawiato. Potem przy ostatnim wierszu chce chwyci¢ za kord. W ten
moment zdaje sie przebudzony postrzec swodj ubior — zostaje chwile w tej
pozycji — potem mowi ze spuszcong gtowq, powoli i z cieikim westchnieniem

Bylo to tak... Bylo!!!s
W powszechnie znanej Zemécie motyw rycerskiej przeszloSci reali-

zuje sie poprzez wspomnienia Czesnika, bylego uczestnika konfederacji
barskiej

Czes$nik
dobywajqgc szabli

He! he! he! Pani barska
Pod Stonimem, Podhajcami,
Berdyczowem, Lomazami,
Dobrze mi sie wystuzyla.®

Warto wyjadnié¢, ze w Galicji jeszcze w drugiej polowie XIX w. kon-
tusz i karabela stanowily zewnetrzny znak postawy obywatelskiej. Kon-
tusze zakladano w czasie uroczystosci rodzinnych i publicznych. W urze-
kajacej czytelniczo i bogatej poznawczo ksigzce prof. Bogdana Zakrzew-
skiego Fredro i fredrusie, przelamujgcej wiele falszywych stereotypow
myS$lenia o Fredrze, znajdujemy kuriozalny epizod z Zycia komediopisa-
rza. Oto w roku 1861 pisze on urzedowe podanie o ,,pozwolenie noszenia
karabeli” 7. Tak wiec, sarmacki styl bycia, wlasciwy niektérym bohate-
rom komediowym, integralnie lgczyl sie z rzeczywistoscig pozaliteracks.

Poslugujac sie porzadkujacym Kryterium ,,czasu akcji” trafiamy na
grupe komedii, w ktérej postaciami dzialajacymi stajg sie fredrowscy
ulani. Ich obecno$¢ w kilku utworach posiada kontrowersyjne komen-
tarze. W okresie miedzywojennym istnialy w tej kwestii dwa kierunki
interpretacji: pierwszy, apologetyczny, prezentowal Adam Grzymala-
-Siedlecki; natomiast drugi, rewizjonistyczny, Tadeusz Zelenski Boy.
Wedlug tezy Grzymaly-Siedleckiego, Fredro — napoleonczyk, bedac cale
zycie niejako zdemobilizowanym zolnierzem, utrwalil w tworczosci wlas-
ny sentyment zolnierski. Komediopisarz, obserwujac wnikliwie przywary
bliznich i wydobywajac ich $miesznostki, ,,chronil” bohateré6w w mun-
durach Zolnierskich, obdarzal pozytywnymi cechami charakteru, szla-
chetno$cia w postepowaniu. T. Zelenski twierdzil natomiast, ze zla przy-
sluge oddaja Fredrze ci, ktorzy zbyt wiele cnot wmawiajg w jego woja-
kéw 8. Caly kunszt poszukiwacza pozgdanych dla siebie tropow literac~
kich poswieca Boy wykrywaniu ,niejednego Swinstewka’”. Dla przykladu:
wmawia Majorowi z Pana Geldhaba instynkty aferzysty i awanturnika;
akcentuje ,,ubdstwo i pokornos$é” bylego oficera, ktérego wybrala na
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meza spo$réd wielu innych urocza bohaterka (Przyjaciele). Natomiast
trafnos$é¢ obserwacji Boya dotyczy uniformu fredrowskich ulanéw. Wtas-
ciwie tylko w Panu Geldhabie i w Damach i huzarach aktorzy moga
wystepowa¢ w mundurach armii napoleonskiej. Natomiast oficerami
pruskimi stali sie¢ bohaterowie komedii Lita et Compagnie, gdyz majgc
do wyboru handel lub wojsko, zostali w zolnierskiej stuzbie.

W komedii Pan Geldhab nastepuje konfrontacja dwoch swiatéw: ka-
pitalu, ktorym rzadzi snobizm i proznos$é oraz $wiata idealnych uczuc
i patriotyzmu. Nosicielem pozytywnych wartosci, a po trosze rezonerem
czyni autor Rotmistrza Lubomira. Realia historyczne wiazg akcje z hi-
storia Ksiestwa Warszawskiego. Lubomir, jak wielu patriotycznie uspo-
sobionych obywateli ,,p6! majatku dal dla ojeczyzny, sam poszed! stuzyc
krajowi”. W dialogu z Flora podkresla wartoéé zolnierskiego obowigzku:

Tu mnie milo$¢ pocigga, tam ojczyzna wola;

Lecz na jej glos, kto Polak, kt6z sie oprzeé zdota?
Poszedlem, a gdym walczyt z wrogiem i przygoda,

Mito$é twa zacheceniem byla i nagrods;

Gdym krzyz otrzymal, nawet gdym odebratl rane,
Pierwszg-m mial my$l, ze ciebie godniejszym sie stane.?

Reakcja Flory, $wiadomie, odrzucajacej mito§¢ Lubomira dla mirazu
tytulu ksigzecego, na tle literatury wczesnoromantycznej i romantycznej,
stanowi zjawisko raczej odosobnione. ,,Ulan z reka na temblaku” przez
sam fakt uczestnictwa w trudach wojennych stawal sie postacia nobili-
tujaca rodzine, z ktorej wybral sobie panne na Zone. Heroiny powiesci
sentymentalnej i obyczajowej — tworzonej w kraju — czekaly cierpli-
wie na powrét ukochanego z wojny. Jesli nawet odniés! rane lub ka-
lectwo, nie przeszkadzalo to w pomyslnym zamknieciu watku romanso-
wego. Tak dzieje sie¢ w powiesci Marii Wirtemberskiej o losach Ludomira
i Malwiny. Podobnie w powiesci Fryderyka Skarbka Pan Starosta mo-
tyw Zolnierza powracajgcego z wojny utrwalony zostal w jego portrecie
i w reakcji ofoczenia na zasadzie krystalizujacego sie wyraznie schematu:

»Wyszedl on wkrétce z sieni. Postawa calkiem zolnierska, mundur pultku dru-.
giego piechoty, bermyca grenadierska, ktérej wlos nisko na oczy spadal, ogromne
wasy i wielka blizna na prawym policzku, tak iz ryséw twarzy poznaé nie mozna
bylo. Pr6ézny rekaw wisial na prawym ramieniu [..]. Kto byl tym grenadierem [...]
tego sie¢ kaidy domysli. Nagle przejscie ze smutku do radosci nie pozwolilo Wale-
rii od razu pojaé istoty rzeczy i pozna¢ Augusta, ktory tylko mundurem, niestety!
od inwalida sig réznil; blizna na policzku i brak lewego ramienia daly mu prawo
liczenia sie do rzedu wystuzonych synéw ojczyzny. Stopien szefa batalionu i dwa
krzyze byly pr6cz tego dowodami jego mestwa i jednaly mu dozgonnie to powa-
zanie, ktérego nikt, sam nawet dumny bogacz, prawdziwej zasludze odmoéwié nie
moze [..] I czegdz jeszcze nie dostaje do zakonczenia tej powiesci? tego tylko, co
kaidy latwo przewidzi: ze szcze$liwy malzonek Walerii osiadl w wiejskim ustro-
niu [..] i uzywal pociechy, ktérej ten doznaje, kto sie juz wyplacil z dltugu ojczyz-
nie.” 10
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Fredro wprowadzil ten topos do komedii Przyjaciele. Szereg zawar-
tych w niej aluzji pozwala sie zorientowaé, ze akcja rozgrywa sie juz po
upadku Napoleona. W domu bogatéj i mlodej wdowy, otoczonej kilku
zalotnikami, przebywa w roli domownika Zdzislaw, byly wojskowy, le-
czacy swoje rany otrzymane prawdopodobnie w czasie wyprawy na
Moskwe (,,Niewygody, gléd, zimno, cierpial gdzies na wojnie”). Odzna-
cza sie bezinteresownos$cia i wysokim morale. Jego przyjaciel, Czestaw
charakteryzuje go jako dzielnego oficera, czlowieka prawdy i honoru,
mogacego byé wzorem prawdziwego szlachectwa. Zofia, skrycie i z ukry-
wana réwniez z jego strony wzajemnoscia, kocha sie w Zdzistawie. Naj-
chetniej slucha opowiesci o trudach zolnierskiego losu, jakie relacjonuje
towarzysz pochodow i biwakow.

Czestaw
I zgadnij — czym najwiecej moge ja zabawié?
Godzine stucha, byle o wojnie jej prawié;
I nie dosyé, ze stucha, pyta sie ciekawie;
Musze sto razy moéwié o kazdej wyprawie:
Gdzie$ byl ze mng, gdzieSmy ranni byli
Ledwie nie — co$Smy w kazdym biwaku moéwili.tt

Zdzistaw zostaje tutaj przeciwstawiony karykaturalnie zarysowanej
grupie zalotnikéw. Swiat ludzki w komedii Przyjaciele dzieli sie¢ wyraz-
nie na dwie grupy postaci: do pierwszej z nich zaliczyé mozna ,,cywi-
I6w”, z ktorych kazdy jest gotowym portretem satyrycznym, do drugiej
natomiast — wojskowych albo raczej tych, ktorzy wyplacili sie z diugu
ojczyznie.

W powszechnie znanej komedii Damy i huzary, odwolujacej sie do
czasow Ksiestwa Warszawskiego, Fredro bohaterami uczynil huzarow,
nalezacych do 13 pulku jazdy, do ktorego sam, na poczgtku kariery woj-
skowej, zostal przydzielony. g

»Fredro, laczac bohateréw swej komedii ze znang sobie formacja, spelnial
w pewnej mierze akt serdecznej, choé¢ przez pryzmat humoru ujetej, kurtuazji wo-
bec dawnych dowédeéw i kolegdbw putkowych.” 12

Pewnym novum staje sie stworzenie w tej komedii utopii zolnierskiej
wspolnoty wedlug reguly ,nie ma niewiast w naszej chacie”. Motyw fa-
bularny wzbogaca sie wydarzeniem uratowania zycia w czasie bitwy.
Czynu tego dokonal porucznik Edmund, zyskujac wdziecznos¢ Majora.
Oto fragment pierwotnej redakcji tego pomystu:

Major
Gdy pod ubitym koniem lezalem ramiony,

Smieré lub niewole widzac z kazdej strony,
On to natenczas szuka mnie, postrzega,
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Z garstkg zolnierzy dobiega

I nieprzyjaciél odpiera.

Podnosi mnie z ziemi,

Ostania piersi wiasnemi,

Walczy, cofa sie i znowu naciera,

Az péki naszych wzrastajaea sila

Zwyciestwa nam nie wrbécita.

Tam odebral te kryse jak wieniec przez skronie,
W mojej ja, w mojej odebral obronie.

Sciskajgc go z rozczuleniem 13

Ksiega losow zolnierskich mozna by nazwaé Trzy po trzy, pamietniki
z epoki napoleonskiej. Pamietniki te, pisane przez Fredre juz w dojrza-
lych latach, oceniajg wojne, Napoleona i autora — gléwnego narratora
z zartobliwym dystansem:

»O$mnastego lutego roku 1814 jechat na bialym koniu czlowiek Sredniego wie-
ku, nieco otyly, w sieraczkowym surducie pod szyje zapietym, w kapeluszu sto-
scwanym bez Zadnego znaku précz matej trojkolorowej kokardy. Za nim w nie-
jakiej odleglosci drugi, znacznie mlodszy, takze w surducie, ale ciemnozielonym,
takze w kapeluszu bez znakdéw, takze zgarbiony réwnie jak pierwszy, a moze i le-
piej — siedzial na dereszowatym koniu.. Pierwszym z tych jeidcéw byt Napoleon,
drugim bytem ja.” 14

To zestawienie ,,figur historii” wprowadzit Fredro do autobiograficz-
nego wiersza-monologu Pro memoria:

WyjechaliSmy razem, nie z réwnych pobudek,
Napoleon na Elbe, ja prosto do Rudek. 1’

Notatki — uzupelniajgce fredrowskie Trzy po trzy — pt.: Portrety
0s6b, ktére znalem osobiscie — wprowadzaja miniatury waznych postaci
historycznych; Fredro charakteryzujac je ogranicza sie do opisu kilku
rysow zewnetrznych, ubioru, wymienia cechy charakteru. Wartosciujac,
postuguje sie kryterium dobrego Zolnierza. Postawa zolnierska, prawidlto-
we ,zazycie”’ konia, stosunek do podwladnych skladaja sie na portrety-
-pochwaly. Oto prébka tej charakterystyki: ,,Twarz piekna, postaé¢ woj-
skowa” (Wincenty Krasinski, jeneral). , Jego wojskowo$é byla personi-
fikowang karykaturg wojskowosci” (Wielki ksigze Konstanty) 18,

Stad ksigze Jozef Poniatowski, dzielny oficer i doskonaly jezdziec
stal sie przedmiotem admiracji nie tylko Fredry, ale wszystkich pod-
wladnych. W wierszu patriotycznym Fredry Stary ulan pojawi sie jako
dobry dowoddca. W tym liryku wprowadzone zostaly rézne rekwizyty
,ulansko$ci”: proporzec, czapka ulanska z bialym piérem, szabla, rumak,
lanca (,,W3gs pokrece... szablg blysne...”). Liryki patriotyczne Aleksandra
Fredry — dotad nie zinterpretowane dokladnie — korespondujg dobrze
z wyzej omowionymi motywami tematycznymi, fabularnymi i toposami
tak czestymi w komediach. Toposami podporzadkowanymi kultowi ry-
cerskiej i zolnierskiej tradycji.



Wracajac do punktu wyjsciowego naszych obserwacji stwierdzamy, ze
Fredro — zgodnie z przezywanymi wypadkami historycznymi — staratl
sie ,,przemyci¢” do swoich tekstéw literackie aluzje i komentarze. Po
upadku powstania listopadowego i poézniej jego komedie zawierajg od-
wolania do aktualnych wypadkoéw politycznych. Seria druga komedii pi-
sanych ,,do szuflady” przeniknieta jest tendencjami pozytywistycznymi:
do glosu dochodzi drapiezny kapital, stad czesto przyczyng perypetii
staje sie zapis testamentowy, umowa malzenska, posag. Te tendencje
pozytywistyczne oméwil Kazimierz Wyka we wstepie do Pism wszyst-
kich. Dalej jednak byli wojskowi nalezg do pozytywnych postaci sztuk
Fredry. Kierujac sie prawem czasu akeji, nalezy uwzglednié tekst ko-
medii Ciotunia nalezacej do serii pierwszej. W domu Zofii, o ktora stara
sie kilku wielbicieli, przebywa Zbigniew. Prawdopodobnie uczestniczyl
w powstaniu listopadowym, mloda bohaterka poznala go w Warszawie
juz po klesce i by uchroni¢ przed koniecznoscia wyjazdu, potajemnie
wziela z nim §lub i przewiozla do swego majatku. Komediowe perypetie
wynikajg z utajenia tego waznego faktu wobec najblizszego otoczenia.
Bohater-oficer uczestniczy! w walkach, o czym §wiadczy odniesiona kon-
tuzja reki. Jednak mimo komediowych sytuacji odczuwamy — w przy-
padku rekonstrukcji biografii Zdzistawa — rys smutku, zagrozenia.
Mowi o sobie ,,wygnaniec”, przeswiadezony o nieuchronnosci emigranckie-
go losu. Sam Fredro przebywal przez krétki czas w niewoli rosyjskiej,
syn jego, po wypadkach Wiosny Ludow, dlugo musial przebywaé poza
granicami Kkraju, stad ,motyw wygnarca” nie byl autorowi komedii
obcy. Przykladem Dziennik wygnarica, traktujacy o przymusowej sytuacji
bohatera, spowodowanej kleska powstania.

W drugiej serii komedii Fredro powtarza w zasadzie dawny schemat
milosny. W Dwu bliznach bohaterka wybiera bez wahania kapitana
Barskiego, ktéry dostownie pojawil sie z deszczem. Szukajac schronienia
w domu jej opiekunki, wywotal mitosé od pierwszego spojrzenia i zdy-
stansowal poprzedniego kandydata — pelnigcego sluzbe dyplomatyczna.
Wojskowi sg rowniez bohaterami ,;komedii gagow” (Lita et Compagnie).
Ich blazenade usprawiedliwia fakt, ze dzialali w interesie przyjaZni.

Przytoczone powyzej exempla potwierdzaja znaczng frekwencje
watkow rycersko-zolnierskich zaré6wno w komediach Fredry, jak -w jego
prozie i w wierszach ulotnych. W dramacie bohaterowie w mundurach
prezentujg wysokie morale i wyrozniajg sie pozytywnie w karykaturalnie
przedstawionym $wiecie marnych charakteréw. Proza pamietnikarska
dokumentuje autentycznosé sytuacji wojskowej stuzby i stanowi zrédlo
pomystéow fikeyjnych. Ulani i ich dowddcey staja sie — dalej — bohate-
rami liryki patriotycznej Fredry. Kult wojskowej tradycji wlasciwy auto-
rowi Dam i huzaréw wyrazi sie¢ w schematach romansowych, we frag-
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mentach biografii, w toposach ,,zolnierskosci” z wlasciwymi im rekwizy-
tami i atrybutami. Wszystkie te zabiegi literackie, przyblizajac obraz
Swiata rzeczywistych wartoSci moralnych i patriotycznych, decydujg
o wychowaczej roli fredrowskiego tekstu.

Przypisy

1 A. Fredro, Trzy po trzy w: Pisma wszystkie, t. 13, Proza, cz. 1. Oprac. S.
Pigon, wstep K. Wyki. Warszawa 1968, s. 173.

2 A. Fredro, Obrona Olsztyna. Obraz dramatyczny w: Pisma wszystkie, t. 5,
seria pierwsza. Warszawa 1961, s. 111.

3 F. H. Lewestam, Aleksander Fredro. Szkic biograficzno-literacki. Warszawa
1876, s. 58.

1 A. Fredro, Gwaltu, co sie dzieje! w: Pisma wszystkie, t. 4, Komedie, seria
pierwsza. Warszawa 1961, s. 51.

5 A. Fredro, Cudzoziemczyzna w: Pisma wszystkie, t. 2, Komedie, seria pierw-
sza. Warszawa 1960, s. 144.

8 A. Fredro, Zemsta w: Pisma wszystkie, t. 6, Komedie, seria pierwsza. War-
szawa 1961, s. 94 - 95.

7 Fredro i fredrusie. Oprac. B. Zakrzewski. Wroclaw 1974, s. 127.

8 T. Zelenski Boy, Fredrowscy ulani w: Obrachunki fredrowskie w: Pisma.
Oprac. H. Markiewicz. Warszawa 1956, t. 5. Polemike z Boyem podjat A. Grzy-
mala-Siedlecki w przedmowie do Trzy po trzy, wyd. II, w oprac. H. Moscickiego.
Warszawa 1957.

9 A. Fredro, Pan Geldhab w: Pisma wszystkie, t. 1, Komedie, seria pierwsza.
Warszawa 1955, s. 200.

10 ¥, hr. Skarbek, Pan Starosta. Powie$¢ obyczajowa. Warszawa 1974, s. 104 -
-105.

11 A, Fredro, Przyjaciele w: Pisma wszystkie, t. 3, Komedie, seria pierwsza.
Warszawa 1965, s. 305.

12 S, Pigon (objasnienie do komedii) Damy i huzary w: Pisma wszystkie, t. 3,
Komedie, seria pierwsza. Warszawa 1955, s. 466.

13 Tamze, s. 409 - 410.

14 A. Fredro, Trzy po trzy, op. cit., s. 69.

15 A. Fredro, Pro memoria w: Dzieta wszystkie, t. 12, Wiersze cz. 2. Warszawa
1962, s. 133.

18 A. Fredro, Trzy po trzy, op. cit.,, cz. 2. Notatki. Portrety osdéb, kidre znatem
osobiscie, s. 216.



