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Rocznik XII11/1978 Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza

Eligiusz Szymanis

KONRAD WALLENROD W EWOLUCIJI SWIATOPOGLADU POETYCKIEGO
MICKIEWICZA

Konrad Wallenrod, wydany w roku 1828, nie byl zbyt wysoko oceniany przez
owczesna krytyke i to zarowno klasyczna, jak romantyczng. Skwitowany pdzniej
przez samego tworce jako ,,broszura polityczna”! wywolat raczej dyskusje w plasz-
czyznie historyczno-moralnej niz estetycznej. Kontrowersje etyczne, jakie wzbu-
dzal, przestonily jego znaczenie w rozwoju tworczosci Mickiewicza. Rozpatrywany
poza swoistym dla poety, przedstawionym we wcze$niejszej twdrczosei, kontekstem
swiatopogladowym zdawat si¢ zawiera¢ wiele niedociagnigé stylistycznych, ktére
w pracach krytycznych od Mochnackiego po Przybosia stawialy go w cieniu innych
dziet autora Pana Tadeus:za.

Utwor ten zas zajmuje w planie ewolucji $wiatopogladowej Adama Mickiewicza
miejsce niewatpliwie szczegolne, znaczac istotny punkt przelomowy. Z tej racji
zagadnienie zwigzane z jego konstrukcja rozpatrywac nalezy na tle szerszych pro-
blemdw ideologicznych twdrczosci poety. W tym kontekscie bowiem mozna do-
strzec ich wlasciwy wymiar i rzeczywista funkcje. Mozna odczytaé¢ pelne znaczenie
utworu. Nie brakowalo wprawdzie w historii badan nad tworczoscia Mickiewicza
prac oddajacych sprawiedliwos¢ opowiesci o tragicznym rycerzu Zakonu. Nie
zwrécono jednak dotychczas uwagi na jej odrgbnos¢ w ewolucji artystycznej poety,
na przetom, jaki si¢ w niej dokonal.

Dla przedstawienia istoty owego przetlomu siggnac trzeba do zagadnien zwiaza-
nych z wczesniejszym okresem tworczosci autora Konrada Wallenroda.

Od pierwszego bowiem tomiku Poezji konstruowal Mickiewicz okreslony,
w zasadniczych rysach opozycyjny wobec zasad oswieceniowego racjonalizmu,
$wiatopoglad. W mys$l jego zalozen, sygnalizowanych poetyckim minifestem:
,»Czucie 1 wiara silniej mowi do mnie”2, uczucie traktowane jako kategoria trans-
cendentalna otwieralo niedostgpne racjonalistom mozliwosci poznawcze. Wtapiato
przez boska genezg (,,Ten sam Bog stworzyl mitosé, ktory stworzyt wdzigki”, III,
s. 52, w. 254) owladnigtego nim czlowieka w rzeczywisto$¢ uniwersalng, umozli-



wiajac subiektywny wkiad w kreacje rzeczywistosci. Jego koncepcja zblizala mysl
Mickiewicza do romantycznej filozofii niemieckiej, w ktorej ramach Fichte od jednost-
kowej ,,jazni”, podobnie jak twdrca Dziadéw od milosci, uzaleznial istnienie $wiata.
Jak wiec lapidarnie charakteryzowat Wladystaw Tatarkiewicz:

,»,Adam Mickiewicz od pierwszych swych wierszy romantycznych mial wyrainy poglad na
zycie: cenil nad wszystko uczucie i ,,prawdy zywce”, tj. te, ktdre urzeczywistniaja si¢ w czynie, a kto-
rych zrodlem jest uczucie...””?

Tworzona na ich podstawie nowa wizja kosmosu, wizja smiala i buntownicza,
byla jednak wewngtrznie spdjna, jako Ze ptyngla w istocie z reinterpretacji chrystia-
nizmu, systemu niewatpliwie koherentnego.

Koncepcja $wiatopogladowa Mickiewicza, przedstawiajaca poczynajac od Ballad
i romansow, przez Dziady czgs¢ 11 1 1V po Sonety kategorie uczucia jako czynnik
alienujacy, ucicczk¢ w inne sfery bytu, wyplywala w dos¢ oczywisty sposob z sytuacji
spolecznej. W latach dwudziestych XIX w. byla ona bowiem wyzwaniem rzuconym
poprzedniemu pokoleniu, w ktédrym wsrdd nastrojow kompromisu i ugody prze-
wazal zaczely tendencje serwilistyczne*. Pokolenie romantykow uwazalo je,
tym bardziej Zze byly gloszone przez bylych Zotnierzy Kosciuszki i Napoleona, za
zdrade idealdw narodowych. Stad tez, nie bgdac jeszcze w stanie przeciwstawié
im konkretnego programu spoteczno-politycznego, demonstrowato kulturowa
odrebnos¢. Apologia wyobcowania, samotnosci, buntu, byla wigc obok zupelnie
odmiennych programowo, ale podobnych w funkcji, organizacji Filomatow czy
Filaretow, formalna konkretyzacja odcigcia miodziezy od konformistycznej czesci
spoleczenstwa, ucieczka od nieaprobowanej rzeczywistosci w sfere marzen o indy-
widualnym uczuciu, ktére otwiera droge do ,,prawd Zzywych”.

Walka klasykéw z romantykami miata wigc w glebokim podtekscie tresci spo-
teczne®, gdyz $cieraly si¢ formacje, rozniace si¢ nie tylko pogladami estetycznymi,
ale i stosunkiem do aktualnej rzeczywistosci.

Apolitycznosé pierwszych dziel Mickiewicza, odcigcie si¢ od uznawanych war-
tosci, bojkot uzasadniajgcych kompromis racjonalnych norm byly wigc wyrazna
deklaracja ideologiczna. Swiatopoglad w nich przedstawiany, nie zawierajac bez-
posrednich przestanek politycznych, w zanegowaniu przyjetych sposoboéw widzenia
$wiata, byt ich niewatpliwym nastgpstwem. W swym ksztalcie tworzyl bowiem zde-
cydowana opozycje wobec tendencji zachowawczych, przeciwstawial si¢ oportu-
nizmowi, odcinat od przecigtnosci.

Sama jednakze negacja byla srodkiem zbyt stabym, za$ pelne zamknigcie w swie-
cie wyobrazni okazalo si¢ niemozliwe. Jego granice brutalnie zostaly naruszone
przez aresztowania i wyroki wsrod czlonkdéw towarzystw mlodziezowych w Wilnie,
a pdzniej tragedi¢ nowych przyjaciél Mickiewicza — dekabrystow. Represje car-
skie uzmystowily pokoleniu poety, ze od pewnych faktéw izolowaé sie nie spo-
sob. Jak pisal Wiladystaw Bienkowski:

,,Jesli Filomaci sami nie u$wiadamiali sobie dostatecznie jasno swych politycznych celow,
zostali w tym az nadto przekonywajaco uswiadomieni. Proces Filomatow byl blyskawica jasnowi-

dzenia dla samych podsadnych, przekonal ich, ze najniewinniejsza forma juz nie walki, ale dazenia
do szlachetnego spolecznie celu jest w istocie dzialalnoscia polityczna,...”®
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Proces ten, dokonujac istotnych przewarto$ciowan w pogladach oskarzonych,
sita rzeczy mial ogromny wplyw na koncepcje tworcze Mickiewicza. Jego nastep-
stwem byla konieczno$¢ zderzenia w utworach aktualnej, szeroko rozumianej pro-
blematyki narodowej z zespolem dotychczas wyznawanych przekonan. Juz pierwsze
wiersze po wyjezdzie z kraju - liryki odeskie i krymskie — mimo iz w zapisie ulotnych
wrazen salonowych i fascynacji przyroda Wschodu pozostawaly w ramach przy-
jetego wcezedniej Swiatopogladu, wnosily zupelnie nowe wartosci. Blakajacy sig
po bezdrozach Krymu Pielgrzym na pierwszym planie hierarchii aksjologicznej
stawial bowiem odlegla ojczyzng, czerpigc ze zwiazanych z nig uczué i refleksji
najsilniejszy tadunek liryzmu.

Literackie reperkusje represji carskich nie ograniczyly si¢ jednak do nowych
zrodet liryzmu i motywow tematycznych. Losy filomatow, tragizm wlasnego wy-
gnania, wyroki w procesie dekabrystéw spowodowaly wyrazne zalamanie pierwot-
nych zalozen s$wiatopogladowych. Stworzona wczesniej koherentna wizja $wiata
nie byla w stanie ogarna¢ nawarstwiajacych si¢ wydarzen. Nie wystarczala dla
wytlumaczenia ich sensu.

Pierwsza préba tworczego ustosunkowania sie do zjawisk, ktére zmusily poete
do wyjazdu z kraju, ktére kazaly romantykom angazowa¢ si¢ w aktualng rzeczywi-
stos¢ byt wlasnie Konrad Wallenrod.

Utwor ten, w ktérym Mickiewicz ~ podobnie jak w GraZynie siggnat do dziejow
sredniowiecznych zmagan Litwy z Zakonem Krzyzackim, byt glgboko osadzony
we wezesniejszych koncepcjach swiatopogladowych poety. Modyfikowat je co praw-
da zgodnie z tendencja zarysowana w Sonetach krymskich, jednakze w wielu aspek-
tach poruszal si¢ w kategoriach wczesniejszej wizji swiata. Wallenrod bowiem -
jak zauwazyla Alina Witkowska -

»ee-jest bliskim duchowym krewnym Pielgrzyma, cho¢ pozornie rozni ich wszystko — strdj,
epoka, cel zycia. Obaj sg jednak ludZzmi o $wiadomosci nieszcze$liwej, zatrutym sercu, utraconym
spokoju. I obaj szukaja ocalenia.””

Paralele migdzy Konradem Wallenrodem a wczesniejsza tworczoscia Mickiewi-
cza wydaja si¢ nawet glebsze niz przedstawione podobiernistwo portretéw psycholo-
gicznych bohateréw. Jezeli jednak chcieliby§my szukaé¢ w utworze rzeczywistego
nastgpcy ideowego Pielgrzyma, czy - siegajac do utwordow wczesniejszych — Gusta-
wa, bylby nim, pod pewnym wzgledem oczywiscie, mimo uczucia Alfa i Aldony,
reprezentujacy madros$¢ ludowa Halban. Istotnym rysem Gustawa i niewatpliwie
dominujacym w kreacji Pielgrzyma byl bowiem, zgodnie z zaloZzeniami romantycz-
nej filozofii, subiektywny wkiad w kreacje otaczajacego swiata. Bohater liryczny
Sonetow krymskich wspoltworzyt przedstawiona w nich rzeczywisto$¢. Halban
za$ jednoznacznie kreuje mit Konrada Wallenroda, rzutujacy w zderzeniu z tragedia
indywidualnego czlowieka na ksztalt $wiata przedstawionego w utworze. Powolanie
tego bohatera nawiazuje wigc do tworzenia nowej, romantycznej koncepcji poezji.
Halban podnosi bowiem mocg wyiszej $wiadomosci kreacje w slowie do rangi
autonomicznej wartosci absolutnej. Wiaze si¢ z nia, jak wskazuja wersy Piesni
Wajdeloty :



Kiedy zaraza Litwe ma uderzyd,
Jej przyjscie wieszcza odgadnie Zrenica;
(11, s. 100, w. 151-152)

zdolnosci profetyczne, podporzadkowujac $wiat prawom poetyckiego ksztaltowa-
nia. Nietrudno przeciez w kompozycji utworu zauwazyé, ze wilasciwie nie Konrad
a Halban powoduje rozwdj akcji. On jest wlasciwym kreatorem osobowosci Wallen-
roda. Nieodstgpnie mu towarzyszac wywiera nan niemal magnetyczny wplyw.
W chwilach stabosci tragicznego rycerza Zakonu on jeden moZe nan skutecznie
oddziatywaé. Kiedy:

Trwoza si¢ bracia, — stary Halban siada
I wzrok zatapia w oblicze Konrada,
Wzrok przenikliwy, chiodny i surowy,
Pelen jakowej$ tajemnej wymowy.
Czy co$ wspomina, czyli co§ doradza,
Czy trwoge w sercu Wallenroda budzi,
Zaraz mu chmurne czolo wypogadza,
ar, s. 76 - 77, w. 116 - 122)

Metafizyczna tajemnica spojrzen Halbana, ,,niesmiertelnej - jak nazywa poeta
— talizmanu duszy”, okre$la wi¢c jednoznacznie postgpowanie Konrada. Co wigcej,
jego heroiczne decyzje, a nawet tragizm koniecznosci zemsty zdaja si¢ rowniez
wynika¢ z podszeptu starego Wajdeloty. Moc kreacji poetyckiej Halbana nie ogra-
nicza si¢ przy tym do wplywu na Konrada, ktéry daje si¢ racjonalnie uzasadnié
wigzami przyjazni, czy przypominaniem ostatecznego celu powzigtej misji.

Piesni Wajdeloty powoluja autonomiczng rzeczywisto$¢. Stwierdza on prze-
ciez:

Jako w dzien sadny z grobowca wywola
Umarla przesztos¢ traba archaniola,
Tak na dzwigk pie$ni kosci spod mej stopy
W olbrzymie ksztalty zbiegly si¢ i zrosty.
Z gruzéow powstaja kolumny i stropy,
Jeziora puste brzmia licznymi wiosty
I wida¢ zamkow otwarte podwoje,
Korony ksiazat, wojownikdéw zbroje,
(II, s. 102, w. 207 - 214)

Tworcza moc poezji obiektywizuje wiec w kreacji realia wymarzonej rzeczywistosci.
Ptynie zas niewatpliwie z glebokiej wigzi emocjonalnej tworcy z narodem. Wple-
cenie w synchroni¢ budowanej przez wieki ,,wiesci gminnej’* pozwala mu wni-
kna¢ w duchowa istote ,,narodowosci’’. Nardd, traktowany jako kategoria filozofi-
czna, przez mozliwosé tworzenia nowych wartosci w hierarchii absolutnej, uzyskuje
tym samym jaki§ uniwersalny wymiar. Staje si¢ podstawowa kategoria nowego
sposobu widzenia $wiata.

Przewartosciowanie $wiatopogladowe, jakie dokonuje si¢ w Konradzie Wallen-
rodzie polega bowiem na wprowadzeniu rownorz¢dnej indywidualnemu uczuciu,
a nawet je przewyiszajacej, nowej wartosci — obowiazku wobec ojczyzny. Wartosé



— 27 —

ta wyprowadzona rowniez zc sfery emocjonalnej, podporzadkowuje sobie w kon-
sekwencji nawet, stanowiaca podstawe swiatopogladowa wczes$niejszej twdrczosei-
Mickiewicza ~ milo$¢ do kobiety. Przeciez jak glosi Powies¢ Wajdeloty:
Walter kochal swa zong, lecz mial dusze szlachetng;
Szczgécia w domu nie znalazt, bo go nie bylo w ojczyZnie
(11, s. 108 - 109, w. 418 - 419)

W przeciwienistwie jednak do uczucia przedstawionego we wczesniejszych utwo-
rach, gtdwnie zas IV czgéci Dziaddw, obowiazek wobec ojczyzny moze prowadzié,
jak to ma miejsce w przypadku Konrada, do dezintegracji osobowosci. Milos$é,
ktora przezywal Gustaw, zgodnie z pierwotnym planem $wiatopogladowym Mic-
kiewicza, mimo immanentnego tragizmu wpleciona byla bowiem w harmonie
absolutu. Plynac z boskiego wyroku, boskie miala za sobg prawa i w konsekwencji
organizowala subiektywny kosmos owladnietego nia cztowieka. Cierpienie Gusta-
wa wynikalo z doczesnych ograniczen, bylo oden niezalezne. Uczucie laczace
z ojczyzng wymaga za$ Swiadomego wyboru cierpienia, zycia ze swiadomoscia:

Jam milos¢, szczgscie, jam niebo za miodu

Umiatl poswieci¢ dla sprawy narodu,
(II, s. 93, w. 286 - 287)

Majac przy tym za soba jedynie racje historyczna, w jej imie moze przeciwstawic
cztowieka absolutnym prawom. Rodzi wigc zasadniczy konflikt wartosci, zderzenie
sprzecznych imperatywow i nieunikniona koniecznosé¢ wyboru, w kazdym wypadku
kolidujacego z poczuciem etycznym. Z jednej bowiem strony Konrad, kochajacy
Aldong absolutnym uczuciem Gustawa, na co wskazuje, czestokroé krytykowana®
stylizacja zblizajaca jego wyznania do monologéw bohatera IV czeéci Dziadow
i réwniez zapozyczone z tego utworu przekonanie jego partnerki o wiecznym zwiaz-
ku dusz kochajacych si¢ osdb:

Alfie, nam lepiej takimi pozostad,

Jakiemi dawniej bylismy, jakiemi

Ziaczym si¢ znowu, — ale nie na ziemi,
a1, s. 130, w. 113 - 115)

ma, zgodnie z mickiewiczowska koncepcja, ptynaca z uczucia $wiadomo$é abso-
lutnych praw moralnych w zdecydowany sposob zakazujacych zdrady. Z drugiej
za$, w sposob zgodny z tymi prawami nie jest w stanie uchronié narodu od absolut-
nej zaglady, nie moZe przeciwdziala¢ konkretnemu historycznemu ztu. Zaszczepio-
na przez Halbana $wiadomos$é bolesnego faktu:

Ty$ niewolnik, jedyna bron niewolnikow -~ podstepy.
(L s. 106, w. 343)

tak daleka notabene od przekonania zarysowujacego si¢ we wczesnym zartobli-
wym co prawda wierszu Warcaby:

Sarmata, ufnos¢ w samej kladacy odwadze,
Wola na ci¢ przed bojem: ,,Zwalcze, lecz nie zdradze!
d, s. 90, w. 115 -116)
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prowadzi go do wystapienia przeciw dyktowanym przez uczucie normom. Zmusza
do poswigcenia mitosci nie tylko w kategoriach doczesnych, ale rowniez rozerwania
zwigzku dusz predestynowanych przez Boga. Tragizm tej decyzji osiaga wiec
wymiar kosmiczny. Dla Gustawa bowiem §mieré oznaczala wyzwolenie od
ziemskich zaleznosci, polaczenie z ,,boska kochankg”, dla Konrada Wallenroda
znaczy¢ bedzie potgpienie. Stwierdzenie Konrada Gorskiego, Ze:

,, Wciagniety w nierozwiklany splot dwoch przeciwnych sobie nakazow etycznych: patriotyzmu

i chrzescijanstwa, Konrad postepuje tak, jakby sadzil, ze Bog przez obojetnos¢ dla zagrozonego
zguba narodu zmusza ludzi kochajacych ojczyzne do chwytania sie takich ostatecznosci.”?

tagodzi ostro$¢ problemu. Wallenrod bowiem z petna $wiadomoscia konsekwencji

...jam niebo za mlodu
Umial poswigcic...
(II, s. 93, w. 286 - 287)

podejmuje bunt przeciw prawom boskim. Wie, Ze zostanie potgpiony. W jednym
z dialogéw stwierdza przeciez:
Chce znaé zawczasu, co mi¢ w piekle czeka!
(II, s. 88, w. 128)

Ta schematyczna postaé, ktérej Przybo$ zarzucal ,,papierowo$¢”,'® zdobywa
p )

si¢ wigc na gest znacznie silniejszy od wystagpien Gustawa. W imig¢ narodu buntuje
si¢ przeciw absolutowi. Bunt éw w pelni poczucia tragizmu rodzi swoista dume,
dume z wewngtrznej mocy podjecia, postugujac si¢ okresleniami Mickiewicza z wier-
sza Do Matki Polki, ,,boju bez chwaly” i ,,meczeristwa bez zmartwychpowstania”.
Zaskakujacy samego bohatera rozmiar desperackiego czynu napawa go bowiem
poczuciem wlasnej sity, zdolnej przeciwstawi¢ sie samemu Bogu. Prowadzi przez
uswiadomienie ogromu dokonanego zniszczenia do wybuchdéw gorzkiej pychy:
Ja to sprawilem; jakem wielki, dumny,

Tyle gtow hydry jednym $cia¢ zamachem!
(I, s. 135, w. 264 - 265)

kazacych - jak pisze Alina Witkowska —

,,...mysle¢ o satanizmie Konrada, ktory wykreowat siebie poniekad na czarnego aniola znisz-
czenia i pomsty”!!,

Jak jednak zauwaza autorka ksigzki Mickiewicz, slowo i czyn jest to tragiczny milto-
nowski satanizm marzenia o bezgranicznej wolnoéci. Realizacja w postaci tragicz-
nego Mistrza Zakonu motywow mitu o Szatanie powoduje, iz Konrad Wallenord
rozbija koherencje $wiata przedstawionego we wczesniejszej tworczosci Mickiewi-
cza. Jednoznaczno$¢ nakazow moralnych tamtej rzeczywistosci, logiczne zwiazki
winy i kary (konsekwentnie przedstawiane w wypowiedziach zjaw I czesci Dziadow),
wreszcie zdecydowany prymat uczucia, ustepuja wobec kolidujacej niekiedy z nimi
powinnosci patriotycznej. Uczucie nie jest w stanie jednoczyé spolaryzowanych
biegundow rzeczywistoéci, jako ze — jak to lapidarnie okreslita Alina Witkowska:

,,Bohater poematu rozdarty jest miedzy dwie mitosci - do ukochanej kobiety i do ojczyzny
oraz migdzy dwa paralelnie pojgte obowigzki”!?,



Owo rozdarcie, dostrzezona nagle ambiwalencja rzeczywistosci rodzi przeko-
nanie, ze swiadomo$¢ narodowa moze konstytuowaé swiat zdolny przeciwstawié
si¢ kreacji boskiej. Jak bowiem glosza wersy cytowanej czgstokro¢ apostrofy:

O wiesci gminna! ty arko przymierza
Mig¢dzy dawnymi i miodszymi laty:
W tobie lud sklada bron swego rycerza,
Swych mysli przedze i swych uczué¢ kwiaty.
Arko! ty§ zadnym niezlamana ciosem,
Poki cig wlasny twoj lud nie zniewazy;
O pie$ni gminna, ty stoisz na strazy
Narodowego pamigtek kosciota
a1, s. 101, w. 177 - 184)
wytwarza autonomiczng rzeczywisto$¢ narodowego mitu, niezalezna od czasu hi-
storycznego, ktéra moze stanowi¢ opozycje wobec transcendencji chrzescijanskiej.
Mimo bowiem naruszenia przez Konrada absolutnych praw, mimo buntu przeciw
Bogu, Wajdelota moze mu zapewni¢ niesSmiertelno$¢, moze ocalié jego uczucia w kre-
owanym przez siebie mitycznym kosmosie:
Wszystko rozerwie nienawi$¢ narodow;
Wszystko rozerwie; — lecz serca kochankéw
Zlacza sie¢ znowu w piesniach wajdeloty.
(L s. 72, w. 50 - 52)

Moze przyrzec, Ze ,stawa jego czynu” zostanie ,,zachowana $wiatu, rozgloszona
na wieki”. W rzadzacym si¢ wlasnymi prawami $wiecie narodowej poezji Konrad
uzyskuje wigc byt absolutny. Poezja ta moZe byé bowiem poréwnywana z uni-
wersum i bez przesady okre$lana wersami:

Z archanielskimi skrzydiami i glosem -

Ty czasem dzierzysz i miecz archaniola.
(I1, s. 101, w. 185 - 186)

Konrad Wallenrod przynosi wigc nowa koncepcje narodu i nowe rozumienie
poezji. W przedstawionych w utworze tym zarysach kreacja w slowie zbliza si¢ do
pOzniejszej nieco definicji Mochnackiego:

,,To wyrazenie ducha, to wyciagniecie mysli spojnej na jasnie, ta ogélna masa wszystkich ra-
zem wyobrazen i poje¢ cechujacych narodu istote stanowia literaturg tego narodu.”!?

Nardd za$ jako kategoria, oddzielony od pojecia panstwowosci, traktowany
jest jako byt duchowy. Jego istnienie jest wigc przeniesione jednoznacznie w sferg
wnetrza jednostki:

Tu tylko, w sercu, tu si¢ ochronito,
Co w mej ojczyznie najlepszego bylo,
(I1, s. 98, w. 98 - 99)

uzewnetrznia si¢ wlasnie w poezji, rozumianej zgodnie z teoriami Schellinga jako
przejaw absolutu.

Zasadnicza opozycja Konrada Wallenroda - opozycja rzeczywistosci narodowej,
kreujacej w ambiwalentnym powiazaniu z autentycznym tragizmem zalamujacego
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si¢ cztowieka mit heroicznego bohatera i rzeczywistosci kreowanej przez Boga,
decyduje o odrgbnosci utworu w dorobku tworczym Mickiewicza. Jest ona bowiem
wlasciwa tylko dla tego poematu. Tylko w nim nastepuje zdecydowane rozbicie
jednosci kosmosu. Narod i Bég staja si¢ w okreslonych ukladach odniesiern war-
toSciami przeciwstawnymi, skazujacymi na tragiczng rozterke czlowieka zmuszo-
nego do dokonania migdzy nimi wyboru. Rozterka owa pobudza jednakZe do krea-
cji w wymiarze uniwersalnym, do stworzenia rzeczywistosci, w ktdrej ~ jak pisze
Alina Witkowska -

»Serce i piesn to symbole niereligijnie pojetej transcendencji”!4.

Przedstawione w Konradzie Wallenrodzie rozbicie koherencji zjawisk absolut-
nych doszlo raz jeszcze w tworczosci Mickiewicza do gltosu w Wielkiej Improwizacji.
Jednakze ten silniejszy jeszcze wyraz niespdjnosci $wiata byt w caloksztalcie 111
czeSci Dziadow neutralizowany. Harmoni¢ kosmosu przywrdcily w niej bowiem
koncepcje mesjanistyczne, ujmujace tragizm historii w kategoriach swoistego cha-
ryzmatu, wplatajace dramatyczne wydarzenia w plan wyZszych zamiaréw Boga.

Konrad Wallenrod antycypowal wigc niejako w $wiatopogladzie Mickiewicza
konieczno$¢ pojawienia sig¢ treSci mesjanistycznych. Obrazowal etap chwilowego
zagubienia, zalamania si¢ wizji §wiata pod cigzarem wydarzen historycznych. Do~
kumentowal jednocze$nie niezalezny od przemyslen swiatopogladowych, plynacy
z patriotyzmu, jednoznaczny wyboér etyczny tworcy.

Etos Konrada Wallenroda wkroétce po wydaniu utworu stat sie udzialem calego
niemal pokolenia, ktére zerwalo si¢ do zbrojnego czynu w powstaniu listopado-
wym. Autentyczni bohaterowie przewyzszyli zdolnoscia pos$wigcen, rozmachem
podejmowanych decyzji, ogromem zamiaru literackie pierwowzory. Podporzadkowa-
li histori¢ prawom poezji. Bojownicy powstania w doslownym znaczeniu podjeli
sie kreacji nowej rzeczywistosci. Oni takze, porywajac si¢ wbrew realiom przeciw
potedze caratu, poruszali si¢ w $wiecie marzen o wolnosci, majac odwage marzenia
te zmieni¢ w rzeczywistosé.

Pézniejsze koncepcje mesjanistyczne mialy nada¢ ich dzialaniom wyzZszy sens.

Konrad Wallenrod jednak w rzeczywistym ukazaniu tragizmu wyboru, w przed-
stawieniu zlozonej ambiwalencji rzeczywistosci, w dramatyzmie rozbicia wizji $wiata,
podporzadkowujac precyzyjnie $rodki wyrazu kreowanej koncepcji, pozostanie
jedynym w swoim rodzaju, pelnowartosciowym artystycznie dokumentem watpli-
wodci etycznych ludzi zmuszonych do dzialalnosci konspiracyjne;j.
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