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HISTORIA W ,,TRYLOGII DRAMATYCZNEJ”
JULIUSZA SLOWACKIEGO
O POWSTANIU LISTOPADOWYM

Wieley romantycy polscy pisali swoje dramaty w chwili narodowej kle-
ski. W tej sytuacji, nie kuszac sie o przedstawienie panoramy dziejow w
duchu. popularnych w tej epoce dramatycznych obrazéw historycznych
(takich jak Henryk III i jego dwér. A. Dumasa, Ruy Blas i Burgrabiowie.
W. Hugo czy Lorenzaccio A. de Musset), zwrocili uwage na zwrotne chwile
procesu historycznego, na chwile przewrotéw i przelomow, gwaltownych
przemian politycznych i spolecznych, klesk i upadkéw panstw i narodow.
W ramach tak wygladajacej historiozoficznej perspektywy stawiano poza-
czasowe skadinad pytania o: 1) sens dziejow, 2) zasady istnienia porzadku
historycznego, 3) role jednostki i historii, czyli relacje miedzy wolnoScia
a koniecznoscig. Dramat Stowackiego, podobnie jak dramaty Krasinskiego,
Mickiewicza i Norwida, byl réwniez, w ogromnej wiekszosci przypadkow,
dramatem historiozoficznym. Ten historiozoficzny element bedzie szczegol-
nie widoczny w dramatach narodowych: w Kordianie, Balladynie, Lilli
Wenedzie, Ksiedzu Marku, Snie srebrnym Salomei, Zawiszy Czarnym czy
Samuelu Zborowskim.

Wsréd nich na czolo wysuwaja sie niewatpliwie trzy pierwsze, naj-
bardziej popularne w lekturze i na scenie, tworzgce zdaniem niektérych
badaczy swoista trylogie dramatyczna. ,,Stoimy wobec niezbitego faktu,
ze w latach 1833 - 1839 Slowacki napisal te trzy dramaty: Kordiana,
Balladyne, Lille Wenede. W miare jak na niedawne powstanie i opuszczony
przez siebie kraj spogladal z dalszej perspektywy, rzeczy bezposrednio
przezyte lub znane zapadaly jak gdyby coraz bardziej pod powierzchnie
legendy i to, co pozwala nam okresli¢ Kordiana jako dramat polityczny i hi-
storyczny,- jako rodzaj reportazu z historii-i psychologii polskiej w.latach
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1825-1831, tkwi niewatpliwie w Balladynie i w Lilli Wenedzie, tylko ina-+
czej sformulowane” ! — pisali Marian Bizan i Pawel Hertz w Kilku glo-
sach do Balladyny.

Jak postaramy sie wykazaé¢ w niniejszej wypowiedzi, omawiane drama-
ty w réiny sposéb podejmuja ten sam problem narodowego charakteru
i narodowego losu, warunkowanego w réwnym stopniu przez 6w charakter,
jak i przez historie. U zrédel tragizmu w omawianych dramatach tkwié
bedzie swoista sprzeczno$¢ miedzy natura i historia. Natura sklaniajaca
Polaka do harmonijnego ogladu zwigzkéw miedzy czlowiekiem i $wiatem
a zarazem otwarta na posiew chrzescijanskiej idei. I historig zmuszajacg
nardd do walki oraz zemsty.

11

Mozliwo$é historiozoficznego spojrzenia na dramat romantyczny w o-
gole, a dramat Slowackiego w szczegdlnosci, wynika nie tylko z takiego
wlasnie odczytania jego sensu przez dzisiejszego badacza, lecz oparta jest
réwniez na wspdlczesnej poecie historiozofii romantycznej.

Zdaniem romantykéw dramat nadawal sie w szczegdlny sposéb do
przedstawienia wydarzen historycznych. O wyborze tego wlasnie gatunku
dla przedstawienia historycznych wydarzen zdecydowal szczegélnego ro-
dzaju paralelizm, jaki dostrzegali oni miedzy obrazem historii a dramatycz-
na forma. Tragedia — szczytowy gatunek rodzaju dramatycznego wydawal
sie pisarzom tej epoki najlepszym sposobem uchwycenia prawidlowosci hi-
storycznych, ujmowanych w porzadku historiozoficznym. Maurycy Moch-
nacki, najwybitniejszy krytyk okresu wczesnego romantyzmu, jeden z pio-
nieréw nowatorskiej refleksji historiozoficznej, pisal na ten temat w
1830 r., co nastgpuje:

»Do tragedii, zdaniem naszym, trzeba tego dwojga: wielkiego meza i obszer-
nego zawodu. Krotko mowigc: potrzeba historii. Tylko historyczna tragicznos$é poj-
mujemy: i tam, i tu jedne prawo rzadzi. Tragedia zas moze by¢ historyczna,
chotby wreszcie jej osnowa byla zmy$long; to jest: jezeli zdarzenia tym samym
trybem rozwijajg sie na scenie, wedlug tego samego prawa, ktoére kieruje losem
czlowieczenstwa {..] Czlowiek ma swojg wole i podlug niej dziala; czasy rodza
sie z naszego ducha. Stagd powstaje historia. Jest takze opatrznosé, jest prawo du-
chow, stad powstaje umiejetno$é historii. Zebrawszy w tresci, coSmy tu powiedzie-
li, zawiagzujemy taki wniosek: dzieje sa skutkiem woli czlowieka, objawieniem
jego ducha. Porzadek systematyczny dziejow, szyk, daznosé, nastepstwo jest
skutkiem woli bozej, objawieniem rzadu opatrznosci. Z pierwszego rodzi sie¢ historia,
z drugiego filozofia historii, czyli osnowa umiejetnosci i zarazem jej forma, ksztatt.
Wywéd ten byl potrzebny dla zrozumielszego okreslenia tragedii. Z dwoch
takich atoméw, z dwoch réinych pierwiastkow sklada sie istota tego poematu.
Jednym atomem jest wola czlowieka. W ten obreb wchodza charaktery, namiet-
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nosci, Swietne cnoty i wielkie zbrodnie. Drugim atomem tragedii jest koniecznosé,
mus, zwierzchnig wladzg ukracajgcy wole os6b.”2

Podobne idee mozna bylo spotkaé stosunkowo czesto w przemysleniach
polskich twoércéw dramatu historycznego. I tak np. tworczosé Slowackiego
rozwijala sie pod znakiem nadziei uchwycenia ,,harmonii najfatalniejszych
naszych czynéw z myslg Boga o $wiecie” 3. Krasinski pisal o tragizmie
zamknietym w ,,zyciu pokolen ludzkich pojetym jako meka wznoszaca sie
coraz wyzej ku Bogu, meka rozwijajaca wszystkie sily natury ludzkiej na
to, by kiedy$ ustala i przeszla w blekit pogody, w pogodzenie i pojednanie
ziemi, tej trumny, z niebem, ta kopulg §wigtyni!” ¢ Norwid uwazal, ze ,,0d~-
wieczna tragedia grajaca sie pomiedzy wola czlowieka a historig Sciera sie
gdzie§ w powietrzu i piorunnie sie kiedy$ spotkajg te potegi” 5. Historia —
pojmowana jako dialektyczne polgczenie wolnosci i koniecznosci dawala sie
najlepiej przedstawi¢ w dramacie zdolnym ukazaé napiecie miedzy po-
czatkiem wydarzen, inspirowanym przez wolno$é, a finalem, w ktérym
triumfuje konieczno$é. Byla to koniecznosé zwyciezajgca  bohatera, ale
zarazem pozwalajaca mu ,,rozpoznaé¢ wlasng wolno$¢ — w innym, moral-
nym porzadku wielkosci” 8.

Widoczna u Mochnackiego refleksja historiozoficzna, obecna w cyto-
wanych przez nas wypowiedziach Slowackiego, Krasinskiego i Norwida,
owocowala w dramatach ostrym protestem przeciwko oficjalnej, naukowej
historiografii. I to zaréwno tradycyjnej, utozsamianej nieslusznie z o$wie-
ceniowa, jak i progresywnej, spod znaku Hegla, intronizujacej historie do
roli Boga. W Przygotowaniu do Kordiana, Stowacki poréwnywal zawodo-
wych historykéw ubieglego wieku do ,,0blgkanych w przeszlosci zeglarzy” 7
i odmieszal ich kronikarskie przywigzanie do wielkich (krélewskich) imion
oraz dat. Satyryczng postaé takiego dziejopisa-kronikarza przedstawil w
osobie Wawela, nadwornego historyka wydarzeh towarzyszacych dziejom
panowania Balladyna. Poznawanie historii mialo wedlug poety polegaé¢ na
poszukiwaniu gléwnego watku narodowego losu, czyli ,,tresciwej mysli zy-
wotnej naszego kraju”. Whrew pozorom, owa mys$l nie tkwila w ,,;narodo-
wych wypadkach”. Byly one tylko formg, zewnetrzng ,,szatg” i ,cialem”.
W literaturze chodzilo o przedstawienie ,,duszy narodowej lub duszy $wia-
ta”. Taka literatura mogla w przyszlosci stuzy¢ jako podstawa dla nowej
periodyzacji dziejow ojczystych. Dzieki niej, pisal Stowacki ,,plynacy teraz
czas” nie bedzie okreslany mianem ,wieku Stanistawa Augusta”, lecz zo-
stanie nazwany ,,wiekiem nieszczescia narodowego” 8.

Jak juz wspomniano, historia byla dla romantykow areng konfrontacji
woli ludzkiej z wolg boza. Taka konfrontacja stanowila konieczny element
samorealizacji absolutu, identyfikowanej z przebiegiem procesu dziejowe-
go, z jego geneza, sensem i celem. Towarzyszgcy wolnej woli czyn szatanski
sprzyjal réwniez realizacji tak wygladajacego, finalnego celu. ,,Postep
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wbrew zlu i pomimo niego — oto intencja o§wieceniowej historiozofii. Po~
step poprzez zlo, sprzecznosci i konflikty, postep dzieki nim wlasnie —
oto tendencja rozwijana przez mys$l, dla ktérej natchnieniem byla twor-
czo$¢é Kanta” ®, stwierdzal stusznie Zbigniew Kuderowicz, analizujac role
zla w pogladach romantykéw. Zdaniem Schellinga poczatek takiej opozycji
zarysowal sie¢ w mitologii biblijnej. Geneza i funkcja zla zostala po prostu
antycypowana w historii upadku Lucypera. Historia zaczela sie wtedy,
gdy aniol a za nim czlowiek naduzyli swojej wolnosci. Ale zaré6wno szatan-
ska, jak i ludzka dzialalno$¢é decydujgca o tworzeniu sie historii byta za-
programowana przez Boga. Szatan stal z géry na pozycji straconej. ,,Jako
motor niezgody i sprzecznosci, bierze Szatan udzial w tworzeniu dobra;
jest ciagla podniets, czynnikiem, ktéry porusza zycie ludzkie, zasada niepo-
koju, ktéra nie pozwala zasnaé historii ludzkosci” 19, a tym samym zmusza
ja do wykorzystania mozliwo$ci, jakie otwiera przed czlowiekiem cnota
wolnosci. Bég, wlaczajac sie w historie, tworzy! sie i realizowal poprzez
walke dobra i zla. ,Kordian $wiadczy, zem jest rycerzem tej nad-
powietrznej walki, ktéra sie o narodowos$é naszg toczy” 1! pisal Slowacki,
majac niechybnie na mysli zaré6wno biblijng walke Lucypera z Bogiem,
jak 1 wspolczesny sobie szturm tyranéw na wolnosé Polski. W Kordianie
historie tworzyl z woli boskiej Szatan, skazany przez poete na pozorny,
tymeczasowy triumf.

III

Kordian, ujmowany z perspcktywy historiozoficznej, jawi sie jako dra-
mat w swoisty sposob odtwarzajacy §wiadomo$é narodows, uksztaltowana
przez tradycje. Konflikt tragiczny — to konfrontacja §wiadomosci uosobio-
nej m. in. w postaci tytulowego bohatera — z aktualnymi wydarzeniami
historycznymi i zarysowanym w Biblii boskim planem $wiata.

Swoistoéé ujecia polega na ukazaniu duszy narodowej jako $§wiadomosci
zdeterminowanej przez dwa przeciwstawne ideowo nurty tradycji, zakle-
tej w mitach i legendach narodowych. Z jednej strony mamy takie nobliwe
legendy jak: 1) legenda o meczennikach sandomierskich (para-
frazowana w rozmowie miedzy Kordianem a Papiezem), 2) tradycja kultu
siwych wlosow, 3) obraz Polski-meczennicy jako przedmurza narodéw
(swoiscie przetworzona legenda o Winkelriedzie) czy 4) legenda o tronie
Polakéw nie pokalanym przez krolobdjstwo. Z drugiej strony to legenda
o Michale Archaniele towarzyszacym Polakom w walce z wrogiem, legenda
0 mieczach ostrzonych na grobie i o mécicielu powstajacym z kosci. Stowac-
ki tak uklada cigg historycznych wydarzen, ze ujawniaja one konflikt
dwéch ciggéw tradycji: tej nobliwo-meczeniskiej i tej heroicznej. I tak np.
papiez Grzegorz XVI, autor bulli potepiajacej powstanie nie powtarza ge-



stu swego poprzednika Piusa V. Nie blogostawi prochéw poleglych za wia-
re — lecz je odrzuca. Polska pozostanie, jak dawniej przedmurzem — ale
bedzie to przedmurze meczenskie. ,,Poswieci sie, choé¢ padnie, jak dawniej,
jak nieraz” moéwi o Polsce Kordian, ,potomek Sobieskich”, niepomny na
sukcesy swego wielkiego, zwycieskiego przodka.

Konflikt obu nurtéw tradycji w najostrzejszy sposéb ujawnia sie W
scenie spiskowej. Jest to scena utkana z kwestii i argumentéw nawiazuja-
cych wyraznie do wielkiego publicystycznego dialogu, jaki toczyl sig
w XVIII w. woké! wydarzenia, ktére wstrzasneto Polakami. Mowa o prébie
porwania i zamachu na zycie Stanistawa Augusta, podjetej przez Kon-
federatéow 3 listopada 1771 r. Paralele te przedstawiono szczegélowo w
ksigzce pt. Mys$l historyczna w Kordianie”. Tu wypadnie si¢ ograniczy¢
do omoéwienia wspolczesnej Slowackiemu, aktualnej czesci paraleli hi-
storiozoficznej: do przygotowan do zamachu na zycie cara Mikolaja L.

Konspiratorzy cheg zamordowaé cara. Prezes spisku, tajemniczy sta-
rzec zwoluje spiskowcéw do podziemi, na groby kréléw, aby ,wiatr gro-
béw” ostudzit ich zapal. Zdaniem Prezesa tradycja i religia nie pozwalaja
Polakom na mord kroélobdjeczy.

Whbrew przekonaniom Prezesa tradycja, nawet ta, zamknieta w gro-
bach krélewskich, w grobach monarchéw zmarlych $miercia naturalng —
a wiec pozornie jednoznaczna, ma takze inng wymowe. Wskazujg na nig
stowa Ksiedza o ,,mieczach jasnych” ostrzonych na grobach walczacych o
wolnosé kraju.

Starorzymski obrzed ostrzenia mieczy na grobach bohateréw, urést do
rangi obrzedu poetyckiego i narodowego zarazem w polskie]j liryce polity-
cznej opiewajacej kult Rejtanéw i Poniatowskich. Tradycji religijnej zo-
staje tedy w Kordianie przeciwstawiona tradycja walki. I zemsty. Te ostat-
nig wyrazaja najpelniej stowa Kordiana:

A wstalibyScie wszyscy jak groby otwarte,
Rzucajace mscicieli.
[ww. 336-337]

Jest to idea nawigzujaca do w. 625 IV pie$ni Eneidy ,,Niech powstanie
méciciel z kosci naszych”. Taki napis widnial na grobowcu Stanistawa Z61-
kiewskiego i pomyS$lany zostal wowczas jako zapowiedz zemsty. Testament
bohatera spod Cecory zrealizowal, jak wiadomo, jego wnuk po kadzieli:
Jan III Sobieski 12,

Na dziedzica tak rozumianej tradycji pasowany jest Kordian, , potomek
Sobieskich”, autor hasla , Polska Winkelriedem narodéw”, i glosiciel cyto-
wanych powyzej sléw o grobach rzucajacych mscicieli. Ale Kordian nie
bedzie konsekwentnym, wiernym potomkiem rycerza spod Wiednia. Po-
chéd trumien kroélewskich, przy wtérze dzwonu bijacego na jutrznie, za-
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gradza bohaterowi droge do sypialni cara. Ulega on idei narodowego me-
czenstwa.

Zrozpaczony bohater zdaje sobie jednak sprawe, ze jego upadek jest
rownoznaczny ze zdrada spawy narodowej. W przed$miertnej refleksji za-
rysowuje sie przed nim obraz kraju skazanego na zaglade. Obraz sprzeczny
z ideg samorealizacji absolutu, a tym samym zdajacy sie $wiadczy¢ o wierze
w immanentny tragizm historii. Historii, ktéra w sposéb niezrozumiaty dla
pokonanego bohatera zdaje si¢ wymykaé spod wtadzy boskiej:

Niech sie¢ rojami podli ludzi plemig,
I niechaj plwaja na matke niezywas.
Nie bede z niemi! — Niechaj z ludzkich stadel,
Rodza sie ludziom przeciwne istoty,
I $wiat nicujg na zlg strone cnoty,
Az $wiat, jak obraz z przewrotnych zwierciadel,
Wréci sie w tono Boga, niepodobny
Do tworu Boga...
[a. III, 959-966]

Na taka wlasnie chwile zwatpienia i rozpaczy czeka Szatan. Swoja szan-
s¢ widzi on w mozliwosci skutecznego oddzialywania na ludzi, co ,nosza
krzywe szable. Jako ksiezyc dwurozny, jako rogi diable” i ktérzy ,,na oj-
cow mogilach usiedli,/I my$lg o zemsty godzinie”. [Przygotowanie, ww.
123 ~ 124 1 129 - 130]. Szatan zaklada, ze podjecie narzuconej przez hi-
storig idei zemsty oddali naréd od Boga i uczyni go podatnym na oddziaty-
wanie zla. Podatnym w szczegélny sposéb, po klesce kierowanego przez te
idee buntu.

Iv

W S$wietle boskiego planu $wiata proces historyczny przedstawial sie
romantykom jako harmonijny i konsekwentny laficuch ofiar zblizajacych
chwile ponownego pojednania sie ludzkosci z Bogiem. Meczenistwo Polski
zapewnialo naszemu narodowi szczegélnie zaszczytne miejsce w procesie
tak pomyslanej realizacji finalnego celu historii. Tak bylo u Mickiewicza,
Krasinskiego czy Norwida. Historia stwarzala jednak wlasne generatory
rozwojowe]j mocy, z trudem mieszczace sie w objawieniu czy objawianiu sie
Boga. Jednym z owych generatoréw byla rewolucja, drugim — tradycja.
Jak pokazano w Kordianie, narod wytwarzal wlasng tradycje historyczna,
wspolkreujacg charakter narodowy, tradycje zrodzong w wyniku takich,
a nie innych doswiadczen i decydujgcg o rozwoju narodowych dziejow. Dla
niektérych romantykéw (wéréd nich dla Stowackiego) ,,Sens dziejow wy-
nikal z istnienia tajemniczego, tkwigcego w zamierzchlej przeszlosci ze-
spolu niezniszczalnych wartosci, ksztaltujacych ludzkie postawy i zycie
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zbiorowe, przenikajacych kulture, sztuke, religie. Inaczej méwiac sens
dziejow wyznaczala tradycja kulturalna i us§wiecone w niej wartosci” 13.

Podobna sytuacja zarysowuje si¢ w kolejnym z omawianych dramatow
narodowych naszej trylogii — w Balladynie.

W Balledynie tradycje narodowsg symbolizuje najpierw Swigta korona
Lecha. Zostala ona przekazana pierwszemu wtadcy narodu przez jednego
z Trzech Kroli dazacych do domu, w powrotnej drodze z Betlejem. Byla
to korona-talizman, ktorej dotykaly raczki Dzieciatka Jezus '. Przed swie-
tokradczym zamachem wladey-uzurpatora, okrutnego brata, ukryl ja wy-
gnany ze stolicy Popiel III, krél-Pustelnik. Po wielu perypetiach korona
zostaje przechwycona przez siostrobojczynie, tytulows bohaterke dramatu.
Swietokradcze przywlaszczenie korony $ciaga na Balladyne kare. Symbo-
lizowana przez korone natura szlachetnego narodu, dochodzi do glosu
w postaci piorunu. Piorun uderza w zbrodniarke, sprzymierzona z obcym
najemnikiem, w zdrajczynie narodowej tradycji 3. Oredownikiem tej ostat-
niej do konca pozostaje Kirkor, tragiczny maz Balladyny. Fatum historii
stanelo miedzy nim a korona, tak jak w ukazanych przez Pustelnika dzie-
jach jego tragicznego panowania.

Réwnolegle do watku Swietej korony poszukujacej szlachetnego a zara-
zem meznego i aktywnego wladcy (takim wladca nie moégl byé zaréwno
nieudolny Pustelnik, jak i tesknigcy za sielankowym zyciem Kirkor) szki-
cuje Stowacki watek falszywej korony, ktora koronuje sie uzurpator, Po-
piel IV. Ten watek przypomina wspolczesne poecie wydarzenie: koronacje
Mikolaja I na kréla Polski, ktéra to koronacja przeprowadzona zostala
przy uzyciu carskich insygniéw koronnych 16, Stalo sie tak m.in. dlatego,
ze przechowywana na Wawelu korona kroléow polskich zaginela. Dzis
wiemy, Ze ukradli jg Prusacy, ktérzy w 1794 r. zajeli Wawel. Ale w pierw-
szej polowie XIX w. krgzyla legenda (nawigzujaca do legendy z XIII w.
o losach korony Bolestawa Smialego), ze zostala ona wywieziona w bez~
pieczne miejsce i ze (podobnie jak korona Bolestawa Smialego na Lokiet-
ka) czeka w ukryciu na przyjscie prawowitego wtadcy.

Slowacki musial znaé¢ obie legendy. I jedna i druga, ta z XIIT w. i ta
wspolczesna poecie, zlozyly sie w jego poetyckiej wyobrazni w ksztalt
narodowego mitu-archetypu, wyjasniajacego sens dziejow. W takiej tez
postaci i funkeji wykorzystal mit o $wietej koronie w swoim dramacie.

Tak przedstawia sie dzialanie legendy w planie historiozoficznym. Po~
dobnie dziala¢ ona bedzie w planie osobistych przezyé bohaterek dramatu.
Z tym ze bedzie to juz inny typ legendy: ludowa ballada o malinach.

Jest to ballada-piosenka, jak przystalo na zamierzchla, w $redniowiecz-
nym sfylu ukazang przeszloéé, ktéra tworzy czasoprzestrzen dramatu. Kie-
dy na uczcie w zamku Kirkora Grabiec prowokuje odspiewanie piosenki
o malinach, reakcja Balladyny budzi zdziwienie w oczach biesiadnikéw:
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Co znaczy takie oblgkanie
W oczach Grafini? Czy prosta piosenka,
Ktorg wiesniacy przy grabionym sianie
Nuca na fletniach, tak ja biedng neka...
[a. TV, ww. 228-231]

Ludowi bohaterowie dramatu dzialajg w §wiecie wspoltworzonym przez
legendy i basnie, na co wskazuje bezposrednio imie tytulowej bohaterki.
Wdowa, rozmawiajac z céorkami o ich przyszlym losie, wyraza sie jezy-
kiem bajki o krolewiczu. Te stylizacje przejmuje od matki Alina juz po
zjawieniu sie pigknego rycerza. Opowiada o swojej milosci do niego, w cie-
plej tonacji jasnych, stonecznych koloréw dzieciecej basni:

Ja kocham Kirkora
Ach nie dlatego, ze Kirkor bogaty,
Ze wielki rycerz, pan moznego dwora,
Z2 ma karete zlots, zlote szaty;
A jednak milo mi, ze chodzi w zlocie,
Ze miecz ma jasny, stuzebnikéw krocie:
Bo to jak rycerz w bajce, co sie rodzi
Z wielkiego krola i w lesie znachodzi
Jaka$ zakletg krolewne.

la. II, ww. 196-204].

Na tych samych zasadach znany jest w §wiecie przedstawionym Balla-
dyny scenariusz ballady o malinach. Tym mozna ttumaczyé pomylke Skier-
ki. Zamiast zauroczyé Kirkora miloécia do Balladyny i w ten sposéb usunaé
rywalke, nuci on do ucha wdowy pie$h o malinach. Wdowa w lot chwyta
intencje. Basniowe przeznaczenie zaczyna sig spelniaé.

Nalezy przypuszczaé, ze Stowacki, podkreslajac dawnosé piesni o ma-
linach obdarzy! ja funkcjg profetyczng. Balladyna, lekcewazaca poczatko-
wo marzenia matki (por. a.I, ww. 603—604) zaczyna po przyjezdzie Kir-
kora, a przede wszystkim po rozpoczeciu malinobrania, mys$leé¢ obrazami
ludowej piesni o malinach. Na te, znang przed Slowackim i przez Aleksan-
dra Chodzke zapisang, ballade stylizowany jest m.in. obraz krwawo wscho-
dzacego slonca, zywo skontrastowany z harmonijno-zlocistym marzeniem
Aliny. Obraz ten towarzyszy drodze bohaterki na malinisko i prowokuje
jak gdyby bieg jej mysli i poczynan:

Jak matlo malin! a jakie czerwone

By krew. — Jak malo — w ktérg p6jde strone?
Nie wiem... A niebo jakie zapalone

Jak krew... Czemu ty, stonice wschodzisz krwawo?

Wole noc ciemng niz taki poranek...
[a. II, ww. 155-156]

Piedn-ballada zaczyna. dziataé, jak krwawe zaklecie. Trudne do poko-
nania przez czlowieka, ktory zrzadzeniem losu znalazt sie w kregu jego
dzialania. Tym samym pie$h o malinach wspoltworzy tragizm tytulowej
bohaterki dramatu.
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Mnie od mogily termopilskiej gotéw

Odgoni¢ legion umarlych Spartanéw

Bo jestem z kraju smutnego Ilotow

Z kraju — gdzie rozpacz nie sypie kurchanéw,

Z kraju gdzie zawsze po dniach nieszczeSliwych

Zostaje smutne pél-rycerzy — iywych.

Na Termopilach ja sie¢ nie odwaze

Osadzi¢ konia w wawozowym szlaku.

Bo tam by¢ muszg tak patrzace twarze,

Ze serce skruszy wstyd — w kazdym Polaku.

Ja tam nie bede stal przed Grecji duchem —

Nie — pierwej skonam: niz tam i$¢ — z lancuchem.

[ww. 67-78]
pisal Stowacki w Grobie Agamemnona, utworze zwigzanym ideowo z Lillg
Wenedq. Motyw niedokonczonej walki, nie zrealizowanej z ostateczng de-
terminacja zemsty na wrogu, przewija sie przez ten dramat. W scenie
koncowej spotykamy postaé¢ zywego poél-rycerza: postaé Polelum niosace-
go na rekach swego polegltego brata, skutego razem z nim lancuchem.
W ten sposéb pojawia sie w Lilli Wenedzie paralela z losami narodu
w dobie powstania listopadowego. W tym miejscu warto zwrécié¢ uwage na
jeden moment z tej obszernej paraleli: mianowicie na popularng wérod
niektérych emigrantow teze o polowicznosci powstania. Wyzej niz powsta~
nie cenili oni wyprawe Zaliwskiego. Byla to wyprawa dowodzaca bezgra-
nicznej ofiarnoéci i poswiecenia, a zarazem udana préba moralnej reha-
bilitacji ,,powstanczych kapitulantéw”, ktérzy zdradzili idee Warszawianki:
triumf albo zgon. 17
Mozna by tedy spér Rozy Wenedy z Wenedami — rozpatrywaé jako

spér dwéch orientacji: ludzi opowiadajacych sie za bezkompromisowa wal-
kg do konca i grupy nie wierzacych w mozliwoéé zwyciestwa. Takie orien-
tacje rzeczywiscie istnialy wsrod powstancéw, a ich starcie doprowadzilo
do wydarzen sierpniowych z 1831 r., do proby ludowego zamachu stanu.
Préba ta kierowana byla przez ludzi z lewicy, przerazonych kunktator-

stwem generalow.

Ale wydana w 1839 r. Lilla Weneda nie jest, tak jak Balladyna, tylko
obrazem narodowego losu. To przede wszystkim dramat o historycznych
przyczynach takich, a nie innych wydarzen historycznych. Tkwig one
w charakterze narodowym, podobnie jak 6w los — uksztaltowanym w okre-~
sie przedhistorycznym.

W licznych na poczatku XIX w. rozwazaniach nad charakterem naro-
dowym, za istotne cechy stowianskiego, a w tym i polskiego charakteru na-
rodowego uznawano za Herderem: lagodno$é, cierpliwo$é, pracowitosé i po-
kojowe usposobienie 8. Nie mieszczace sie w tym stereotypie postepowanie
carskich zaborcéw — tlumaczono przemoznym wplywem tradycji mon-
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golskich i tatarskich najazdéw. Dynastii Romanowych przypisywano wrecz
pochodzenie mongolskie.

Jak pisze Krystyna Pelikanova, ,,W micie sielskiego, cierpliwego, roz-
milowanego w $piewie Slowianina zainteresowala Slowackiego glownie
owa lagodno$é charakteru, owo «golebie serce», ktére, przypisywane
przodkom slowianskim, uznano za ceche n'iezmienna i na ktéorym opierano
wiare w lepszg przyszlo$¢ Slowian i w ogoéle ludzkosci, wyzwolonej od zla
pod wplywem humanitaryzmu slowianskiego. Slowacki na przykladzie
Wenedéw dal studium owej golebiej lagodnosci charakteru narodowego,
starajgc sie zarazem znalezé¢ odpowiedz na pytanie o funkcje owego walo-
ru w przyszlosci 19,

Motyw golebia, symbol lagodnosci o proweniencji ludowej i chrzeéci-
jahskiej zarazem jest w dramacie zwigzany z postacia mlodszej siostry
Lilli. Oto pare cytytow, przytoczonych za praca Pelikdnové;j:

LILLA WENEDA
Za mn3a jest kazdy kwiat i kazdy golgb,
Co bialy jak ja, swa mnie siostrg mniema,
I ten jest za mna, co nad gotebiami
W nieba blekicie jeszcze wyzej lata:
A gdy mie nazbyt przyci$nie nieszczeScie,
Gotéw odebraé golebiowi skrzydla
I mnie daé skrzydla, bym od ludzi poszia
[Prolog, ww. 75-81}

— O! niebios Kroélowo!
Oddaj mi ojea, a ja Ci dam siebie
Jako bialego gotebia bez plamki,
[a. I, ww. 115-117]
Ja tu lecialam jak golab do dzieci.
[a. I, w. 294]
Jak prosty golab, ja sie rzuce
Na wasze lono... Kochajcie mnie bracia.
[a. III, w. 175-176]
SWIETY GWALBERT
Dzi§ nad jeziorem, réwna golebiowi
Biato$cig, cala powietrzem teczowa,
Z gwiazdy sinymi, matka Chrystusowa
Pokazala sie — uklgklem, a ona:
»1dZ! bo stary Derwid kona,
Corka jego, moj golgbek,
Z bélu umiera”.
[a. III, w. 371-377]

We wszystkich cytowanych powyzej wypowiedziach symbol golebia
jawi sie jako warto$¢ aprobowana. Dezaprobate dla wartosci przedstawia-
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nej przez 6w symbol wyrazaja, z réznych pozycji, dwie postacie tragedii:
Gwinona i Roza Weneda.
GWINONA [do Lilli]

Kine sie wam na dusze,

Ze ta dziewczyna cierpi pomieszanie;

Lub pomieszanie cierpi, lub falszywa;

A w jej bialtosci tyle jest kolorow

Jako na szyi golebia...

[a. III, w. 209-213]
1 c6z, golebico?
Zadnego teraz ratunku, wybiegu.
[a. III, w. 298-299]

ROZA [o Lechonie]
Krwi tej nie wezme — za podla. Idz jeczy¢!
Czerwienszg znajde krew w sercu golgbia.
[a. IV, w. 549-550]

ROZA [0 Wenedach]
Golebie serca! o! jak wam leniwo
Do konczacego wszystko grobu!
[a. V, w. 207-208]

W stowach Gwinony przebija podejrzliwosé. Dla niej ,,przystowiowa
bialo§¢ kojarzaca sie z prostota, niewinno$cia, jest tylko pozorem po-
krywajacym kameleonows zmienno$é, przebieglo$é, umiejetnos$é przeista-
czania si¢ czy maskowania dla osiggniecia wlasnych celéw” 20, Roze uderza
lekliwo$¢ golebia i ta cecha — atrybut lagodnosci budzi w niej odraze
i pragnienie zniszczenia.

W przytoczonych powyzej cytatach, podobnie jak w calym dramacie,
szerzej — w tworczosci Slowackiego w ogdle, ogromng role odgrywa kolo~
rystyka i efekty malarskie. Wizja §w. Gwalberta przypomina m.in. Ma-
donne Sykstyriska Rafaela: z unoszaca sie nad chmurami czy mgla Matka
Boska, z kleczacym po lewej stronie papiezem Sykstusem i po prawej:
dziewica, sw. Barbara. Ale efekt malarski siega dalej. Golab, w wypowie-
dziach aprobatywnych kojarzy sie z biela. W wypowiedziach negatywnych,
z réoznorodnoscig barw (przypadek Gwinony) badz tez z czerwienig krwi —
w wypadku Rozy Wenedy. Jak wiemy Roza jest w dramacie rzeczniczka
cech wrecz przeciwstawnych niz jej siostra. W jej slowach, skierowanych
do idacych w boj braci: ,,JesteScie jednym rycerzem mscicielem” [a.IV,
w.519] unaocznia sie idea zemsty na wrogu.

W ten sposéb opozycja dwoéch idei, skladajgcych sie na charakter na-
rodu: idei golebiej lagodnosci i krwawej zemsty, uosobiona w postaciach
dwoéch sidstr, jawi sie jako paralela dwéch barw: bialej i czerwonej. To
z jednej strony cytowana juz golebia biel i lilie, symbolizowane imieniem
znaczacym, a jednocze$nie odgrywajace jako kwiat okreslong role w dra-
macie. W drugiej strony mamy Roze (Rézg), ktéra mowi o sobie: ,,Po-
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maze sobie brwi[...] krwig [2.IV, w.610] i o ktérej chér Harfiarzy mowi:
»Tu wrézka z krwig na rzesach stoi niema” [w.685].

Ostatnio zwrécono uwage na dodatkowy element kolorystyczny, pod-
kreslajacy role czerwieni w przedstawianiu postaci Rozy. Roza pojawia sig
mianowicie w blasku ,,plomieni czerwonych ognia” lub tez, jak na poczatku
Prologu — w czerwonym blasku zachodzacego storica 2!, Te i inne obser-
wacje podkreslaja celnosé sformulowania Michala Janika, ktéry stwierdzil,
ze obie siostry sg ,niby przecudnym upostaciowaniem symbolu narodo-
wego Polakéw” 22,

Mieliby$my zatem symboliczny, kolorystyczny obraz dwoch pierwiast-
kéw charakteru narodowego: ,,golebio$é” = biel i zemsta == czerwien.

Sens wywodéw Pelikanovéj sprowadza sie do stwierdzenia, ze Slowac-
ki — negatywnie oceniajac sielska lagodnoéé z jednej strony, a krwio-
zerczg zadze zemsty na wrogu (uosobiong w postaci Gwinony) z drugiej
opowiadal sie za ideg zemsty szlachetnej, symbolizowana w postaci i po-
stepowaniu Rozy Wenedy. W naszym przekonaniu poeta, zgodnie z pra-
wami gatunku, nie wypowiedzial sie za zadna ze stron w sposéb jed-
noznaczny. Pokazal wspélistnienie bieli i czerwieni jako wspdlistnienie tra-
giczne, rozwigzalne w dalekiej przyszlosci. Sposdb artystycznego wykorzy-
stania narodowej kolorystyki w Lilli Wenedzie réznil si¢ tym samym zde-
cydowanie od symboliki heroicznej poezji powstariczej, gdzie biel symbo-
lizowal wzywajacy do boju i do przelewania krwi bialy, narodowy orzet 23,
Dla Stowackiego, pogroboweca listopadowej kleski charakter narodu jawit
sie jako stop cech Wenedéw i Lichitow. Stop uksztaltowany w wyni-
ku prehistorycznych do$wiadczen i owocujacy juz na progu swego istnie-
nia burzg tragicznych wyboréw i konfliktowych decyzji. Za takim odczy-
taniem intencji poety przemawiaja jego slowa skierowane do Krasinskiego
jako zwolennika boskiej ingerencji Chrystusa porzadkujacego sprawy tego
Swiata:

,Oto jest stary i Swiety czlowiek, ktéry przyszedl 1zawe Chrystusa oliwy

zaszczepiaé na plonkach sosnowych i zamieszkat w czaszce olbrzyma, a przyjazne
jemu §&limaki przylazly 1 $ling krzysztalowa zalepily czaszki juz pustej zrenice,

powoje owinely ja !dokota. — Oto we wnetrzu groty koscianej i ludzkiej, krzyz
stoi, lampa sie pali i blyszczy obraz Rafaelowskiej Boga Rodzicy. — Widazisz
jak dno zlote obrazu pieknie jasnieje w cinemmo$ciach pustego czerepu? sltyszysz
jak szemrze modlitwa? Lecz — o! biada — o! losy.. stowo $wietego starca miecz

Rolandowy wyprzedzil i jeszcze lud jeden kona =z wiarg okropng rozpaczy w
przyszloéé i zemste. — C6z moj Galilejezyku?”

[Do autora Irydiona. List 1I-gi, ww. 36—47}

To poetyckie wyznanie jest zapowiedzig akcji dramatu, w szczegdlnosei

za$ tragiczego finalu Lilli Wenedy. Pojawia sie tam niszczony przez hi-

storie naréd, przedstawiciel fatalnej sily historycznej Lech i glosiciel idei

chrzescijaniskiej: §w. Gwalbert. Oraz postacie dwoch kobiet: ukazujaca sie
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nad gasngcym stosem postaé Bogarodzicy i posta¢ Rozy Wenedy, rzucaja-
cej pod stopy Lecha lancuch niewolnikéw.

Roza Weneda przezyje tragedie narodu — po to, aby pielegnowaé idee
krwawej zemsty, ukazanej w Prologu na tle ,,m$ciwej nocy” i ,,czerwonych
pochodni”. Matka Boska i §w. Gwalbert czuwaé¢ beda nad idea golebiego
serca zaszczepiong na gruzach poganskiego kultu bogéw Walhalli. Idea,
ktéra zaprowadzila Wenedéw do zguby w okrutnym $wiecie historii, po-
dobnie jak w przyszlosci zaprowadzi naréd na skraj przepasci sarmackie
warcholstwo Lecha i jego ,,Molierowska w domostwie slabo$§é” 24,

Tragiczny konflikt golebiego serca Slowianina, otwartego dla idei
chrzescijanskiej lagodnosci — z narzucong przez fatalny bieg historii ideg
zemsty, $§wiadczy o podobienstwie tragicznej dominanty Lilli Wenedy
z koncepcjg tragizmu w Kordianie i w Balladynie. I tylko dla zaznaczenia,
ze w tym pierwszym z cyklu narodowych dramatéw pojawil sie nie tylko
konflikt dwoch ciggéw tradycji, ale takze symbolizujgce go wspdtistnienie
dwoch kontrastujgcych ze sobg barw, zacytujemy stowa Prezesa, otwiera-
jacego sceneg spiskowg:

Ciemna jaskinio trumien, znam ja ciebie!
Nieraz w te prochy iskre my$li kladlem,
Budzitem kro6léw, serca ich odgadiem,
Dzialali... w dziejach jak na jasnym niebie
Nigdzie czerwone nie padaly plamy.—
Gdybyscie kréle, z trumien dzi§ powstali,
Ludzie by rzekli..: O znamy was! znamy!
Starzec nam o was moéwil, zedcie biali
Jako anieli...

[a. III, w. 120-128]

W $wietle wielkiej mowy podchorgzego Kordiana stowa Prezesa ujaw-
niaja wzgledno§¢ zawartej w nich prawdy. Czerwien, w tragiczny sposob
spleciona z biela, bedzie wyznaczaé bieg narodowej historii, teraz i w przy-
szlosci — tak, jak wyznaczala jg w przeszlosci.

Bialo-czerwona wstega narodowego losu uklada sie zatem w trylogii
w dwubarwny splot — tak jak w powstanczej kokardzie, symbolizujgce]
jedno$¢ w walce. Ale 6w splot przybiera ksztalt tragicznego konfliktu
miedzy anielska bielg monarchicznej tradycji — a krwawa korong caréw
i ideg zemsty w Kordianie; miedzy sielskg-anielskg Aling i krwawg Balla-
dyna w Balladynie, miedzy Lillag a Rozg Wenedg w Lilli Wenedzie. Akcja
omawianych dramatéw zdaje sie odzwierciedlaé¢ pesymizm Slowackiego,
zarysowany bezposrednio w cytowanym fragmencie Listu do Krasinskiego
i w niemniej charakterystycznym zakonczeniu wypowiedzi polemicznej
pt. Kilka stéw odpowiedzi na artykul pana Z.K. 25 Nie ukrywajac tragizmu
sytuacji — poeta rysuje jednakze w kazdym z tych dramatéw perspektywe
rozwigzania. W pierwszym dramacie pozytywng idee reprezentuje Kordian,

6 — Rocznik XIV—XV
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jako niezlomny wyznawca walki o wolno§¢ w rozmowie z Doktorem-
-Szatanem, jako glosiciel tezy, ze czlowiek walczacy o realizacje tej idei
realizuje finalny cel Opatrznosci. Ujawnia sie ona w postaciach z ludu:
w osobie Grzegorza-napoleonczyka, w postaci Zolnierza spod Maciejowic
czy Starca z Ludu, ktéry w podziemiach glosuje za $miercig cara. W Balla-
dynie idee sprawiedliwosci symbolizuje korona, $ciagajaca piorun na glo-
we niesprawiedliwej wladczyni-tyranki. Piorun spada tez na glowe Pole-
lum, rehabilitujgc go w oczach Rozy Wenedy, jako bohatera niezlomne-
go do konca. Roza rzuca pod nogi Lecha ,lancuch prézny” — symbolizujg-
cy niezlomno§é w walce. Motyw takiego laricucha pojawi sie w V pies$ni
Beniowskiego:
Amen... To amen krztusi mie i dlawi
Jak Makbetowe amen — Jednak wierze,
Ze ludy plyng jak lancuch zurawi
W postep... Zze z koSci rodzg sie rycerze,
Ze nie 4pi tyran, gdy loze okrwawi,
I z gniazd najmlodsze orleta wybierze;
Ze ogien z nim $pi i weze i trwoga...
Wierze w to wszystko — ha! — a jeszcze w Boga.
[ww. 429-436]
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w Opolu”, Historia Literatury, 1968, V; por. tez M. Inglot, Wstep dc J. Slowacki,
Balladyna. Wroctaw 1976, BN s. I, nr 51, s. LXIX - LXXXII.

17 Por. A. A. Janowski, Wyprawa Zaliwskiego w literaturze. , Kwartalnik
Historyczny’ 1966, z. 1, s. 47.

18 Por. K. Kardyni-Pelikanova, ,Lilla Weneda” Stowackiego wobec mitu Sto-
wianina o gol¢bim sercu. ,Prace Polonistyczne” 1976, ser. XXXII, s. 189.

1% Tamze, s. 191 - 192,

2 Tamze, s. 196.

21 Por. J. Skuczynski, Przestrzen w Lilli Wenedzie w: Przestrzen i literatura.
Wroclaw 1978, s. 186 - 187.

22 M. Janik, Wstep do J. Slowacki, Lilla Weneda, Krakéw b.d., s. 10.

# Tak jest np. w wierszach W. Pola, Biate orle, w Warszawiance czy w wier-
szu Do orta H. Kunaszowskiego.

Trzeba w tym miejscu podkres$lié, ze sprawa barw narodowych w powstaniu
stala sie tematem ozywionych dyskusji. Powstanie zaczeto pod znakiem biatych
kokard. Obok nich pojawily sie trojkolorowe (blekitno-biale-czerwone) symboli-
zujgce nawigzanie do tradycji rewolucji francuskiej. Ze strony umiarkowanych
(stronnictwo Kaliszan) postulowano noszenie kokard bialo-czerwonych, nawigzuja-
cych kolorystyka do tradycji piastowskiej (bialy orzel na czerwonym tle). Te
ostatnia wersjg zatwierdzil po ozywionej dyskusji sejm Uchwalg z 7 lutego 1831
w sprawie kokardy narodowej. Ten zestaw barw zatriumfowal zaréwno nad bar-
wg bialg (ktérg zaczeto kojarzyé najpierw z ideg monarchiczng, a potem wrgcz
z kapitulacja), jak i nad kokarda tréjkolorows. Zwyciestwo kokardy ,sejmowej”,
a zarazem uchwaly stanowigcej pierwszy akt prawny normujacy kwestie polskich
barw narodowych, opiewal wspomniany juz Kunaszewski w wierszu Kokarda
polska, gdzie czerwien symbolizowala krew przelang na polu walki (por. S. Rus-
socki, S. K. Kuczynski, J. Wilaume, Godlo, barwy i hymn Rzeczypospolitej.
Warszawa 1970, s. 155 i nast.).

# Profetyczny obraz Lecha nawigzuje w intencji Slowackiego do przyszlych
dziejow Jana III Sobieskiego i Marysienki. Podobny uklad urést z czasem do ran-
gi stereotypu, przedstawiajacego upadek Polski w czasach saskich. ,Stynne jest
powiedzenie Fryderyka Wielkiego, pochodzgce jeszcze w roku 1752, ze w Polsce
rozum popadl w zalezno$é od niewiast, one intryguja i rozstrzygaja o wszystkim,
podczas gdy ich mezowie sie upijaja” (cyt. za W. Konopczynski, Kiedy nami
rzqdzity kobiety. Londyn 1960, s. 11).

#  Coskolwiek badZ; sumienie mi powiada, Ze przez osiem lat pracowalem
bez iadnej zachety dla tego narodu, w ktérym epidemiczng chorobg jest uwiel-
bienie, epidemiczng chorobg ozieblo$é, pracowalem jedynie dlatego, aby literature
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naszg ile jest w mojej mocy, silniejsza i irudniejszg do zlamania wichrom p6i-
nocnym uczynié. [..] Przez osiem lat kazdg chwile zycia mojego wyrwalem roz-
targnieniom, osobistemu staraniu o szczeScie, abym jg temu jedynie poswiecil
celowi... A jezelim go nie osiggngl, to dlatego, ze mi Bé6g dal wiecej woli niz
zdolncéci — 2ze cheial, aby poswiecenie sie moje bezskuteczne przydane bylo do
liczby tych wigkszych ofiar, ktéore Polacy na gréb ojczyzny skladaja; az wynisz-
czywszy wszystkie sily duszy i calg moc indywidualnej woli na préino, muszg is¢
na spoczynek, w ziemi, strudzeni i smutni, ze miecz ich nie byt piorunem,
a stowo nie bylo haslem zmartwychwstania” (op. cit., s. 198 - 199).



