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Jan Slaski

Z DZIEJOW INSPIRACJI WEOSKICH W WERSYFIKACJI POLSKIEJ
(OD KOCHANOWSKIEGO DO MLODEJ POLSKI)

Dzisiejsza komparatystyka nie pozostaje obojetna wobec przeobrazen we wspot-
czesnym literaturoznawstwie: dziedziny, nabierajace znaczenia w nauce o literaturze,
pochlaniaja rowniez coraz wigcej uwagi w studiach poréwnawczych. Tendencja ta
zacheca do komparatystycznych badan wersologicznych. Nauka o wierszu bowiem
— jak wiadomo — rozwingta si¢ wydatnie w ostatnich dziesigcioleciach, o znaczne
osiagniecia wzbogacajac sie rowniez w Polsce.

W dziejach wersyfikacji polskiej miejsce pierwsze i niezwykle przypadto — jak
wiadomo — Janowi Kochanowskiemu, i to z dwoch racji: wlasciwie stworzyl on
polska wersyfikacje narodowa i przemoznie oddzialal na jej pozZniejsze ksztalty.
Poeta czarnoleski — podkreslmy z naciskiem — zastat skromny dorobek rodzimy
w tej materii a przekazal potomnym caly system wersyfikacyjny, przebogaty
w swoim zrOznicowaniu. Nasuwa si¢ zatem pytanie: skad te dokonania?

Kochanowski, oczywiscie, zawdzigczal wiele swojemu niepospolitemu talentowi
czy geniuszowi poetyckiemu. Niejedno zaczerpnal — mimo wszystko — z tradycji
rodzimej (pamigtajmy, ze pewne techniczne sprawnos$ci wersyfikacyjne moga by¢ nie
tyle rezultatem jednokrotnego aktu zapozyczenia co wynikiem dluzszego procesu,
np. dojrzewanie sylabizmu). Byl tez uczniem poetow antycznych, aczkolwiek mozna
si¢ zastanawiaé, czy akurat w obrgbie wersyfikacji przejat od nich najwigcej. Nade
wszystko jednak w tej dziedzinie takze Kochanowski mial sporo do zawdzigczenia
poezji wloskiej, niezwykle bogactwo wersyfikacyjne wywodzacej z obcowania
Z tworczo$cig antyczna, z zasobow wlasnych i prowansalskich, promieniujacej
swoimi zdobyczami na pisarzy europejskich. Totez — jak si¢ zdaje — wlasnie w tym
przypadku raczej, niz wobec antyku, otwiera si¢ pole najbardziej obiecujace dla
komparatystycznych badan wersologicznych.

Dotychczasowe studia zapewne nie odstonity w petni wloskich koneksji tworczo-
$ci czarnoleskiej w ogole. Kochanowski bowiem z wyrafinowana i dyskretna
maestria korzystal z ,lekcji” wloskiej, umiejetnie przetwarzajac swoje pierwo-
wzory, skrzetnie zacierajac §lady zaleznosci. Nieco inaczej ma si¢ rzecz z tym
szczegolnym rodzajem koneksyj, na ktory skladaja si¢ zjawiska wersyfikacyjne,
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zZe swojej ,arytmetycznej” istoty bardzo trudne do przetworzenia czy zatar-
cia.

Jakie zatem elementy wersyfikacji Jana z Czarnolasu bywaja najczesciej kojarzo-
ne z inspiracjami wloskimi?*

Przede wszystkim nalezy tu wymieni¢ przerzutnig? Spelnia ona bowiem
— zwlaszcza w wierszu sylabicznym — funkcje nie tylko wersyfikacyjne, lecz takze
semantyczne i stylistyczne. Kochanowski zainicjowal w poezji polskiej tok przerzut-
niowy jako celowy zabieg wersyfikacyjny: przerzutnie po raz pierwszy pojawily sie
w wigkszej liczbie w Satyrze (okolo 1564), a najwieksze zageszczenie osiagnely
w Odprawie postéw greckich (1578)3.

Wiktor Weintraub stwierdzil kategorycznie: ,Nie ulega watpliwosci, ze Kocha-
nowski wprowadzil tok przerzutniowy do sylabizmu polskiego pod wplywem
wloskim i wytacznie wloskim” [podkresl. — J. $.], za Maria Dluska
odsylajac do dwoch utworow Petrarki (Sonetto VIII i Canzone IV) oraz do
Sofonisby (pis. 1513 - 1514, druk. 1524) Giana Giorgia Trissina (1478 - 1550),
pierwszej w epoce renesansu regularnej tragedii typu klasycznego, wzorowanej na
antycznej tragedii greckiej*. Dodajmy tu jeszcze, ze przerzutnia wystgpowala juz
u Dantego, prawdziwa kariere jednak zrobita dopiero w poezji Cinquecenta (wtedy
to byla opatrywana nazwg inarcatura), u poéznych petrarkistow hotdujacych wyrafi-
nowanej wirtuozerii technicznej, jak zwlaszcza Giovanni Della Casa (1503 - 1556),
u Torquata Tassa (1544 - 1595).

Kochanowski zainicjowal w poezji polskiej takze wiersz bezrymowy.
Pojawit sie on u tworcy czarnoleskiego w tekscie opatrzonym tytulem Alcestis meza
od $mierci zastgpifa: w tym fragmencie Eurypidesowej Alkestis 75 wersow zostato
powierzonych bialemu jedenastozgloskowcami (5 + 6), a koncowa dziewigciower-
sowa piesn choru otrzymala ksztalt bezrymowego osmiozgtoskowca o srednidwce
ruchomej. Przypuszcza sig¢, z wielkim prawdopodobienstwem, ze przeklad ow
stanowil dla Kochanowskiego przygotowanie dramaturgiczne i wersyfikacyjne do
Odprawy posiow greckich (sposrod wielkich tragikow antycznej Grecji wlasnie
Eurypides okazuje si¢ w niej najblizszy naszemu poecie)’. W kazdym razie tragedia
czarnoleska jest kompozycja dla poczatkow polskiego wiersza bezrymowego najwaz-
niejsza: dzisiejszy badacz odstania w niej nie tylko jego postac ,klasyczna” (jedena-
stozgloskowiec 5 + 6), lecz takze kilka innych odmian, wyrdzniajacych si¢ ,,nowator-
ska $miatoscia”®.

Nie ulega watpliwosci, ze wiersz bialy zawarowal Kochanowski dla twor-
czosci 0 proweniencji starozytnej (wiersz antyczny — jak wiadomo — byl po-
zbawiony rymu), dla tragedii (kojarzacy si¢ rowniez z praca nad Odprawq posfow
greckich przeklad diuzszego fragmentu Homerowej lliady, Monomachije Parysowq
z Menelausem, zdecydowatl sie uja¢ w ,tradycyjne” trzynastozgltoskowce rymowane
parzyscie), Skad jednak wilasnie taki wybor, skad preferencje akurat dla bez-
rymowego jedenastozgtoskowca? Ot6z Kochanowski zaczerpnal go zapewne bezpo-
$rednio z Wioch’.
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W literaturze wloskiej juz w XIII w. pojawit si¢ tzw. endecasillabo sciolto, czyli po
prostu... bialy jedenastozgloskowiec. Do prawdziwego rozkwitu doszedl on jednak
dopiero w XVI stuleciu, nie bez udziatu G. G. Trissina (poza Sofonisbq postuzyt sie
on nim w poemacie L’ltalia liberata dai Goti (1547 - 1548), poswigcit mu uwage
w koncowych partiach poetyki opublikowanych po$miertnie w roku 1562), stajac si¢
odtad formatem czgsto uzywanym ale i ,,wyspecjalizowanym”. Najpierw — rzecz dla
nas tutaj szczegolnie istotna — za wzorem Sofonisby Trissina zadomowil si¢
w tragedii, 1 w tej przetwarzanej z pierwowzorOéw antycznych, i w tej bardziej
oryginalnej ale respektujacej reguly klasyczne (por. tragedie Giovanniego Rucellaia
(1475 - 1525), Luigiego Alamanniego (1495 - 1556) 1 Pietra Aretina (1492 - 1556)).
Nieco po6zniej za§ — jak u Trissina — trafit do epiki, zrazu do poematow
dydaktycznych (por. utwory G. Rucellaia i L. Alamanniego), by w koncu na dtugo
zapusci¢ korzenie w przektadach wielkiej epiki (momentem zwrotnym stato si¢ w tej
mierze znakomite ttumaczenie Wergiliuszowej Eneidy, opracowane przez Annibala
Caro (1507 - 1566) u schylku zycia, lecz ogloszone dopiero po$miertnie w roku 1581).

Tak zatem dokonany przez Kochanowskiego wybor jedenastozgloskowca bez-
rymowego wraz z ograniczeniem jego funkcjonowania do tragedii — by juz
pozostawi¢ na uboczu wtorne wobec tej decyzji doswiadczenia z innymi odmianami
wiersza bialego — laczy si¢ najwyrazniej z pierwsza faza kariery endecasillabo sciolto
(zgadza si¢ to w zasadzie z chronologia edukacji wloskiej, ktora poeta polski
odbieral glownie w latach 1552 - 1558, podczas studiow w Padwie).

W Odprawie postéw greckich — jak nietrudno zauwazy¢ — zbieglo si¢ najwigcksze
nasilenie toku przerzutniowego z intensywnym eksperymentowaniem w dziedzinie
wiersza bezrymowego. Dzigki temu to poézne arcydzielo mozna uzna¢ za apogeum
wersyfikacyjnych inspiracji wloskich w tworczosci czarnoleskiej (ciekawe przy tym,
ze nowatorstwo wersyfikacyjne spotyka si¢ z nowatorstwem gatunkowym, jakby
mialy sie one wzajemnie uwydatnia€). Inspiracje owe zaznacza si¢ u Kochanows-
kiego nadto w strofice, w rozproszeniu juz wprawdzie, ale za to przynajmniej
w szesciu lirykach reprezentujacych zjawiska trojakiego rodzaju.

Po dwakro¢ postuzyl si¢ Kochanowski tercynami (Psalm XV: ,Kto bedzie
w Twoim mieszkaniu przebywal?”; Fragm. Piesn IV . ,Kiedy by kogo Bog byl swymi
stowy...”)8. Tercyny — jak wiadomo — sa ukladem stroficznym zlozonym ze strof
zawierajacych po trzy jedenastozgtoskowce, zespolone w ten sposob, ze ze $rod-
kowym wersem strofy poprzedzajacej rymuje si¢ pierwszy i trzeci wers strofy
nastepujacej, dopetnionym czgsto jednym lub kilku wersami konicowymi, rymujacy-
mi si¢ ze srodkowym wersem ostatniej strofy (aba bcb cdc ... wzw z...).°

Terzina (terza rima) ma w poezji wloskiej genealogi¢ odlegla i znakomita, bo
siegajaca samej Boskiej Komedii. Dzigki autorytetowi Dantego tercyny w wiekach
XIV i XV nabraly szczegdlnego znaczenia w kompozycjach poetyckich o charakterze
narracyjno-epickim (np. L’amorosa visione Boccaccia i Trionfi Petrarki). Wyparte
z dhuzszych calodci przez oktawe, tercyny juz w nastgpnym stuleciu zadomowity si¢
w krotszych utworach, zwlaszcza w tych opanowanych przez zywiot liryczny
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(np. erotyki i sielanka). I do tej wlasnie nowszej tradycji wioskiej nawigzat
Kochanowski, nadajac ksztalt tercyn swoim dwom lirykom religijnym.

Raz jeden uzyl Kochanowski sekstyny (Psalm VII: ,W Tobie ja samym,
Panie, czlowiek smutny ...”). Sekstyna — przypomnijmy — jest strofa szeSciower-
sowa, zlozona z jedenastozgtoskowcow potaczonych rymami ababec.'® Jako sestina
byla ona uprawiana we Wloszech juz w glebokim s$redniowieczu, moze w $lad za
poezja ludowa, przez dlugi czas stuzac szczegOlnie czesto tworczosci religijnej m.in.
w dramaturgii i w epice. Niewykluczone, ze Kochanowski — powierzajac sekstynom
jeden ze swoich psalméw — uchwycil te jej funkcje.

I wreszcie sonet pojawil si¢ u Kochanowskiego trzykrotnie wérdd Fraszek,
rozmieszczony zreszta rownomiernie, po jednym w kazdej z ,.ksiag” (Do paniej (Fr.
1 97): ,,Imi¢ twe, pani, ktore rad mianuje ...”; Do Franciszka (Fr. II 105): ,,Ani Ulisses,
ani Jazon mtody ..”; Do St[anislawa] Wapowskiego (Fr. 111 24). ,Nie przez
pochlebstwo ani zlote dary ...”).

Sonet — jak pamigtamy — jest kompozycja stroficzna szczegélnie kunsztowna,
zobligowana do respektowania kilku réznych rygorow: sklada si¢ z czternastu
wersow, zwykle jedenastozgloskowcow, rozbitych na dwa czterowersy (tzw. kwar-
tyny) i dwa trojwersy (tzw. tercety); w kwartynach ustalily si¢ zwlaszcza rymy abba
abba ewentualnie abab abab; w tercetach za$§ rymy nie ustabilizowane tworza
rozmaite kombinacje (ich liczba dochodzi do dwudziestu), zalezne od czasu i miejsca
powstania utworow, ale w rozwiazaniach ,klasycznych” przybieraja one na ogot
posta¢ cdc dcd, ewentualnie cde cde; podziatom wersyfikacyjnym odpowiadaja
podzialy kompozycyjne, okre$lajace uklad treSci (od partii opisowo-narracyjnych
w kwartynach do partii refleksyjno-lirycznych i puenty w tercetach).

Sonet (sonetto) uksztattowat sie daleko w Sredniowieczu we Wioszech, na Sycylii
i w Toskanii. Pochodzenie jego do dzisiaj pozostaje niejasne: bywa wywodzony
z poezji obcej (prowansalskiej a nawet arabskiej) i rodzimej (strambotto, stance
kancony). W kazdym razie pod piérem Dantego i Petrarki sonet doszedl do
doskonalosci, osiagnat ksztalt ,klasyczny”, zyskat nobilitacje. Dzigki ich auto-
rytetowi stat si¢ w XIV i XV w. jedna z najbardziej cenionych form wersyfikacyjnych
w poezji wloskiej, wyraznie wychodzac w liryce poza obreb pierwotnie dlan
zawarowanej materii milosne;.

W XVI stuleciu sonet rozkrzewit si¢ w Europie, w Hiszpanii (m. in. Juan Boscan,
Garcilaso de la Vega), w Anglii (m. in. Thomas Wyatt, Edmund Spenser, Szekspir),
a zwlaszcza we Francji. Clément Marot wprowadzil tam odmiang¢ sonetu uchodzaca
za francuska, od ,klasycznej” wloskiej odbiegajaca usytuowaniem rymow i roz-
kladem tresci w tercetach, ktorg z kolei upowszechnili poeci Plejady (m. in. Joachim
Du Bellay, Pierre Ronsard). Ta wlosko-francuska ,,binarno$¢” sonetu XVI-wiecznego
mogta oddziala¢ na ksztalty sonetowych przedsigwzig¢ Kochanowskiego, a w kaz-
dym razie zawazyla na poswigconych im studiach.

Ot6z u poety czarnoleskiego tylko jeden sonet reprezentuje regularny typ
yklasyczny”, petrarkowski (Do Franciszka (Fr. II 105): abba abba cdc dcd).
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W utworze tym jest jeszcze dodatkowy sygnal wersyfikacyjny wloskiej proweniencji
— odwazna przerzutnia migdzystroficzna (w. 4 - 5), by nie zatrzymywac si¢ nad
italikami w jego tresci. Pozostale dwa sonety Kochanowskiego, cho¢ rdwniez
powierzone ,klasycznym” jedenastozgtoskowcom, zdradzaja odstepstwa od modelu
kanonicznego, szczego6lnie dobitne w tercetach (Do paniej (Fr. I 97): abba cddc efe
fgg; Do St[anislawa] Wapowskiego (Fr. 1II 24): abba abba cdc dee).

Takie zaklocenia w tercetach daly niektorym badaczom asumpt do kojarzenia
tych dwoch sonetow z tradycja francuska (nietrudno zgadnaé, czemu mogto to stuzy¢
w glo$nym sporze ,Padwa czy Paryz?”)'! Tymczasem W. Weintraub, wytropiwszy
w poezji angielskiej analogiczne do czarnoleskich rozwiazania przeszczepione
bezposrednio z Wtoch, stwierdzit: ,,Kochanowski nie musial wiec po ten typ sonetu
jezdzi¢ do Paryza. W literaturze polskiej, podobnie jak w angielskiej i francuskiej,
jest on importem wloskim”!2, W tej chwili nie mozna nie przysta¢é na to
kategoryczne orzeczenie do$wiadczonego komparatysty operujacego rozlegtym kon-
tekstem poroéwnawczym. Ostateczne w tej mierze rozstrzygnigcie wymagaé bedzie
wszakze przestudiowania drzewa genealogicznego i typologii sonetu europejskiego ...
Wydaje sig to tym konieczniejsze, ze sonety Kochanowskiego nie sa dzisiaj najwyzej
oceniane, ze poeta czarnoleski zdecydowanie przeznaczyl je dla liryki refleksyjnej
(wszak w istocie nalezy do niej nawet fraszka Do paniej (Fr. 1 97) ...).

Kochanowski o wiele czgsciej postugiwal sie wierszem stychicznym (414
utworow obejmujacych 9047 wersow) niz stroficznym (197 utwordw liczacych 7690
wersOw), uzyl przynajmniej 51 rodzajow strof!®. Wobec tego szes¢ lirykow i trzy
typy stroficzne — to bardzo niewiele. A jednak temu skromnemu zasobowi strofiki
przejete) z poezji wloskiej jesteSmy skionni przyzna¢ niemale znaczenie. Owe
przeszczepy stroficzne z Whoch bowiem sprzyjaly ograniczaniu wiersza stychicznego,
siegajacego korzeniami przeszitosci, dystychu antycznego i Sredniowiecznego dwu-
wersu spigtego rymem parzystym, przy tym za$ od razu wzbogacaly poezje polska
o strofy szczegdlnie skomplikowane, wyszukane, a nawet wyrafinowane.

Przerzutnia i wiersz bezrymowy, tercyna, sekstyna i sonet — byly to wszystko
zjawiska nowe w wersyfikacji polskiej (dodajmy tu zreszta, ze z Wloch bywaja jeszcze
wywodzone inne strofy czarnoleskie, m. in. heterometryczna stanca, strofa mad-
rygatowa i ballada, a takze bezsredniowkowy siedmiozgloskowiec). Kochanowski
zatem niektore ze swoich pionierskich inicjatyw poetyckich zawdzigczat inspiracjom
wloskim, w obrebie wersyfikacji akurat nie zawsze dotad nalezycie docenianym,
wlasnie w tej dziedzinie zastugujacym na dalsze poszukiwania. Tworca czarnoleski
wykazywal przy tym dobra orientacj¢ w poezji wloskiej, chyba zwlaszcza w tej
wspolczesnej, zdradzajac znajomo$¢ nie tylko samych uprawianych w niej form
wersyfikacyjnych, lecz takze ich aktualnych zastosowan czy funkcyj.

Kochanowski, wykorzystujac wersyfikacyjne zdobycze wloskie, nie tylko sam
wprowadzat konkretne formy wierszowe, ktore mialy potem zadomowi¢ si¢ w poezji
polskiej. Przyklad mistrza czarnoleskiego, wsparty jego autorytetem, musiat za-
checa¢ innych poetow polskich do eksploatowania wloskich zasobow wersyfikacyj-
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nych. Objawito si¢ to wyraznie prawie natychmiast, juz na pograniczu miedzy
renesansem a barokiem (ok. 1580 - ok. 1620).

Na owo pogranicze przypadia pierwsza faza szczegblnie zywej recepcji poezji
czarnoleskiej (do roku 1590 zostat wydany drukiem prawie caly dorobek pisarski
Kochanowskiego) 4. Zbiegl si¢ z tym okres oddziatywan w Polsce literatury wloskiej
niezwykle intensywnych i wielostronnych, jakich i wczesniej nie bylo, i pozniej
trudno sie doszukaé!>. Tworcy baroku do zasobow wersyfikacyjnych odziedziczo-
nych po Kochanowskim wnosili nowe elementy, zwlaszcza w dziedzinie strofiki!®.
Proces ten rozpoczatl si¢ wlasnie na pograniczu z renesansem, i to znowu w orbicie
poezji wloskiej. Poeci z przetomu epok, ktorych tu przywotamy, wyrdznili si¢ nade
wszystko — cho¢ nie jedynie — inwencja stroficzna zawdzigczana Wilochom.

Drugim — moze nie tyle po Kochanowskim co raczej obok niego
— sonecista w Polsce byt Mikotaj S¢p Szarzynski. W jego Rytmach abo
wierszach polskich (pis. do 1581, druk. 1601) znalazto si¢ sze$¢ sonetéw. Wszystkie
one maja ten sam uklad rymoéw (abba abba cdc dee), a wigc identyczny jak w jednym
z sonetow Kochanowskiego (Do St[anisfawa] Wapowskiego (Fr. 111 24)).

Monografista Szarzynskiego pisze: ,,Genealogii techniki Sepa trzeba bedzie
poszukiwa¢ tam, skad tryskala wszelka artystyczna nowo$¢: w Italii”!?. Gdzie
indziej za§ rzuca sugesti¢, ze autor Rytmow moght w swoich sonetach niejedno
zawdzieczaé Giovanniemu Della Casa '8, Liryke tego dostojnika w Kurii Rzymskiej,
poety wyrafinowanego, wyrozniajacego sie niezwykla sprawnoscia techniczna, rze-
czywiscie zdominowaly sonety, i to szczegdlnie zréoznicowane pod wzgledem roz-
tozenia rymow w tercetach (w niespelna polowie sposrod prawie sze$édziesigciu
sonetoOw wystepuja wprawdzie konfiguracje ,klasyczne”, cde cde oraz cdc dcd, ale
resztg znamionuje wyrazne dazenie do urozmaicenia: pojawiaja si¢ tam roéwniez cde
dce, cde ced, cde dec, cde ecd, cde edc, cdc cdc.).

Rzecz w tym wiec, ze u Giovanniego Della Casa nie ma konstelacji rymow
wiasciwej Sgpowi. Albo zatem Szarzynski miat przed oczyma te same modele wloskie,
co Kochanowski w sonecie Do St[anislawa] Wapowskiego (Fr. 111 24), albo tez
nawigzywal do nich za posrednictwem fraszki czarnoleskiej. Tom Fraszek wprawdzie
ukazat si¢ drukiem dopiero w roku 1584 (a wigc trzy lata po $mierci Sgpa), ale
pojedyncze utwory od dawna krazyly w odpisach. Interesujaca nas tu fraszka
musiala powstac przed potowa roku 1565, kiedy to juz na pewno nie Zy! jej adresat,
dworzanin krolewski!®. Mogla ona by¢ znana Szarzyfiskiemu, gdyz Stanistaw
Wapowski, rozmdéwca w Dworzaninie polskim Yukasza Gornickiego, pochlebnie
wzmiankowany przez pisarzy (m. in. przez Mikolaja Reja i Stanistawa Orzechows-
kiego), byl zwiazany z ziemiami bliskimi autorowi Rytméw?° (na koneksje Sgpa
z Wapowskimi wskazuje zreszta wypowiedz z kregu don najbardziej zblizonego)?!.

Pierwszym poeta polskim wszakze, ktory juz bezspornie i bezposrednio Wio-
chom zawdzigczal bogate zasoby strofiki, byt Sebastian Grabowiecki. Ten dworza-
nin, sekretarz i dyplomata krolewski, a z czasem opat klasztoru cystersow, wydat
w roku 1590 Setnik rymow duchownych??. Tom 6w, liczacy — wbrew zapowiedzi ty-
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tulowej] — ponad dwie setki utwor6ow, stanowil najobszerniejszy w XVI w. (poza
kancjonalami a obok Psafterza Dawidowego) zbior lirykow religijnych.

Prawie czwarta jego czes¢ — wedle dotychczasowych rozpoznan — wypel-
nily poezje przettumaczone z jezyka wloskiego: 21 wierszy Gabriela Fiammy
(1532 - 1585), dostojnika koscielnego, potrydenckiego petrarkisty weneckiego,
dalo poczatek 27 utworom polskim; 20 parafraz psalméw pochodzito od Ber-
narda Tassa (1493 -1569), poety dworskiego rozstajacego si¢ z klasycyzmem
renesansowym; fragment jednej z kancon Petrarki zostal przeobrazony w wiersz
maryjny?3. Setnik rymoéw duchownych odznacza si¢ wielkim urozmaiceniem stro-
fiki, glownie dzieki inspiracji wloskiej: w zbiorze, zawierajacym 204 utwory, zna-
lazly si¢ 52 rozne strofy lub odmiany stroficzne; wsréd nich za§ goéruja strofy
pochodzenia wloskiego, ktorych jest przynajmniej 3724, Wymienmy kilka, najbar-
dziej kunsztownych.

Grabowiecki wprowadzil do liryki polskiej ok tawe, strofe ztozona z 8 jedenas-
tozgloskowcOow powiazanych rymami abababcc, od XIII w. doskonalona w epice
wloskiej (ottava)?®. Zainicjowal tez kancone, strofe trzynastowersowa o budowie
skomplikowanej, ztozona z siedmio- i jedenastozgloskowcow rymowanych wymysl-
nie (7a7b11c7a7b11c¢7c7d7e7e11d7f11£)2, teoretycznie opisana juz przez Dantego,
nobilitowana w praktyce poetyckiej Petrarki, w XVI w. uprawiang przez petrarkis-
tow ale z tendencja do rozluZniania dawnych rygoréw (canzone). Slad tego procesu
przetrwal u Grabowieckiego, ktory w 11 utworach powierzonych kanconie za-
stosowal az 8 odmian stroficznych. W Setniku trafiaja si¢ tez tercyny
i sekstyny, zapoczatkowane w poezji czarnoleskie;j.

Najdobitniej wszakze wérdd ,,rymoéw duchownych™ zaznaczyla sie obecno$é
sonetu. Grabowiecki bowiem skomponowat az 16 sonetow, zawierajacych 6 wa-
riantow w tercetach: cde cde (5), cde edc (4), cde dce (3), cde ecd (2), cdc cde (1), bab
aba (1). Pierwszych 5 odmian reprezentuje juz bezspornie sonet ,,wloski” (wystepuja
one wszystkie np. u Giovanniego Della Casa), szosta natomiast pojawia sie
w utworze, w ktorym z niebywala maestria sa powtarzane w pozycji rymowe;j tylko
2 kluczowe dla tresci wyrazy, ,,zywota” i ,,$mierci” (ale czy wobec tego wolno ten
liryk uznawaé za sonet?).

Kunsztowne formy stroficzne mozna napotkac nie tylko w poezjach tlumaczo-
nych z jezyka wiloskiego, lecz takze w_ utworach pozbawionych pierwowzoréow
translatorskich. Grabowiecki zatem w swoich zabiegach o zrdznicowanie strofiki
potrafit swobodnie korzystac z ,lekcji” wloskiej. Tak oto poeta, wyrosty z tradycji
czarnoleskiej, jej wydatne wzbogacenie — przynajmniej w dziedzinie strofiki
— zawdzieczal bezposrednim inspiracjom wiloskim.

W nieco inny sposob inspiracje owe zaowocowaly w wersyfikacji Jana Smolika,
mniej znanego (bo dlugo zachowanego w r¢kopisie), ale ciekawego poety dojrze-
wajacego rdwniez w orbicie czarnoleskiej2’. Na przelomie renesansu i baroku
nalezal on do pisarzy polskich najbardziej spoufalonych z literatura wtoska,
zwlaszcza wspOlczesna 28,
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J. Smolik m. in. przetozylt z jezyka wloskiego liczacy ponad 200 wersow fragment
tragedii grozy i okrucienstwa La Dalida (1572), pidra Luigiego Grota (1541 - 1585),
glosnego ongi$ poligrafa weneckiego2®. Nasz ttumacz ujal tekst, spisany nieregular-
nym sylabicznie wierszem bialym, w bezrymowe jedenastogloskowce
(wykolejenia pojawiaja si¢ zaledwie w 4 wersach, zapewne z winy kopisty). Ten
schemat wersyfikacyjny urozmaicaja ruchome $redniowki, po sylabie piatej (jak to
zwykle bywa w tym formacie) lub szostej, a takze przerzutnie, liczne i niekiedy
glebokie. Bezrymowy jedenastozgloskowiec z przerzutniami mogt Smolik zawdzig-
cza¢ Kochanowskiemu (wszak Odprawe poslow greckich zapewne czytal, a moze
nawet ogladal w prapremierowym przedstawieniu warszawskim)3°. Aczkolwiek
u poety, blisko obcujacego z literatura wloska, trudno wykluczyé rowniez jakis
bezposredni refleks endecasillabo sciolto, upowszechnionego przeciez w Italii szcze-
g6lnie w dramaturgii oraz w tworczosci translatorskiej. A moze u Smolika zbiegly si¢
obydwa szlaki wersyfikacyjnych innowacji? Bezposrednich refleksow wiloskich byli-
by$my sktonni upatrywac tez w zapowiadajacych barok znamionach Smolikowego
wiersza (falujaca zmienno$¢ intonacji, znaczna — w poréwnaniu z liryka czarnoleska
— czestotliwos¢ i glebokos$¢ przerzutni, wyszukane akrostychy).

Inny natomiast mato znany (cho¢ drukowany) wierszopis z przelomu epok, Jan
Achacy Kmita, godzien jest przypomnienia znowu z powodu inwencji stroficznej.
Otoz ten autor skromny, tez majacy za soba ,szkole” czarnoleska, pracowicie
przyswajajacy polszczyznie m. in. wloskich poétow nowolacinskich, juz w roku 1587
oglosit w debiutanckim tomiku okoliczno$ciowym ... sonet?!. Utwdr, spisany
trzynastozgltoskowcem (wbrew obowiazujacemu w ,klasycznym” sonecie jedenasto-
zgloskowcowi), jest nieporadny. Ale zasluguje na uwage jako sonet w Polsce
wczesny, po Kochanowskim i Sepie Szarzynskim (wtedy jeszcze nie drukowanym),
a chronologicznie drugi ukladem rymoéw w tercetach bezspornie ,,wloski” (po
Kochanowskiego Do Franciszka (Fr. 11 105)). W kwartetach wprawdzie rymy
u Kmity (abba cddc) sa identyczne z rymami u Kochanowskiego (Do paniej (Fr.
197)). W tercetach natomiast rymowanie potrojne (efg efg) pozwolito Kmicie uniknac
koncowego dystychu, wlasciwego dwom sonetom czarnoleskim i wszystkim Sepo-
wym, nasuwajacego przypuszczenia o proweniencji francuskiej ... Dopiero trzy lata
pOzniej wszystkie swoje sonety pozbawi owego dystychu Sebastian Grabowiecki,
bezposrednio eksploatujacy liryke wloska. Zasadny wydaje si¢ wiec domysl, ze
i Kmita mogt zawdzigcza¢ swodj sonet bezposrednio Wiochom. Wspiera to przypusz-
czenie fakt, ze ulozyl on nawet wiersz po wlosku ...

Najwybitniejszym z polskich poetow italianizujacych na pograniczu renesansu
i baroku byl wszakze Piotr Kochanowski, kongenialny tlumacz arypoematow
Ludovica Ariosta (1474 - 1533) Orland szalony (druk czesci 1799, calosci 1905)
i Torquata Tassa Goffred abo Jeruzalem wyzwolona (1618). Nie znamy innych dziet
bratanka mistrza Jana, poza tymi dwoma przekltadami: Piotr jako poeta uksztal-
towal sie w kregu rodzinnej tradycji czarnoleskiej oraz poezji wloskiej. W kazdym
razie za$ od T. Tassa przejal ok tawe, éwier¢ wieku wczesniej zainicjowana w liryce
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polskiej przez S. Grabowieckiego, ktora w niespelna dwoch tysiacach strof epiki
swojego Goffreda wydoskonalil i uszlachetnil, nobilitowal>?.

W ciagu polwiecza zatem, rozciagajacego si¢ migdzy tworczoscia Kochanow-
skich, od poezyj Jana do przektadow Piotra, z Wioch do Polski przeszczepiono
przerzutni¢ 1 wiersz bezrymowy, tercyneg, sekstyn¢ i kancong,
oktawe i sonet (by nie uzupetnia¢ tego wyliczenia o inne zjawiska). Przyswajanie
wloskich zdobyczy wersyfikacyjnych trwalo w dobie staropolskiej dtuzej: swiadczy
o tym m.in. pisarstwo Daniela Naborowskiego, a zwlaszcza Jana Andrzeja
Morsztyna. Wydaje si¢ wszakze, iz wlasnie naszkicowanemu tu pétwieczu przypadio
w te] mierze znaczenie szczegolne. Przejete wowczas z Wloch innowacje bowiem
zakonczyly proces odchodzenia od wersyfikacji Sredniowiecznej, z jej wierszem
zdaniowym (przerzutnia), z rymem jako konstanta wierszotworcza (wiersz bez-
rymowy), z dominujgca stychika (strofika). Co wiecej, nie tylko spelnily one role
historyczng lecz nawet mialy zrobi¢ poOzniej karier¢ doprawdy niezwykla, i1 to
siggajaca czasOw nowszych.

Przerzutnia zakorzenila si¢ po dzien dzisiejszy w poezji polskiej, wlasciwie we
wszystkich rodzajach wiersza, nabierajac jednak wagi najwiekszej w wierszu sylabi-
cznym 33, Ogarniajac zardéwno warstwe skladniowo-semantyczna wiersza jak jego
tok rytmiczno-intonacyjny, stala si¢ ona czynnikiem urozmaicajacym w sposob
istotny i ,,gleboki” utwor poetycki. Poczawszy od romantyzmu nierzadkie sa proby
stalego kojarzenia przerzutni z klauzula wersowa, stuzace przeobrazaniu intonacyj-
nego biegu calego tekstu, juz bez specjalnych motywacji semantycznych.

Wiersz bezrymowy nie upowszechnil si¢ w poezji polskiej. Pojawial si¢
przygodnie w utworach roznego typu (np. postuzyt si¢ nim w Satyrach (1650)
Krzysztof Opalinski). Najwyrazniej wszakze zaznaczyla si¢ jego obecno$¢ w okresie
od renesansu do o$wiecenia w dramaturgii (od Smolikowego przektadu tragedii
L. Grota i Potrdjnego z Plauta (1597) Piotra Cieklinskiego, poprzez misteryjny dialog
Jana Zabczyca Traktat nowy o Zwiastowaniu anielskim Najswietszej Pannie (1617)
oraz niektore z paradramatycznych ,bankietow bogéw” Jana Andrzeja i Zbigniewa
Morsztynow, az po jezuicki dramat szkolny Stanistawa Jaworskiego Jonatas (1746),
sielanki sceniczne Franciszka Dionizego Kniaznina (7rzy gody, Zosiny) i przejetego
przezefhi od Metastasia Temistoklesa. Tradycja ta nie wygasta w romantyzmie: wier-
szowi bezrymowemu zdecydowali si¢ powierzy¢ niektore swoje dramaty m. in. Ju-
liusz Stowacki (Wallenrod, Krak) i Cyprian Norwid (Kleopatra i Cezar, PierScien
Wielkiej Damy, Milos¢ czysta u kqpieli morskich). Refleksem owej tradycji, wyraz-
nie siegajacej ta ,specjalizacja” do Odprawy posiéw greckich, jest czgste pojawia-
nie sie wiersza bezrymowego w polskich przektadach dramaturgii antycznej i nowo-
Zytnej.

Po Kochanowskim i Grabowieckim, zloZone z jedenastozgtoskowcow tercyny
~klasyczne” pojawily si¢ jeszcze u Jana Andrzeja Morsztyna**. Nieco wczesniej za$
Daniel Naborowski postuzyt sie w tercynach trzynastozgloskowcem, przekladajac
fragment alegorycznego poematu Petrarki I Trionfi. Wczesnobarokowy tlumacz
zapoczatkowal ,sylabiczna” odmiang tercyn, ktora znajdzie w poezji polskiej tyle



samo miejsca, co ,klasyczna”; zainicjowal tez ich kojarzenie z epika, odpowia-
dajace pierwotnej funkcji wiloskiej, ktore rowniez trafi si¢ u nas pozniej. Tercy-
nami, rzadko pojawiajacymi si¢ w dobie staropolskiej, nie zainteresuje si¢ o0$-
wiecenie. W romantyzmie wystepowaly one w liryce (m. in. u Stowackiego w utwo-
rze Rzym, a takze u Bohdana Zaleskiego), tak zreszta, jak w pozytywizmie u Ma-
rii Konopnickiej i u Adama Asnyka. Ten ostatni jednak w tercyny ,klasyczne”
ujat tez poemat Sen grobéw, nawigzujac tam bezposrednio do Boskiej Komedii,
ktora zreszta probowal ttumaczy¢. Jan Kasprowicz z kolei powierzyl tercynom
»klasycznym” poemat Chrystus (1890): znamienne, ze strofy dantejskie postu-
zyly w dziele nawigzujacym gatunkowo (i zroédtowo) do popularnych w Polsce
XVII w. mesjad. Tercyny, i to w rozmaitych wariantach sylabicznych, byly czgsto
uprawiane przez lirykéw miodopolskich (m.in. przez Kazimierza Przerwg Tet-
majera i Leopolda Staffa, takze podzniejszego). Konstanty Ildefons Galczynski
natomiast w tercynach Piekla polskiego siggnal do Dantego, ale juz z zamiarem
parodystycznym.

Sekstyna, i to najczgSciej we wloskiej postaci ,.klasycznej”, izosylabicznej,
zlozonej z jedenastozgloskowcoOw, nalezala do najbardziej w Polsce rozpowszech-
nionych strof szeSciowersowych3°. W XVII wieku pojawiatla si¢ ona sporadycznie na
0go6t wprawdzie w ksztalcie heterosylabicznym (jedynie Jan Andrzej Morsztyn
w erotykach postugiwal si¢ wersja rownowersowa). Juz jednak w nastgpnym stuleciu
zdecydowanie wzieta gore sekstyna ,klasyczna”, stosowana przez Elzbiet¢ Druzba-
cka w utworach gatunkowo roznych, nastgpnie za§ uprawiana glownie w liryce
(m. in. Adam Narusziewicz, Ignacy Krasicki, Franciszek Karpinski, F. D. Kniaznin).
W sekstyny zostaly ujeta patriotyczna piesn koscielna ,,Boze, co$ Polske ...”, ktorej
poczatek dat Alojzy Felinski (1816). Poeci romantyczni czesto siggali po sekstyng:
wystepowata ona jako jeden z komponentow w utworze (np. u Mickiewicza
w Grazynie i w Konradzie Wallenrodzie (,,Pie$n z wiezy”), u Norwida w Epos nasza),
w niewielkich poezjach (np. Morlach w Wenecji Mickiewicza, wiersze Bohdana
Zaleskiego), realizacje najdoskonalsze przybierajac u Stowackiego (zwlaszcza Podroz
na Wschod). W pozytywizmie, poza liryka, sekstyna pojawiala si¢ w dluzszych
utworach o charakterze epickim (m. in. u A. Asnyka i u M. Konopnickiej). Mloda
Polska byla wlasciwie ostatnig epoka, w ktorej funkcjonowala sekstyna ,klasyczna”
(m. in. u K. Przerwy Tetmajera). PdZniej bedzie ona trafia¢ si¢ tylko sporadycznie,
przewaznie w krotkich wierszach (m.in. u Bolestawa Lesmiana i Wladystawa
Sebyly), z wyjatkiem dluzszego utworu K.I. Galczynskiego Ars poetica - List do
krawca Teofila. Od romantyzmu nadto mnozyly si¢ i réoznicowaly w poezji polskiej
rozmaite warianty seksytny nie ,klasycznej”, heterosylabicznej, niekoniecznie ztozo-
nej z jedenastozgloskowcow.

Niezwykle skomplikowana i bardzo dluga kancona nie upowszechnila si¢
w Polsce, ale tez nie znikneta bez $ladu3S. Uprawiali ja niekiedy m.in. J.A.
Morsztyn, poeci Mlodej Polski (J. Kasprowicz, Zenon Przesmycki) i poOzniejsi
(Mieczystaw Jastrun).



Oktawa natomiast, cho¢ nie uzywana nazbyt czgsto, przyciagnela uwage
wielu wybitnych poetow®’. W XVII w. stala si¢ jedyna z gléwnych strof baro-
kowej epiki wierszowanej (m.in. u Samuela Twardowskiego, J.A. Morsztyna,
Wespazjana Kochowskiego i Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego), niekiedy
pojawiata si¢ rowniez w liryce. Podobnie bylo w oé$wieceniu: oktawa postugi-
wano si¢ na ogoél w dluzszych dzietach o charakterze narracyjnym (np. I. Kra-
sicki w poematach heroikomicznych i F.D. Kniaznin w utworach Balon i Ga-
la wielka), ale czasami wystgpowala ona tez w krotszych wierszach okolicz-
nosciowych. Na przelomie o$wiecenia i romantyzmu zarysowala sie roznica
zdan na temat oktawy, miedzy niechetnymi jej tradycjonalistami spod znaku
warszawskiego klasycyzmu postanistawowskiego a promujacymi ja nowatorami
wilenskimi.

W kazdym razie romantyzm byt dla formy oktawowej w Polsce epoka bardzo
wazna. Stalo si¢ tak dzieki Stowackiemu, uchodzacemu za najwybitniejszego
w dziejach naszej poezji tworce tej strofy: w Beniowskim oktawy nabraly niebywalej
sprawnosci, gietkosci i lekkosci, urozmaiconej tokiem przerzutniowym; bywaly one
zreszta ,.Cwiczone” juz przed poematem dygresyjnym, a po nim pojawily si¢
w Krélu-Duchu (w wariancie z czwartym wersem pieciosylabowym). Ale i Mickiewicz
m. in. rozproszyl ponad dwadzie$cia oktaw akurat w Grazynie, powstalej w okresie
wilensko-kowienskim. Pozniej, w wigkszych calosciach, oktawa postugiwali si¢ m. in.
Norwid (Assunta), Asnyk (Publicznos¢ i poeci), Edward Porgbowicz (przeklad Don
Juana Byrona), Stanistaw Wyspianski (Bolestaw Smialy, Kazimierz Wielki) i Konop-
nicka (Pan Balcer w Brazylii). Na tym ,poemacie emigracyjnym” wlasciwie skon-
czyly sie dzieje polskiej oktawy. W liryce bowiem pojawiala si¢ ona rzadko, nawet
u spoufalonej z nia Konopnickiej. Nieco oktaw trafia si¢ w poezji Miodej Polski.
Poeci pozniejsi postugiwali si¢ nimi sporadycznie (m. in. L. Staff i K. Makuszynski,
J. Lechon i K.J. Galczynski, K. K. Baczynski i M. Jastrun).

I wreszcie sonet, ktorego udzialem jest w Polsce kariera najbogatsza i najdiuz-
sza, bo siegajaca poezji dzisiejszej*8. Obowiazujace w tej kunsztownej kompozycji
stroficznej rygory techniczne sprawily, ze stala si¢ ona sprawdzianem umiejgtnosci
poetyckich. Totez szczego6lnie wielu lirykow, zwlaszcza tych ambitniejszych, od paru
wiekoéw probuje sit w sonecie, a na wybitnych jego realizacjach nie zbywa (ubogi
w sonety byt tylko wiek XVIII, a w naszym stuleciu ich zasi¢g ograniczyty tendencje
awangardowe). Wobec tego czujemy si¢ zwolnieni z obowiazku nawet najzwigzlejsze-
go zaprezentowania sonecistow polskich. Zwrocimy natomiast uwagg na trzy
momenty w dziejach sonetu w Polsce, najistotniejsze dla niniejszego szkicu.

Pierwszy rozkwit sonetu polskiego, w jego postaci juz zdecydowanie wloskiej,
przypadi na XVII stulecie. Powtorny rozkwit nastapit w epoce romantyzmu, w duzej
mierze dzigki Mickiewiczowi, ktory wzorowany na z tworczosci wloskiej cykl sone-
towy urozmaicit wlasnymi inwencjami. Do kolejnego rozkwitu i uksztattowania sie
nowych wariantéw sonetu doszlo w poezji pozytywizmu a zwlaszcza Mlodej Polski,
kiedy to obok inspiracji wloskich nabraly wagi oddzialywania najpierw parnasizmu
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a potem symbolizmu francuskiego. W miare uplywu czasu zatem zwiazki z sonetem
wloskim w Polsce utrzymywaly si¢ wprawdzie, ale stopniowo tracity wylacznosc.

Sposrod  wyliczonych uprzednio poetow staropolskich, szczegdlnie zastu-
zonych w przeszczepianiu zdobyczy wiersza wloskiego na nasz grunt, tylko Jan
i Piotr Kochanowscy rzeczywiscie oddzialali na wersyfikacje swoich nastepcow.
Oddzialywania natomiast w obrebie form wierszowych Sepa Szarzynskiego i Grabo-
wieckiego, Smolika i Kmity, a nawet Jana Andrzeja Morsztyna — jezeli istniaty
w ogodle — byly nikle. Czy wobec tego nie postgpujemy nazbyt dowolnie, usitujac
kojarzy¢é pozniejsze sukcesy wloskich rozwiazan wersyfikacyjnych z ich staro-
polskimi antecedencjami?

Nie ulega watpliwosci, ze wszystkich tych siedmiu poetow Sladem tworczosci
wloskiej zainicjowato w Polsce formy wersyfikacyjne, ktore z czasem mialy sie w tej
czy innej mierze upowszechni. Jest tez pewne, Ze wszyscy oni razem uczestniczyli
w dlugotrwalym procesie stopniowego ksztaltowania si¢ i doskonalenia nowych
form wierszowych, w zlozonym procesie oswajania si¢ pisarzy i czytelnikow
z poetyckimi nowinkami technicznymi.

Jan i Piotr Kochanowscy natomiast, czy méwiac ogolniej — zjawiska potaczone
wigzami genetycznymi, pozwalaja na uchwycenie ciekawych mechanizméw wspot-
rzadzacych rozwojem wersyfikacji. Sprawa wydaje si¢ prosta dla przerzutni
i wiersza bezrymowego, przejmowanych przez poezj¢ polska bezposrednio
i jedynie z tworczosci czarnoleskiej. W przypadku strofiki natomiast ,tancuch”
genetyczny jest bardziej skomplikowany.

Tercyny, sekstyny i sonety Jana, zwlaszcza za§ oktawy Piotra, nie-
watpliwie funkcjonowaly wsréd potomnych jako modele stroficzne. Dzigki temu
obydwaj Kochanowscy ze swoim autorytetem byli posrednikami migdzy poezja
wloska a polska. Ponadto wszakze siggali bezposrednio do tworczosci wloskiej
spoufaleni z nia (czgsto poprzez thumaczenia) poeci polscy, jakich nie brakowalo
w epokach Romantyzmu czy Mlodej Polski, a niekiedy tez Os$wiecenia i Pozytywiz-
mu.

Naktadanie si¢ i przenikanie owych oddzialywan posrednich prowadzilo do
powstawania nowych autorytatywnych modeli stroficznych: tercyny staropolskie
zostaly wyparte przez tercyny romantyczne; sekstyny dawniejsze musialy ustapic
miejsca sekstynom Stowackiego z Podrézy na Wschod; nad pojedynczymi sonetami
odziedziczonymi z przesziosci wziat gorg Mickiewiczowski cykl sonetowy; w sposob
najdobitniejszy wszakze oktawy Jerozolimy wyzwolonej Piotra Kochanowskiego
zostaly zdetronizowane przez oktawy Bieniowskiego. Powstanie i funkcjonowanie
tych nowych modeli moglo sprzyja¢ utrwaleniu przeznaczenia i ksztaltu strofy:
oktawa, rzadko uprawiana w liryce, obstugiwata giownie dluzsze calosci o charak-
terze epickim; pozostawala ona w zasadzie wierna ,klasycznemu” pierwowzorowi
wloskiemu, pod wzgledem tak sylabicznej rozpigtosci wersow jak ukladu rymow.
Spetryfikowaniu ksztattu nie poddatl si¢ natomiast pézny sonet polsk1 a to wskutek
silnych oddziatywan francuskich.
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Poza doba staropolska najczeSciej powtarzala sic w niniejszym szkicu — jak
nietrudno zauwazy¢ — epoka romantyzmu ze Stowackim zwlaszcza. Nie ma w tym
przypadku. Romantyzm bowiem — jak wiadomo — wyrdznial si¢ inwencja
wersyfikacyjna i cenil ja bardzo. Polscy poeci romantyczni za$ z jednej strony chetnie
czerpali z tradycji czarnoleskiej (a wtasciwie obydwoch Kochanowskich), z drugiej
za§ — czesto siegali do poezji wloskiej, z jej dantyzmem i petrarkizmem. Okazuje
sie, ze wersyfikacyjne inwencje naszych romantykéw mialy zaplecze zaréwno
staropolskie jak wloskie, posrednie i bezposrednie. Tak wigc szlak wersyfikacyjny,
wiodacy z poezji wloskiej do staropolskiej, dzigki romantyzmowi daje si¢ wydtuzy¢
i poprowadzi¢ dalej, ku poezji miodopolskiej a nawet pdzniejszej.

A zatem wersologia moze pozwoli¢ komparaty$cie na uchwycenie nastepstw
obcych zaleznosci, konsekwencji ukiadajacych si¢ w ciag wcale zasobny i dlugo-
trwaly. Komparatystyka za§ moze da¢ wersologowi szans¢ odslonigcia inspiracji
zagranicznej jako czynnika wspoldecydujacego o przeobrazaniu si¢ i wzbogacaniu
wersyfikacji narodowe;.
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