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LUBOMIRSKI, MICKIEWICZ, FREUD, CZYLI O KONCEPCIE SUCHEGO
OCEANU

Na zwiazki twoérczosci Adama Mickiewicza z kulturowa i literacka tradycja
polskiego baroku wskazuje si¢ wielokrotnie, tym bardziej, ze sa one calkowicie
zrozumiale i uzasadnione, wynikaja bowiem z naturalnego, bezposredniego kontaktu
poety z ta formacja kulturowa w latach dziecinstwa i wczesnej mtodosci. Przypom-
nijmy zatem, iz barok na kresach wschodnich, jako wyraz masowej kultury
szlacheckiej, wciaz trwal i rozwijal si¢ nie tylko w czasach o$wieconych rzadow
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, ale swym zasiegiem objal nawet pierwsze
dziesigciolecia wieku XIX. Do konca tez wydawal dzieta wazne, a niekiedy nawet
wybitne, jak na przykiad olbrzymi, na miar¢ opactw benedyktynskich potudniowo-
niemieckich i austriackich zakrojony, kompleks koscielno-klasztorny Bazylianow
w Poczajowie na Wolyniu, gdzie prace budowlane i wykonczeniowe przebiegaly
jeszcze w dwoch pierwszych dziesigcioleciach XIX w. Ow zapozniony barok kresowy
byl wciaz zjawiskiem na tych terenach zywym i, jak si¢ zdaje, nawet wydania
utworow Baki w tym okresie nie maja jeszcze charakteru parodystycznego.

Owa naturalna dla Mickiewicza tradycja barokowa dochodzita w jego poezji do
glosu wielokrotnie, az po Pana Tadeusza wlacznie, przy czym szczegélne jej natezenie
obserwujemy w Sonetach z 1826 1. I rzecz nie ogranicza si¢ bynajmniej do Sonetdéw
odeskich (zwanych takze erotycznymi), gdzie poetyka petrarkizmu wystepuje w tej
redakcji, jaka jej nadala poezja dworska doby baroku. Jeszcze silniej i doglebniej
zjawisko to daje o sobie zna¢ w drugim cyklu tego zbioru, w Sonetach krymskich.
Tradycja barokowa sigga bowiem tutaj samych podstaw — kreacji $wiata Krymu
jako odczucia fenomenu egzotyki orientu. Stosowane przez poetg¢ swoiste zagesz-
czenie, potggowanie w zakresie barwy, ksztaltu, ruchu jako sygnaty kulturowego
przezywania obcosci Wschodu, kontynuuje bowiem wyprobowane pod tym wzgle-
dem metody, jakimi si¢ postugiwala literatura polskiego baroku poczawszy juz od
Przewaznej legacyi... Samuela Twardowskiego z 1633 r. W tej nobilitowanej do rangi
poematu epickiego relacji z poselstwa, wraz z momentem przekroczenia Dunaju jako
bramy Swiata orientalnego, nastgpuje wyrazne zaggszczenie bogactwa i ozdobnosci
opisu i stanowi to wlasnie umowny sygnal zetknigcia si¢ z egzotyka. Pomyst ten
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jeszcze kilkakrotnie po Twardowskim powtarzano i wydaje si¢ on by¢ odbiciem
pewnego ogodlnego, wywodzacego sie z estetyki barokowej sposobu odczuwania.

Oczywiscie problem barokowosci Sonetéw krymskich to temat wymagajacy
osobnego, znacznie obszerniejszego omowienia. W tym miejscu jedynie, jako
przyczynek do calej sprawy, chcialbym zajac si¢ przez chwile intrygujacym nieco
problemem ostentacyjnego zastosowania konstrukcji konceptystycznej w otwieraja-
cych cykl Stepach Akermanskich. Ostentacja ta zreszta jest nie tyle wynikiem samego
rodowodu pomystu suchego oceanu, co przede wszystkim iscie barokowej pedanterii
i uporu, z jakim poeta eksploatuje ten koncept na przestrzeni dwoch pierwszych strof
utworu, co przypomina do zywego owo seicentystyczne elephantiasis w traktowaniu
Srodkow formalnych. Bo przeciez rzecz nie ogranicza si¢ tylko do zmiany stepu
w suchy ocean, co juz samo w sobie jest konceptem (w tym wypadku oksymoronem);
ale w tym momencie dopiero pomyst zaczyna ,,goni¢” pomysl, skutkiem czego woz
staje si¢ fodzia, mijane burzany wyspami a Pielgrzym — sterujacym wedlug gwiazd
zeglarzem. Nie podwazajac w niczym rangi artyzmu Stepéw Akermarskich trudno
przemilcze¢ fakt, ze do niedawna tego typu zabiegi, ale przy okazji innych tekstow
i innych autoréw (barokowych wiasnie), okreSlano niekiedy pogardliwym mianem
~rozwatkowanego konceptyzmu”.

Ta ostentacyjna barokowo$¢ sonetu Mickiewicza daje troch¢ do myslenia
i stawia pytanie o funkcjonowanie tego pomystu w samej literaturze barokowe;j. I tu
pewne zaskoczenie — nie jest to wcale motyw popularny, przynajmniej jezeli chodzi
o nasza rodzima poezje. Na tym wigksze zainteresowanie zastuguje zatem przypisy-
wany Stanistawowi Herakliuszowi Lubomirskiemu cykl Somnus!, gdzie koncept
suchego oceanu zostal wykorzystany w otwierajacym catos¢ epigramacie pierwszym.
Catly cykl daje dos¢ nietypowa dla baroku redakcj¢ tematu snu, nie jako motywu
vanitas (jakbySmy tego oczekiwali), ale nadajac mu charakter przezycia arkadyjs-
kiego. Sen, a Scislej polsen, czas, kiedy si¢ juz nie $pi, a jeszcze odmawia si¢ powrotu
do codziennej rzeczywistosci, jest wedtug Lubomirskiego szansg na chwilg bezboles-
nosci, na chwile szczescia, ptynaca ze $§wiadomosci, ze ,,Niewczasy, mysli, frasunek,
choroby / Tesknice serca...” etc. sa gdzie$ poza obrgbem sypialni i ,,W lancuchach
jecza za progiem”. Ow okres (nie wiadomo zreszta jak dtugi), ,ukradziony” dla siebie
na granicy pomiedzy snem a jawa, jest takze, wedtug polskiego Salomona, szansa na
prawdziwa wolno$¢, wolno$¢ wyrazajaca si¢ jako nieskrgpowana gra sennej (i poety-
ckiej zarazem) wyobrazni. To wlasnie na skutek jej dzialania loze $piacego,
w otwierajacym cykl epigramacie, ulega transformacji, zamieniajac si¢ w przestwor
suchego ocenu:

Loze labedzim wysypane puchem
Miekkimi rozkosz wyscieta naspami,
Glowa w nich tonie jako w morzu suchem,
Skubanych gesi zgrazona walami
Primus?
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Z powyzszego wynikaloby poniekad, ze utwory Lubomirskiego i Mickiewicza,
poza formalnym wystgpowaniem tego samego konceptu, niewiele maja ze soba
wspolnego; bo c6z moze taczy¢ podroz przez step z rozkoszami magnackiej sypialni?
Jednak tak nie jest i nawet przy pobieznej lekturze, przy calej odmiennosci
realizowanej sfery wizualnej (sypialnia — step), odczuwamy pewna glebsza jedno$é
znaczeniowq, do ktorej owa wizualnos¢ zdaje si¢ odsytaé. I tutaj w nieoczekiwany
sukurs zdezorientowanemu nieco czytelnikowi przychodzi dwudziestowieczna psy-
choanaliza.

Zacznijmy zatem od Lubomirskiego. Przede wszystkim utwor prowokuje czytel-
nika do postawienia pytania o sens i celowos$¢ transformacji foza magnackiego
w suchy ocean, transformacji, ktora jest jednoczesnie jakby dowartosciowaniem tego
pierwszego. Odpowiedz jest chyba dos¢ prosta. Jezeli, jak twierdzi Freud, dla
kazdego czlowieka charakterystyczny jest poped, polegajacy na pod$wiadome;j checi
powrotu do porzuconego kiedy$ zycia wewnatrz fona matki i poped taki realizowany
jest poprzez marzenie senne> to wykorzystanie obrazu morza we $nie Lubomirskiego
wydaje si¢ uzasadnione, rowniez jako analogia do zanurzenia w wodach ptodowych.
Ale przeciez nie tylko o cheé powrotu do indywidualnego prabytu tutaj chodzi. Ow
powrdt moze by¢ zreszta tylko czgsciowy. Morze jest suche, a wiec jednocze$nie jest
i nie jest oceanem. Jednak symbolicznie przywolane, pod$éwiadome wspomnienie
moze by¢ momentem odrodzenia sil zyciowych cztowieka, przede wszystkim za$
zdolnosci odczuwania i poznawania istoty bytu. Tak odrodzony bohater cyklu
Lubomirskiego jest w stanie na przyklad przezy¢ w swej pierwotnej, nieskazitelnej
jakosci podstawowe momenty odczuwania rzeczywisto$ci, na przyklad kategorie
absolutnej ciszy czy migkkosci:

Na bawelnianych stréze nogach chodza,
Co przystgpuja blisko do toznice.
Drzwi na zawiasach ostroznie uwodza,
Kazdemu klodka ciche zwiera lice...
Secundus

Na taka czystos¢ podstawowych odczu¢ nie mamy szans w naszej codziennej
gonitwie i, jak si¢ zdaje sugerowa¢ Lubomirski, by¢ moze w tym tkwi wiadnie
zagadka sennej (poetyckiej) wyobrazni.

W $wietle psychoanalizy wrodzony poped powrotu do owej pierwszej fazy
ludzkiego zycia moze si¢ realizowa¢ nie tylko poprzez marzenia senne. Takze silne
odczuwanie $wiata natury moze dawa¢ podobne efekty. Maria Bonaparte w swym
glo$nym studium pisarstwa Edgara Alana Poe’go (Paryz 1933) jako jeden z punktow
wyjscia przyjeta zalozenie, iz obiektywnymi cechami krajobrazu nie mozna do konca
wyjasni¢ ludzkiego poczucia przyrody i ze jest to powr6t do ,,matki wyolbrzymione;j,
odwiecznej, siegajacej nieskonczonosci”, w szczegolnosci zas ,,dla wszystkich ludzi
najwickszym i najtrwalszym symbolem macierzynstwa jest morze”*. Z ta wilasnie
sytuacja, jak si¢ wydaje, mamy do czynienia w przypadku Stepow Akermarskich
Mickiewicza. Nieprzypadkowo chyba sonet ten, podobnie jak epigramat Lubomir-
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skiego, otwiera caly cykl. Wraz z pojawieniem si¢ konceptu suchego oceanu
Pielgrzymowi nadane zostaja niezwykle zdolno$ci poznawcze, wlasciwe czlowiekowi
»odrodzonemu”. Podstawowe i pierwotne przezycie transcendencji $wiata natury,
takie jak absolutny, metafizyczny wymiar wertykalnosci (rozgwiezdzone niebo,
zagadkowa ,lampa Akermanu”®) a takze, podobnie jak u Lubomirskiego, od-
czuwanie podstawowych doswiadczen zmystowych w ich pierwotnej, nieskazitelne;j
postaci. Na przyklad zjawisko ciszy, ktore na zasadzie pars pro toto pozwala
rejestrowac pelni¢ $§wiata, odglos ciagnacych zurawi, kolysanie motyla na trawie,
zetknigcie si¢ ziol z $liska piersia weza.

Z tej jakze uprzywilejowanej pozycji poznawczej bohater Sonetow krymskich,
Pielgrzym, potrafi zreszta zrobi¢ wlasciwy uztek. Nie waha sie wejrze¢ zard6wno
ponad byt (Widok gor ze stepow Koziowa) jak i w glab bytu (Droga nad przepasciq
w Czufut - Kale). Zauwazyli to juz pierwsi komentatorzy cyklu Mickiewicza,
Mochnacki i Zan. Koncept suchego oceanu jest zatem figura poznania istoty bytu,
zblizenia do samego sedna otaczajacej czlowieka rzeczywistosci. To wlasnie laczy
sonet Mickiewicza z epigramatem Lubomirskiego. A dlaczego jest to koncept? Inny
wybitny czlowiek baroku, jeszcze przed Lubomirskim, Maciej Kazimierz Sarbiewski,
odkryl juz, ze koncept to nie tylko figura stylistyczna, to takze i sposéb i sprawne
narzedzie ludzkiego poznania.

Przypisy

! Watpliwosci biora si¢ stad, iz w rekopisie kornickim (sygn. 488), skad pochodzi znana nam wersja
cyklu Somnus, obok tekstu istnieje co prawda kryptonim poety SLMK, ale ma on charakter pozniejszy
dopisku (inny kolor atramentu). Poniewaz jednak nie dysponujemy jak dotad przekonujacymi dowodami
obalajacymi domniemane autorstwo Lubomirskiego, pozostajemy przy tym nazwisku.

2Poeci polskiego baroku. Opr. J. Sokotowska, J. Zukowska. Warszawa 1965, t. 2, s. 300.

3Z. Freud Zarys psychoanalizy w: Poza zasadq przyjemnosci. Warszawa 1976, s. 169.

“Cytuje za: G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Warszawa 1975, s. 167.

SNa temat roznych préb wyjasnienia zagadki ,lampy Akermanu” patrz: S. Makowski, Swiat
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