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LWSTAN, SIOSTRO! WSTAN!” —
POLSKA PROZA KOBIECA (1840-1918)

1. Impuls do systematycznych rozwazafi nad literatura kobiecg data tzw. kry-
tyka feministyczna. Zacznijmy zatem od pytania, czym jest 6w kierunek badaw-
czy. Mozna méwic¢ co najmniej o trzech znaczeniach tego terminu.

A. Krytyka feministyczna to odmiana genetyzmu, poszukiwanie impulsow
warunkujacych powstanie dzieta literackiego. Feministki podj¢ty si¢ swobodnej
kontynuacji freudyzmu, przyjmujac ze dzielo sztuki nie jest ,niewinne”, ze
Zrédtem pisania jest pierwotna aktywnos$¢ erotyczna, pozwalajaca méwic o se-
ksualizacji aktu twérczego, o podziale literatury na ,,meska” i ,kobieca”.

Feministki uprawiaja pogodniejsza od Freuda refleksj¢ psychoanalityczng. W
tej odmianie krytyki feministycznej nieobecna jest prawie teza o represyjnym
charakterze kultury. Freud méwi o sublimacji sformutowanych popgdéw, dla fe-
ministek akt twérczy jest podniecajaca gra, ktora angazuje umyst, pamigé, inte-
lekt i ciato. Dla Freuda dzielo sztuki stanowi wyraz pod§wiadomych pragnien,
feministki pokazuja erotyczna nos$nos$¢ artystycznych konwencji pojmowanych
jako historie mitosci”.

»Genetyzm” feministyczny odnajdujemy w wielu pracach. Wspomng¢ o kilku
z nich. Na uwagg zashuguje przede wszystkim znakomita ksigzka Shoshany Fel-
man Le Scandale du corps parlant. Don Juan avec Austin oula séduction
en deux langues'. Gra opisana przez dwujezyczna badaczke wiaze dwie kultury
angielska i francuska) oraz trzy osoby — Molierowskiego bohatera, brytyjskiego
filozofa jgzyka, Austina, i autorke pracy.

J.L. Austin zauwazyl, Zze wygloszenie w okreslonych warunkach okre§lonych
zdan jest réwnoznaczne ze zrobieniem danej rzeczy. Np. obietnica polega na po-
wiedzeniu: ,,Obiecuje¢!”, przysigga wymaga uroczystego: ,,Przyrzekam”, itd. Do-
strzeZenie tego zjawiska bylo rdzeniem Austinowskiej teorii aktéw mowy, jezko-
znawczej rewelacji lat siedemdziesigtych. Shoshana Felman przyglada si¢ z uwa-
ga teoriom Austina, analizuje ,idiolekt” brytyjskiego filozofa, doszukuje si¢ w
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»niewinnych” sformutowaniach drugiego dna, odkrywa w suchych wykladach
elementy dowcipu, humoru i autoironii.

Co ostatecznie robi Austin — kreuje nowa teori¢ jezykoznawcza, czy bawi sig
kosztem czytelnika? OdpowiedZ Felman jest zaskakujaca: robi jedno i drugie.
Nie ma ,czystej” pracy intelektualnej, wysilek piszacego kieruje si¢ ku pier-
wszym emocjom, a te zawsze odsylaja do Erosa, popgdow, niezaspokojenia.
Zdaniem Felman Austin spostrzega, Ze jego teoria jest niedoskonata. Obiecuje-
my, ,robimy” obietnice, ale przeciez ich nie dotrzymujemy. Cziowiek, to ,,m6-
wigce cialo” (corps parlant). Instynkt Zycia (Erosa) sktania nas do nowych obiet-
nic, ktéorym nie potrafimy sprostaé. Donjuanizm jest zatem symbolicznym ujg-
ciem ludzkiej natury, p¢knigtej, dwudzielnej, skazanej na niespetienie. I Austin
nie unika swego ludzkiego losu: obiecuje teori¢ uniwersalna, a oferuje ostatecz-
nie dzielo niedoskonate, niepeine, utomne.

Felman btyskotliwie dowodzi, ze kazda gra intelektualna jest wyrazem in-
stynktu Zycia toZzsamego z pierwotna silg erotyczna. Zasada ta nie zna wyjatkow:
podlega jej zatem réwniez autorka omawianej ksiazki. Felman przyznaje, ze czy-
tajac wyklady Austina ulegta fascynacji réwnoznacznej z fascynacja erotyczna,
uwiedzeniem. WylozZeniu tej tezy pomaga Shoshanie Felman semantyczna ptyn-
nos¢ francuszczyzny. Francuskie ,,aimer” (kochaé) oddaje stan erotycznego upo-
jenia i estetycznej delektacji. ,J’aime Austin” mozna ttumaczy¢ jako ,kocham
Austina” lub tez ,Podoba mi si¢ Austin”. Ksigzka Felman miesci si¢ pomi¢dzy
réZnymi stopniami erotyzacji aktu krytycznego — mocng i staba.

Nieco inng perspektywe genetyczng buduje Nancy J. Vickers w tekécie The
Mistress in the Masterpiece?. Vickers dowodzi, ze nawet najbardziej skon-
wencjonalizowane sposoby literackiej ekspresji wyrazaja napigcia erotyczne to-
warzyszace aktowi twérczemu. Badaczka analizuje réwnoczesnie dwa przekazy
artystyczne: brazowe reliefy wykonane przez rzeZzbiarza wloskiego renesansu,
Benvenuto Celliniego, i dziennik intymny artysty. Zamdwienie francuskiego kro-
la realizowat Cellini w okresie romansu z jedng ze swych modelek. Artysta zo-
staje zdradzony, msci si¢, dokonujac na swej kochance upokarzajacych aktéw
gwaltu. Vickers prébuje odczytaé historig burzliwej mitosci z plaskorzezb wypo-
sazonych w mitologiczne sceny. Diana traci niezaleznos¢, jej opor zostaje ztama-
ny, przy postaci kobiety pojawia si¢ jeled, dumny krdl puszczy, a jednoczesnie
»fogacz”. Nancy J. Vickers reprezentuje genetyzm czysty, sztuka jest replika
zdarzen rzeczywistych, a konwencje artystyczne stanowig rodzaj kostiumu, ktdry
pozwala zaglebiaé si¢ we wlasne nieszczescie i uciekaé od niego.

B. Drugie znaczenie terminu krytyka feministyczna odsyta do szerokiej refle-
ksji kulturowej. Zdaniem feministek kultura nie ma charakteru uniwersalnego,
jest w swej istocie kulturg patriarchalng. Preferuje wartosci korzystne dla me¢z-
czyzn, utrwalajace ich przewagg. Historia skazywata kobietg na milczenie. Kul-
turowa obecno$¢ kobiet trzeba zrekonstruowaé ze Sladowych dowoddéw ich
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aktywnosci, budujac w ten sposéb alternatywny wzorzec zachowan. Teksty zali-
czone do orientacji kulturoznawczej reprezentuja w istocie rozmaite Kierunki:
rézni je przede wszystkim stopien kulturowego otwarcia.

Wiele autorek przejawia postawy ,wsobne”. Swiat kobiet jest §wiatem samo-
wystarczalnym, $wiadomie pozbawionym obecno$ci m¢zczyzn. Zwolenniczki
»CZystej” kobiecosci, niekiedy dyskretnie powiazanej ze sktonnosciami lesbijski-
mi, wykazuja w stosunku do mezczyzn daleko posunigta nieufnosé. Jej wyrazem
jest postulat przeformutowania tradycyjnie funkcjonujacych pojec filozoficz-
nych, takich jak podmiot, prawda, i zastapienia ich nowymi.

Na ogo6t jednak orientacja kulturoznawcza nie dazy do moralnego unicestwie-
nia kultury uniwersalnej, lecz do poszerzenia akceptowanych sposobéw zacho-
waf o alternatywne wzory.

Omawiana odmiang krytyki feministycznej dokonujg najlepiej $wietne teksty,
rekonstruujace historycznoliteracks tradycje¢ pisarstwa kobiecego. Sandra M. Gil-
bert i Susan Gubar® pokazaly autorke¢ dziewigtnastowieczng jako osobg chora,
zarazona niebezpieczng infekcja, i niezdolng do zupelnie samodzielnego dziata-
nia. Sila rzeczy pisarki ubieglowieczne musialy korzysta¢ z jedynej faktycznie
istniejacej, tj. ,meskiej”, szkoty literackiej. Kobiety anonsuja zatem swa obe-
cno$¢ przy pomocy niezupetnie przylegajacego do ich natury, ,,cudzego” w grun-
cie rzeczy dyskursu artystycznego.

Inna autorka feministyczna, Elaine Showalter* pisze, ze stosunek kobiet do
funkcjonujacych norm literackich i kulturowych, wyznacza kolejne fazy europej-
skiego feminizmu. W fazie poczatkowej kobiety usitowaty przyswoic sobie nor-
my ogdlne — twérczos¢ Jane Austen, chtodna i stonowana, moze by¢ przyktadem
strategii mimikry. W drugiej potowie wieku nasladownictwo zastapiono walka.
O prawdziwej dojrzatosci literatury kobiecej mozna jednak méwi¢ dopiero w
wieku dwudziestym, kiedy takie pisarki jak Wirginia Woolf, Katherine Man-
sfield pragnety wyrazaé rozmaite, takze ,,meskie” doswiadczenia egzystencjalne
i erotyczne.

Orientacja kulturoznawcza przynosi rézne wcielenia kobieco$ci; na jednym
biegunie rozciaga si¢ krolestwo pszczét, w ktdrym mezczyzna truted nie moze li-
czy¢ na zyczliwo$¢. Drugi biegun to przestrzeii androgynicznej petni.

C. Trzecie znaczenie pozwala rozumie¢ krytyk¢ kobiecg jako pewng praktyke
lekturologiczna. Feministki interesuje nie tylko sam tekst literacki, ile zwigzek
faczacy tekst i jego autora. Pograniczem literatury i biografii, literatury i historii
interesowat si¢ rowniez francuski strukturalista — Roland Barthes. Badacz postu-
lowat stworzenie nowe;j teorii tekstu, ktora obejmowataby réwniez podmiot mé-
wiacy. Projekt swéj okredlit terminem hyphology, od greckiego stowa hyphos,
czyli paj¢czyna5. Feministki podchwycilty pomyst Barthes’a zmieniajac hypholo-
gi¢ w arachnologig.
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Dlaczego arachnologia? Arachne to posta¢ mitologiczna, cérka Idmona, far-
biarza. Byla doskonatg tkaczka. Kiedy Atena podarta dzieto jej rak, powiesita sig.
Woéweczas bogini zmienita dziewczyng w pajaka, a sznur w pajeczyng. Dzieje
Arachne to obrazowa metafora twérczosci feministycznej — cokolwiek pokazuje,
pokazuje siebie. Kobiety piszace sa we wngtrzu wlasnego dyskursu, niezdolne do
zerwania taczacych je za tekstem wigzi, niezdolne do samoskrycia, przystonigcia,
ucieczki.

Metafora pajgczyny przybliza rozumienie feminizmu jako pewnej praktyki
lekturologicznej. Feminizm pokazuje zwiazek pomi¢dzy podmiotem piszacym a
jego dzietem, pokazuje, ze nasze ,cialo” zmienia si¢ w tekst i ze czytajac, docie-
ramy do intymnych Zrédet sztuki.

Orientacja lekturologiczna, podobnie jak dwie wyzej omawiane odmiany kry-
tyki feministycznej, artykutuje si¢ z réZnym nat¢zZeniem i w réznej formie. Kwe-
stig sporng jest poczucie odrgbnosci: czy tekst jest ciatem? Czy tekst jedynie
przypomina ciato, wchodzac z nim w Scisty zwiazek? Niektore feministki odpo-
wiadaja na to pytanie w sposéb drastyczny, czyniac z ksigzki tekstu pisanego ro-
dzaj erotycznego fetysza. Zdecydowana wigkszo$¢ wybiera tagodniejszg wersj¢
wspomnianego pokrewiefistwa: tekst jest figura ciata, a proces twérczy przypo-
mina narodziny, dojrzewanie i krystalizacj¢ nowej formy.

Metaforyczng bliskos¢ ciala i tekstu podkreslaja feministki niezwykla wprost
dbaloscia o ikonografi¢ swych dziet. Doskonale dobrane reprodukcje pozwalaja
opisywane konflikty ,,zobaczy¢” — w rozdziale ksigzki pos§wigconej m.in. Jane
Austen widzimy obraz z epoki. Chlopiec siedzi na kucyku, a stojaca z boku sio-
stra unosi do gory szpicrutg. Czy chce ja oddac bratu, czy uderzy¢ konia, wpra-
wiajac kompozycj¢ w ruch? Nie wiemy, i ona nie wie, co zrobié z atrybutem sity,
wiadzy i brutalno$ci. Podobnie rzecz si¢ ma z obrazem Rosettiego Astarte Syria-
ca®. Anielska kobieta ktadzie swe dlonie na piersi i pte¢. Co wyraza ten gest —
wstyd, czy wyuzdanie? Ikonografia feministyczna ucielesnia przedmiot rozwa-
zan, ale §wiadomie zageszcza ich sens.

2. Czy sposdb myslenia prezentowany przez rézne szkoty krytyki feministy-
cznej mozna stosowa¢ w odniesieniu do literatury polskiej? Czy istnieje polska
literatura kobieca? A jesli tak, to co ja charakteryzuje i wyr6znia? Wydaje sig, ze
inspiracja feministyczna moze poméc w rekonstrukcji waznego fenomenu lite-
rackiego i socjelogicznego — polskiej powiesci kobiece;j.

Mam na mysli zjawisko $cisle okreslone, zamknigte okreslonymi datami. Pol-
ska powies¢ kobieca, tzn. powies¢ pisana przez kobiety i dotyczaca losu kobiet,
rozkwita w drugiej potowie ubieglego wieku jako wspélny i wzajemnie warunku-
jacy si¢ korpus tekstéw. Historig polskiego feminizmu powiesciowego rozpoczy-
na Narcyza Zmichowska, zamyka twérczo$é ,mtodej” Zofii Natkowskiej. Dla-
czego Zmichowska? Z jej nazwiskiem taczy si¢ pierwsze wystapienie kobiecej
grupy literackiej, pierwsze zbiorowe ujawnienie si¢ podmiotu kobiecego. Mamy
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dowody rozbudowanej samo§wiadomosci kofa ,,entuzjastek”, ktére programowo
wspohuczestniczg w zyciu publicznym jako pisarki, konspiratorki, nauczycielki,
emisariuszki, fundatorki doméw opieki spolecznej, pracownice nauki, propaga-
torki powszechnej edukacji i mitosniczki literatury. T¢ wyjatkowa grupe¢ przyja-
ci6t opisata Zmichowska we Wstepnym obrazku do swej stynnej powiesci pt. Po-
ganka (1846; Wstepny obrazek powstat péZniej, zostat dotaczony do czterotomo-
wego wydania dziel Zmichowskiej z roku 1861).

Dlaczego Zofia Rygier-Natkowska? Pierwsza wojna Swiatowa konczy pe-
wien etap dazef emancypacyjnych, u progu niepodleglosci kobiety zyskuja pet-
ni¢ praw politycznych i towarzyskich. W jakim$ sensie wyczerpuje si¢ program
kobiecych zmagan ze Swiatem. Egotyczne powiesci Zofii Natkowskiej zamykajg
okres skupionej i bardzo napigtej ekspresji feminizmu. W migdzywojniu powie$¢
kobieca funkcjonuje na obszarze bardzo ograniczonym, dotyczy marginesow zy-
cia literackiego i spotecznego, kojarzac si¢ z sympatiami lewicowymi i postawa
roszczeniowa, (utwory Poli Gojawiczynskiej, Heleny Boguszewskiej, Ewy Szel-
burg Zarembiny). W wieku XX kobiecos¢ szuka dla siebie nowego srodka wyra-
zu. Pojawia si¢ poezja saficka, stanowiaca stabszg i bardzo intymna wersj¢ femi-
nizmu (twérczo$¢ Maryli Wolskiej, Kazimiery Zawistowskiej, Bronistawy Ostro-
wskiej, Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, Wistawy Szymborskiej, Haliny Po-
$wiatowskiej, Anny Swirszczyﬁskiej, Matgorzaty Hillar, Marianny Bocian).

Na tle zjawisk pokrewnych rysuje si¢ wyraZnie odrgbno$¢ zespotu tekstow
sktadajacych si¢ na powies¢ kobieca. Utwory Narcyzy Zmichowskiej, Elizy
Orzeszkowej, Marii Jehanne Wielopolskiej, Zofii Natkowskiej, Jozefy Sawickiej
(pseudonim Ostoja), Jozefy Kisielnickiej (pseud. Esteja), Heleny Pajzderskiej
(pseud. Hajota), Cecylii Gliicksman(n) (pseud. Marion), a takze Marii Konopnic-
kiej i Marii Bartuséwny oraz sporej grupy pisarek minorum gentium s3 ekspresja
losu zbiorowego. Bohaterka literatury kobiecej przezywa moment spotecznej i
erotycznej inicjacji, szukajac Srodkéw wyrazu dla rozbudzonych emocji, nadziei
i ambicji. Wymienione autorki maja §wiadomos¢ feministycznego postania, taczy
je siostrzana wigZz, faficuch wspdlnych motywdow, watkéw, niepowodzen. Zmyst
moralny Orzeszkowej jest w jakims$ stopniu kontynuacja niebywatej wrazliwosci
etycznej cechujacej Zmichowska. Powiesci Natkowskiej stanowia cichg polemi-
k¢ z rozwigzaniami autorki Nad Niemnem. Wielopolska buntuje si¢ przeciwko
wizerunkowi kobiety stabej i wiotkiej, ocierajac si¢ o stereotyp kobiety jako isto-
ty heroiczne;j.

Rodzima proza kobieca tworzy w latach 1840-1918 zwarty korpus tekstéw.
O jego sp6jnosci decyduja nie tylko warunki literackie. Literatura kobieca towa-
rzyszy nasilonej kampanii emancypacyjnej, sekunduje (w rézny sposéb i z roz-
nym skutkiem) wystapieniom publicystycznym. Przyglada si¢ przemianie oby-
czajow, ksztaltuje nowe wzory zachowan, dokumentuje zmieniajaca si¢ nie bez
napi¢¢ i dramatyzmu praktyke spoleczna. Polskg proze¢ kobieca z lat 1840-1918
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cementuja zatem nie tylko wigzi autorskie. Niezwykle wazny jest tez kontakt z
czytelniczkami, ktére chiong powiesciowe bestsellery odnajdujac na kartach po-
wiesci fragmenty swych loséw indywidualnych, wiasne historie mitosci i wtasne
niepowodzenia. ,Siostrzana” wigZ taczy zatem wszystkie podmioty uczestnicza-
ce w procesie literackim — autorki, bohaterki i publicznos$¢ czytajaca.

Historia polskiej powiesci kobiecej nie jest historig udang i szcz¢sliwa. Czy
to oznacza, Ze ma racj¢ Shoshana Felman méwiaca o cenie ludzkiej aktywnosci,
ktéra prowadzi nieuchronnie do fiaska? Autorki feministyczne znalazty si¢ w pu-
tapce wiasnej wrazliwosci. W majowym numerze »Pielgrzyma” z roku 1843 Na-
rcyza Zmichowska drukuje w catosci mitologiczny poemat Maina tKofczej

»Wstai, siostro! wstaf! tutaj rak braknie,
Trzeba drew na stosy zbierac,
Z rannych piersi krew ociera¢,
Karmi¢ tego, co taknie,
Poi¢ tego, co spragniony.
Cieszy¢ tego, co strapiony!
Nie$¢ wsparcie chgtnej rgki
I serca wspdlczucie.
Wstan! siostro! wstan...”

Inwokacja miodej poetki nie ginie w ciszy. Zostaje wystuchana i zrozumiana.
W tragiczny sposéb wtéruje stowom Zmichowskiej historia. W czasach mig-
dzypowstaniowych kobiety podejmuja sig¢ licznych obowiazkéw publicznych, nie
wylaczajac dziatalnosci konspiracyijnej, ktéra Zmichowska np. prowadzi na dwa
lata do celi lubelskiego wigzienia. Po upadku powstania styczniowego wiaczajg
si¢ jeszcze aktywniej w zycie publiczne. Kieruje nimi poczucie obowiazku, w gre
wchodzg takze rozbudzone ambicje, pragnienie wiedzy i niezaleznosci.

Do przyjecia wobec zycia postawy aktywnej zachgcajg prawie wszystkie pi-
sarki feministyczne. Zmichowska jako autorka cytowanego poematu i jako auto-
rka interesujacej powiesci Biafa RézZa (1861) formutuje zasad¢ odpowiedzialno-
$ci i wspéluczestnictwa. Tytutowa bohaterka wymienionej powiesci jest salono-
w3 lalka. Na jednym z taficujacych spotkan Biata R6zZa poznaje skromna panng,
ktéra oddaje si¢ pracy naukowej. Pigkna arystokratka zazdrosci skromnej roz-
moéwcezyni swobody, niezaleznosci, intelektualnych dystrakciji.

Watek Zmichowskiej kontynuowata Orzeszkowa. Bohaterka Pamietnika
Wactawy (1871) jest zafascynowana postacia swego ojca, naukowca, pracujace-
go z dala od rodziny. Wactawa usituje uchyli¢ si¢ od bezmyslnosci bogatej, leni-
wej egzystencji. Pragnie swym zyciem pokierowa¢ i nadaé mu prawdziwy sens.

W obu przypadkach ideal edukacyjny pozostaje niezrealizowany.
Zmichowska wyraZnie si¢ wobec niego dystansuje, watpiac w szczerosé swej bo-
haterki. Orzeszkowa kapituluje przed trudno$ciami narzuconymi przez zasadg
wiarygodnosci. Jak przedstawiaC to, czego si¢ wtasciwie nie zna? Obie autorki
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koryguja plan wyjSciowy; ich bohaterki pozostaja na tonie rodziny, szukajac
szczescia w tradycyjnej przestrzeni spolecznej.

Ideat edukacyjny powraca w powiesciach Natkowskiej. Tym razem autorka
nie kryje, ze praca naukowa wypelnia pustk¢ w zZyciu jej bohaterki. Janka Derna-
towiczéwna (Kobiety, 1906) nie znajduje w ¢wiczeniach intelektualnych peinej
satysfakcji.

Polska powie$¢ kobieca juz u swych zrédet ociera si¢ o przegrang. Pojawia
si¢ dramatyczne pytanie: co robi¢? Jaki wzdr zachowaii spotecznych podsunaé
rozbudzonym ,siostrom”? Ideal edukacyjny rozbit si¢ na pierwszych skatach.
Zadna z polskich pisarek feministycznych nie odbyta regularnych studiéw. Orze-
szkowa i Zmichowska reprezentuja typ zdolnych samoukéw. Atrakcje studiowa-
nia sg im nieznane. Model edukacyjny kruszy si¢ w obliczu oporéw wyobraZni.

No, wigc co? Orzeszkowa jest najbardziej niestrudzona. Wcigz podsuwa no-
we rozwiazania — guwernerka, rekawicznictwo, szycie, praca kopistki. Kiedy
czytamy Marte (1873), powiesci Ostoi lub Walerii Marrené-Morzkowskiej, to
wydaje si¢, ze wina leZy po stronie kobiet, zbyt biemmych, zbyt wygodnych, by
wzia¢ los w swoje rgce. Kiedy jednak skonfrontujemy do§wiadczenia prozy ko-
biecej z utworami Prusa, z publicystyka Swigtochowskiego, z dramatycznym to-
nem pozytywistycznej prasy warszawskiej, kiedy to wszystko uzupemimy refle-
ksjg historyczna — prawda jawi si¢ w sposéb jednoznaczny. Brakowato pracy.
Nie mieli jej pod dostatkiem ani urzgdnicy, ani kandydaci na stuzacych. Brako-
wato réwniez miejsca dla kobiet. Rozbudzone ,siostry” pozostawaty w spotecz-
nej prézni. Swiat ich nie potrzebowal.

Historia polskiej prozy kobiecej to historia frustracji i rozczarowania. Histo-
ria kleski, ktorg autorki feministyczne pragng jako$ przetrwaé, siggajac po jeden
z trzech scenariuszy zachowai.

A. Regres, czyli cofanie si¢

Réznie ten scenariusz zachowai jest rozwiagzywany w szczegétach. W twor-
czosci Orzeszkowej przybiera posta¢ wtérnego antyurbanizmu (wtérnego, poja-
wiajacego si¢ po latach zachwytu nad mozliwosciami technicznymi cywilizacji
przemystowych). Orzeszkowa radzi swym bohaterom pozostaé tam, gdzie si¢
urodzity. Powrdt do ,puszczy”, do krainy dziecifistwa jest r¢kojmia juz nie
szczgscia, lecz spokoju wewnetrznego. Seweryna Zdrojowska, bohaterka powie-
Sci Dwa bieguny, pierwotny tytul Dzika (1893), odrzuca propozycj¢ matzefistwa
Z mgzczyzng $wiatowym, poniewaz nie umie oderwac si¢ od miejsca urodzenia.
Podobne przywiazanie do rodzinnego gniazda charakteryzuje bohaterkg powiesci
Ad astra (1902), a takze bohaterkg powiesci Australczyk (1896).
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Scenariusz Orzeszkowej przejmujg inne pisarki. Maria Czestawa Przewodska
publikuje cykl nowel ,regresywnych”: dumne kobiety wycofujq si¢ z dwuznacz-
nych moralnie sytuacji erotycznych (W nieskoriczonosé, wyd. 2 — 1911). Najbar-
dziej dramatyczng realizacj¢ scenariusza Orzeszkowej daje Zofia Nalkowska w
powiesci Narcyza (1910). Tytutowa bohaterka, mtoda, silna i niezalezna, w oba-
wie przed niszczacy sita zyciowych kompromiséw, wybiera skrajna, narcystycz-
na samotno$¢.

Historia Narcyzy jest bardzo pouczajaca. Postawy regresywne, ktérym Orze-
szkowa chciala przypisaé jakies wazkie patriotyczno-heroiczne motywacje, nie
maja nic wspdlnego z altruizmem, poswigceniem, pielggnowaniem gniazda ro-
dzinnego. Bohaterki Orzeszkowej kryja si¢ przed nurtem prawdziwego Zzycia w
»obowiazek”. Nabieraja fatszywego przekonania o swej moralnej doskonatosci i
odcinajg si¢ od Swiata skrywang wzgardg. Bohaterka Nalkowskiej nie ukrywa
swych uczué, nie potrafi zycia polubié, chce nad nim panowad.

B. Nietzscheanistki

Droga do kolejnego scenariusza zachowai jest nast¢pujaca: rygoryzm moral-
ny, pozorny altruizm oddalaja bohaterki od materii Zycia. Moralistki nie znajg
Swiata, obcuja z jego konstruktem, tworem postulatywnej wyobraZni. Stabilnos¢
wewnetrzng daje jednakze poczucie sily, gérowania. Swiat kobiecy zaczyna ma-
rzy€ o zyciu prawdziwym, o odwadze istnienia. W ten spos6b polska literatura
feministyczna wchodzi w orbite nietzscheariska,.

Nietzsche panuje nie tylko dzietu miodej Natkowskiej. Nuta nietzscheafiska
pojawia si¢ w utworach Orzeszkowej, w szkicach Przewdskiej, w fiolozoficzno-
poetyckiej prozie Marii Grossek-Koryckiej, w korespondencji Konopnickiej i w
powiesciach Wielopolskiej. Kobieca recepcja nietzscheanizmu jest zupetnym fe-
nomenem, prawie nieopisanym, zaledwie dolkniqtyms. Dlaczego Nietzsche?

Filozofia kontrowersyjnego Niemca stanowita heretyckie objawienie: asceza
i samoograniczenie si¢ nie sa warunkiem moralnoSci. Moraino$¢ to wilasciwe
konsumowanie Zycia, heroizm istnienia. Tak méwi Nietzsche, tak méwia nowi
teoretycy moralno$ci ~ Max Stirner i M. J. Guyau. Dochodzi do kolejnego spot-
kania Orzeszkowej i Natkowskiej. Jedna z bohaterek patriotyczno-martyrologicz-
nego opowiadania Hekuba (cykl Gloria victis, 1910) méwi o swych planach Zy-
ciowych jezykiem Zofii Rygier: chce zyé, poza obowigzkami moralnymi, poza
ograniczeniami. Orzeszkowa nie popiera Inki, ale jej tez nie potepia. W roku
1910, u progu $mierci, ona, czcicielka pokonanych i umartych, zaczyna rozumieé
zycie.

Fascynacja zyciem, zachtannos¢ istnienia charakteryzuje takze wczesng pro-
z¢ Natkowskiej (cykl Kobiety), literackie eksperymenty Wielopolskiej. W opo-
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wiadaniu Sobole (zbiér Synogarlice, 1914) bohaterka staje si¢ przyczyna niepo-
trzebnej $mierci. Rozwdj wypadkéw przyjmuje bez emocji, z absolutynm chio-
dem, jakby pamigtajac o nietzscheafiskim: Werdet hart! Atmosfera nietzschear-
ska przeniknigta jest takze powies¢ Kryjaki (1913). Pigkna Panna, odwiedzajaca
oddziat powstariczy ksi¢dza Brzéski, uosabia ideat ,,wojujacego aniota”. Jest za-
wiazka nadziei, pakiem, z ktorego miata rozkwitnaé Polska. Jak pisal Andrzej
Kijowski, czyn niepodlegtosciowy zyskiwat ,,podtekst erotyczny, sprowadzat si¢
do watku basni rycerskiej. Zmartwychwstanie Polski bylo zarazem Chrystuso-
wym powstaniem z grobu, jak i rozbudzeniem dziewicy.”® Po raz pierwszy bodaj
na scen¢ publiczng wkracza kobieta obdarzona nie sercem, lecz cialem — trium-
fujacym, zwycigskim, paralizujacym.

Kryjaki Wielopolskiej stanowig interesujace sprzggnigcie erotyczno-patrioty-
cznej wyobraZni. Model heroiczny nie wytrzymuje jednak konfrontacji z Zyciem.
Cialo podlega brutalnej destrukcji, mozna je okaleczy¢ i zniszczy¢. Nietzscheari-
ska orientacja polskiej prozy kobiecej nie wytrzymuje takze innych préb. Naj-
wigksze trudnosci sprawia jej przyj¢cie prawdy, prawdy czasami wstrzasajacej,
tragicznej, czasami banalnej. W powiesci Wielopolskiej Faunessy (1913) prawda
jest neglizowana tylko czgSciowo, widac ja, ale ,,poprzez koronki”. L¢k przed
prawda prowadzi do estetyzacji rzeczywistosci. Prog nietzscheaiiski okazuje si¢
zbyt wysoki. To rozczarowanie zmienia si¢ w fakt literacki: pierwsze dziesigcio-
lecie naszego wieku przynosi polska powies¢ parnasistowska w wersji kobiece;j.

Mozna méwié¢ o dwdéch odmianach tej powiesci: malarskiej i narracyjnej.
Faunessy Wielopolskiej to wzdr powiesci statycznej, pochionigtej uroda kolej-
nych scen, funkcjonujacych poza konkretnym czasem i przestrzenig. Dalekim oj-
cem tej wersji polskiego parnasizmu jest Huysmans.

Model narracyjny wyszedt spod pidra Natkowskiej. Rowiesnice (1909) poka-
zuja naturalne cigzenie kobiet ku pigknu i przynosza doskonaly estetycznie obraz
kobiecego cierpienia, jak w scenie rozstania z ukochanym:

»Przez czarny ptaszcz, rozpigty z przodu, wida¢ byto waski pas czerwonej sukni. W naglym
$wietle, wchodzacym przez wysokie okno, czerwiei wygladata jak krew, struga ptynaca od szyi do
stop i katuza lezaca na ziemi. Hania zgieta si¢ lekko i rozchylajac plaszcz ujeta tren sukni tak
ostroznie, jakby diofi zanurzata w tej krwi. Z uSmiechem kiwngta gtowa na ukton Worosnickiego,
otworzyta drzwi i w mrok pokoju o zastonigtych oknach weszta jak do grobu.”

Natkowska wykorzystata wszystkie atuty estetyczne opisywanej sceny: Opo-
zycjg jasnosci i ciemnos$ci, barwe sukni, site nerwowych skojarzen, przerazajaca
ostro$¢ storica, ktdre utrwalito meczeristwo bohaterki. Polska powie$¢ parnasisto-
wska z precyzja i pedanteria malowata §wiat banalnych nieszczg¢$¢, zmieniajac je
w sztuke.
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C. Rewolucja

Dwa wyzej opisane scenariusze zachowari sa nietrwate. Scenariusz regresyw-
ny utracit swa niewinno$é. Podejrzliwie patrzymy na bohaterki, ktére rezygnuja
z wlasnego szczescia i wybieraja poswigcenie jako sposéb Zycia. Scenariusz Nie-
tzscheanski jest natomiast za trudny. Wymaga heroicznego przyjecia prawdy,
ktdra zabija. Co pozostaje? Obok wszystkich pétSrodkéw mamy takze wersje ko-
biecej rewolucji. W zakres tej orientacji wchodzi radosne lub wrgcz entuzjastycz-
ne przyjecie dzialaii zbrojnych, wojny, przewrotu. Musi zastanawiaé to kobiece
otwarcie si¢ na chaos historycznej zawieruchy. Slady tej postawy znajdujemy u
Orzeszkowej (korespondencja z Aurelim Drogoszewskim), w poezjach Kono-
pnickiej, w prozie Natkowskie;j.

Rewolucyjna powies¢ Natkowskiej to Ksigze (1907), historia kobiety, ktdra
dojrzewa do stuzby spotecznej pod wplywem erotycznego zwigzku z dziataczem
rewolucyjnej organizacji podziemnej. Innym §wiadectwem akceptacji rewolucyj-
nego Zywiolu jest proza Cecylii Gliickman(n). Jej pamigtnik (Strofy liryczne,
1907), opowiada histori¢ sitaczki, zmieniajacej si¢ w rewolucjonistke, ktéra nie
moze jednak zaakceptowad koteryjnosci zycia politycznego i presji dziatan terro-
rystycznych. Kompleks prowincjuszki, temperament erotyczny sprawiaja, ze Ma-
rion przypomina mtodego Zeromskiego.

Osobne miejsce w ewolucyjnej odmianie polskiej prozy kobiecej przypada
Wielopolskiej, ktdra jako autorka Kryjakéw a przede wszystkim jako autorka qu-
asi-poetyckiego zbioru Braterstwo Ludoéw (1926) wierzyta w ofiarg $mierci i cud
zmartwychwstania. Mistyk¢ $mierci poniesionej na oftarzu ojczyzny uprawnia
réwniez inna pisarka, ciotka Wielopolskiej, Cecylia Walewska, znana emancy-
pantka warszawska, autorka opowiadaii z okresu pierwszej wojny Salwa (Chwile,
ktore byty, 1917). Emanuje z nich radosne przeczucie wolnosci.

3. Polska proza kobieca wyczerpuje stworzone przez siebie wzory zachowan.
W regresywnosci rozpoznaje fatsz, w nietzscheanizmie okruciefistwo. Scenariusz
rewolucyjno-heroiczny dezaktualizuje si¢ u progu niepodleglosci. Aktywnos¢é
feministyczna slabnie, przygasa.

Polskiej prozie kobiecej brakuje odwiecznego wroga. Powiesci Orzeszkowe;j,
Natkowskiej, a nawet Wielopolskiej czy Marion nie kierujg si¢ przeciwko mez-
czyznom, nie sa antymaskulinistyczne. Pouczajacy jest tu przypadek Zapolskie;j.
Autorka Skiza obwinia na ogél mezczyzn o krzywdg swych bohaterek, ale ten
fakt wcale nie czyni z niej typowej przedstawicielki rodzimego feminizmu. Prze-
ciwnie, agresywno$¢ Zapolskiej stanowi wyjatkowe miejsce na mapie polskiej
prozy kobiecej.

Polska proza feministyczna wyznaczyla sobie ograniczone zadanie. Unikajac
skrajnosci i wyraZznego nacechowania erotycznego zabiegata o wspétuczestnic-
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two. Szukata waskiej Sciezki pomig¢dzy intelektem i uczuciem, odpowiedzialno-
Scig i spelnieniem.
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