MUZEUM HISTORII POLSKI

Elzbieta Feliksiak

Stepowe tropy 1 szyfry w "Marii"
Antoniego Malczewskiego

Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza 40, 79-85

2005

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Rocznik Towarzystwa Literackiego im. A. Mickiewicza XL/2005

Elzbieta Feliksiak

STEPOWE TROPY 1 SZYFRY W MARII
ANTONIEGO MALCZEWSKIEGO

Smialo mozna powiedzieé, ze autor Marii swoja formacje intelektualna i du-
chowa zawdzigczal przede wszystkim srodowisku krzemienieckiemu, skupione-
mu woko6t Tadeusza Czackiego'. Juz jako maty chlopiec, zanim jeszcze w 1805
roku mégt zosta¢ uczniem nowoutworzonego Gimnazjum Wotynskiego, ktérego
gléwnym projektodawca i pierwszym dyrektorem byt Czacki, Malczewski czgsto
goscil a pézniej zamieszkat w Krzemiericu, gdzie dzigki rodzinno-towarzyskim
kontaktom znalazl si¢ w sferze bezposredniego oddziatywania tego niezwyktego
pedagoga, uczonego i organizatora zycia narodowego w niewoli. Nastgpnie — zdo-
bywszy solidne wyksztatcenie gimnazjalne zar6wno w zakresie nauk humanistycz-
nych, jak i $cistych, poglebiwszy i1 poszerzywszy wyniesiong z domu znajomo$¢
jezykow obeych, przyswoiwszy hierarchig¢ wartosci oparta na tradycji a zarazem
otwarta na przyszto§¢ —wyruszyl w roku 1811 w swiat wlasnej i wspolnotowej do-
rostosci, przedwczesnie przed nim zarysowany przez historyczne wyzwanie kam-
panii napoleonskiej. Tak si¢ ztozyto, ze nie byt zotnierzem frontowym na gtéwnym
szlaku Wielkiej Armii, mial jednak jako oficer inzynieryjny w wojsku Ksigstwa
Warszawskiego istotny udzial w projektowaniu i budowie fortyfikacji, a potem
—w roku 1813 —w obronie twierdzy Modlin; znalazt si¢ na krotko w niewoli rosyj-
skiej, pozostawat tez jeszcze do konca roku 1815 w stuzbie wojskowej, juz w do-
bie Krolestwa Kongresowego. Shuzbg w imi¢ wartosci patriotycznych potrafit
faczy¢ ze sztuka korzystania z zycia, w sposob zgodny jednoczesnie z naturg jego
temperamentu i z wysoka kultura obcowania z innymi ludzmi. Bole$nie przezyt
$mieré Czackiego w roku klgski Napoleona pod Lipskiem, a po latach uczcit swe-
go mistrza w jednym z przypisow do Marii.

Lata 1816—1821 spedzit Malczewski na podrézy po Europie. Wrécit do rzeczy-
wisto$ci ojczystej bogatszy zardwno o doswiadczenia osobistego zycia, a wigc
zwodnicza mitos¢ pigknej damy oraz niekonczace si¢ dyskusje polityczne wsréd
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generalow i dyplomatéw w polskich salonach Drezna czy Neapolu, jak tez o zna-
Jomos$¢ swiata, poparta naocznym doswiadczeniem spojnej mocy $rodziemno-
morskiego dziedzictwa pomimo wielorakosci jego zmiennych loséw. Fakt owej
wielorakosci europejskich nurtdw, ptynacych ze wspdlnego zrodta wartosci fun-
damentalnych, byt juz doskonale znany wszechstronnie wyksztatlconemu wycho-
wankowi1 Krzemienca. Teraz natomiast 6w fakt wielowatkowej tradycji mogt
dociera¢ do $wiadomosci z wolna dojrzewajacego poety bardziej bezposrednio,
miedzy innymi dzigki doznaniu przezen otwartych przestrzeni ducha w miejscach,
ktdre tacza w sobie etos pamigci i etos czuwania gotowego do zmierzenia si¢ z ry-
zykiem zmiany potencjalnie niszczacej i tworczej. Do takich miejsc magicznych,
ktére w podrozy odslonily si¢ przed Malczewskim, zaliczy¢ by mozna nie tylko
pamigtajace o swoich starozytnych fundamentach zabytki i krajobrazy politycznie
zréznicowanych Wloch, na rézne sposoby zniewolonych a przy tym marzacych
o przyszlym zjednoczeniu, nie tylko podskéme pulsowanie porewolucyjnej i pona-
poleonskiej Francji wczesnych lat restauracji, ale przeciez takze — tym razem
w wymiarze Natury doswiadczanej jako zywiot i odczytywanej réwniez w mowie
metafizycznej symboliki — Alpy, z ktérymi Malczewski zmierzyt si¢ jako jeden
z pierwszych zdobywcodw Mont Blanc i Aiguille du Midi. Z podrézy po europejskim
Zachodzie wrécit wige przyszly autor Marii z wizja kulturalnej trwatosci Europy
zakorzenionej w tradycjach rzymskiego 1 greckiego antyku oraz chrzescijanistwa.
Byta to jednak trwatos¢ w burzliwym czasie.

W gruncie rzeczy potwierdzilo si¢ to, o czym przyszly autor Marii musial wie-
dzie¢ juz wczesniej. Polska jako wielonarodowa Rzeczpospolita obejmujaca tez
Ukraing nie tylko uczestniczyta dzieki swojej historii w rozwijaniu si¢ wielkiej
wspolnoty ducha, wytworzonej w ciggu wiekow wokoét rzymskiej (tacinskiej
1 zachodniochrzescijaniskiej) tradycji, ale wigcej jeszcze: to wlasnie na ziemiach
dawnej Rzeczypospolitej, teraz zniewolonych i rozebranych przez wrogie mocar-
stwa oscienne, znalazt si¢ jedyny w swoim rodzaju obszar latyfisko-greckiego po-
granicza. Swego czasu na ziemiach ukrainnych obszar ten si¢gal az po Dniepr
1wciaz jeszcze czyms naturalnym byta pamigé sgsiedztwa we wspdlnym panstwie
wyznawcOw prawostawia, katolikow rzymskich i unitow (grekokatolikow). Pod-
r6z po Europie mogta sktania¢ Malczewskiego do myslenia poréwnawczego
o dziejach, w tym takze do rozwazania sytuacji pokongresowej Polski na tle
potozenia okupowanych lub choéby tylko uzaleznionych ziem wtoskich. Ozna-
czaloby to poréwnywanie loséw zarazem analogicznych i réznych: podstawg ana-
logii byla wspdlnota zrodet i dziedziczonej pamigci, podstawa odmiennosci
— polozenie geograficzne, rzeczywisty i symboliczny krajobraz jako Srodowisko
1 zarazem kontekst kulturalny dziejacej si¢ historii. Szczegdlnie narzuca si¢ przy
tym swoista analogiczno$¢ upadku Rzeczypospolitej Obojga Narodow do losow
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wioskich republik Genui i Wenecji — przez wieki byly potegami otwartymi na wie-
lokulturowy $wiat, az wreszcie przyszio im ulec przemocy.

Wréciwszy z dhugiej wedrowki po europejskich szlakach, Malczewski zaczat
prace nad poematem, ktdry zatytutowal Maria i opatrzyt podtytulem ,,powies¢
ukraifiska”. Jego dominanta uczynit problem ocalenia wiary w niezniszczalno$é
Ducha dawnej Polski, bedacy zadaniem do podjecia w kazdych, nawet z pozoru
beznadziejnych warunkach. Opowies¢ o losach fikcyjnych bohateréw wiaze si¢
tutaj z opowiescig o dziejach Rzeczypospolitej, a obydwa wzajemnie si¢ prze-
nikajace tematy buduja wielowarstwowa sie¢ semantycznych odniesien jako pod-
stawg sensu, ktory odczytujemy w rejonach chwiejnej rownowagi miedzy opisem
$wiata, symbolem a alegorig. Nie ma wigc mowy o jednokierunkowym przeplywie
znaczen, bo w Marii nic nie jest pewne, jej przestaniem okazuje si¢ poznawczy
1 aksjologiczny niepokdj na granicy mig¢dzy zyciem a $miercig osob i naroddw,
uczu¢ i wartosci, wiary 1 nadziei. I dopiero ten radykalny niepokdj pobudza
do buntu, jest wyzwaniem dla naszego instynktu przetrwania, dla sumienia jako
istoty czlowieczenstwa. Sceneria, na tle ktorej rozpoznajemy glos tego ostateczne-
g0 wyzwania, jest w poemacie niezmierzony obszar dawnego ukrainskiego stepu.
A w Marii step jawi si¢ w sposob niezwykle zréznicowany. Sa to zgodne z jego na-
turg obrazy bujnej 1 zyznej rowniny, ale ich walor emocjonalny oscyluje miedzy
biegunami sielskiego spokoju w potencjalnej harmonii z cztowiekiem (niby locus
amoenus klasycznej retoryki) 1 beznadziei odlogéw, budzacych melancholi¢
swoja ,,odludng” obcoscia. W kazdym przypadku step pozostaje soba:

Gdzie wiatr ziarna zasiewa, Czas plody przewraca,
Nie zbiera plonu Chciwo$é, ni schyla si¢ Praca —
Samotne — ciche — btogie — dziewicze ich wdzigki
Kwitng skrycie, od czleka nieskazone r¢ki,
Niebo je obejmuje — gdy w calym przestworze,
Rozfarbionej zyznosci rozciaga si¢ morze.

(2,V, 854-861)
Bujno rosnie, odludnie kwiat stepowy ginie;
I wzrok daleko, prozno, bladzi po rowninie;
A w niezbednej zgryzocie jesli cheesz ostody,
Chmurne na polu niebo, i cierpkie jagody.

(2,1, 641-644)

Na stepie rozgrywa si¢ wszystko, co w Marii jest swiatem przedstawionym.
A to, co nie moze by¢ przedstawione do konca, kryje si¢ pod jego powierzchnia,
pozostaje glosem spoza sceny. I zawsze jest to glos znaczacy, zwiazany z catoscia
poematu. Jezeli bowiem zgodzimy si¢ co do tego, ze w Marii mozna dostrzec
gieboko ukryta’ dominante strukturalng , teatru $wiata”, to musimy tez wiedzieé,
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ze w przypadku toposu theatrum mundi nie caly swiat jest scena, scena nie jest
wigc calg przestrzenia — na granicy iluzji ethos spektaklu odsyta do rzeczywis-
tosci’. W Marii co najmniej dwukrotnie dociera do nas taki glos, ktorego nie spo-
sOb przypisac jednoznacznie zadnej z konkretnych postaci. Dwukrotnie gra on tez
rol¢ kluczowa, na poczatku 1 i 2 piesni.

W 1 piesni jest to glos z glebi mogit. I to on znalazt si¢ u Zrodet wykreowanego
w poemacie $wiata przedstawionego na stepowej scenie: $wiata umarlych, ktérzy
graja role ozywionych swiadkéw pamiegci, oraz poj¢cé abstrakcyjnych, ktorych ledwie
zarysowane personifikacje wspottworza ethos wiernosci zyciu w alegorycznej scene-
rii Ducha dawnej Polski. Gdy zastanawiamy si¢ nad tym, co to za ,,dzika muzyka”
1,,dziksze jeszcze do niej stowa” dobiegaja z glebi rycerskich i zotierskich mogit, nie-
odparcie nasuwa si¢ my$l o znanej dobrze Malczewskiemu piesni Legiondw Polskich
Jeszcze Polska nie umaria kiedy my Zyjemy. Zaiste ,,dziko” brzmig takie sfowa w ustach
umartych. Ale dlatego to wlasnie one moga przenies¢ nas, jako czytelnikow poematu,
na widownig teatru §wiata i moze nawet tez na jego sceng — jesli przyjaé, ze ethos tra-
dycji skierowany jest w przysztos¢. Malczewski znat tez z pewnoscig program ocala-
nia i odnowy polskiej kultury, opracowany w poczatku XIX wieku w krggu Towarzy-
stwa Warszawskiego Przyjaciot Nauk. Jednym z jego inicjatorow byt Tadeusz Czacki,
a wspéttworzyli go m.in. Julian Ursyn Niemcewicz i wieloletni przyjaciel poety Alek-
sander Chodkiewicz. Po powstaniu listopadowym Towarzystwo zamknieto, ale na
czasy Malczewskiego przypadio apogeum jego wplywdw. Mozna postawié hipoteze,
ze Maria stanowi wktad Malczewskiego w to dzieto. Bo w misterium na granicy zycia
1 $mierci chodzi przeciez w istocie o zycie. Antoni Malczewski pisal Marie po to, aby
narodowe mogily nie pozarastaty trawa bez §ladu:

Pedza ~ a wsrzod promieni znizonego stofica,

|Podobni do jakiego od Niebianéw gonca —

I dtugo, i daleko, stychaé kopyt brzmienie:

Bo na obszernych polach rozlegte milczenie;

Ani wesotej szlachty ni rycerstwa gtosy,

Tylko wiatr szumi smutnie uginajac klosy;

Tylko z mogit westchnienia i tych jek spod trawy

Co $pia na zwigdtych wiencach swojej starej stawy.

Dzika muzyka — dziksze jeszcze do niej stowa,

Ktore Duch dawnej Polski potomnosci chowa —

A gdy caly ich zaszczyt, krzaczek polnej rozy,

Ach! czyjez serce, czyje, w zalu si¢ nie nuzy?
(1,11, 19-30)

W swiecie przedstawionym Marii jest i drugi wezlowy punkt, w ktérym spla-
taja si¢ ze soba bodaj najsilniej emocjonalne napiecie poematu i jego wielowar-
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stwowy alegoryczny sens. To podwdjna piesn zapustna o Wenecji i Polsce,
o0 zatrzymanym czasie karnawatu. Przez interpretatoréw nazywana jest ,,pierwsza
piesnia Masek”, ale w tek$cie poematu nie jest to oczywiste i lepiej sadzié, ze —jak
u Calderona w Wielkim teatrze swiata — $piewa ja po prostu Glos i ze by¢ moze jest
to rozstrzygajacy glos spoza sceny:

1

,»Czy znasz weneckie zapusty?

I w noc, i we dnie,

Wesole, szalone, przednie;
Maska twarz kryje — a kto si¢ pyta
O sprawy czyje, tego przywita
Wrzawa, Smiech pusty.

Zywo, radosnie,

Skrycie, mifosnie,

Staruszek Doza, Arlekin mtody,
Dziewczyna hoza, szuka ostody;
Matrony, ksi¢za, oszusty,
Swobody.

A kryte lodzie

Czernig na wodzie.

Wrzawa, $miech pusty;

Czy znasz weneckie zapusty?”

2

My sobie jedziem kulikiem;

I w noc, i we dnie,

Wesole, szalone, przednie;

Maska nas kryje — a kto chce wiedziec,

Skad my i czyje, to odpowiedzie¢

Smiechem i krzykiem.

Szczera ochota

Otwiera wrota,

Bo Krakowianki i pielgrzym stary,

Zydzi, Cyganki, uderza w pary;

Wroézki, Diabli, nie oszusty,

W puchary.

Lecim saniami,

I jada z nami,

Wrzawa, $miech pusty;

Czy znasz ty polskie zapusty?”
(2,11, 681-712)

Czyzby owa magiczna, tajemnicza piesn byla sygnalem tego, ze Swiat, ktory
jest tematem Marii, obejmuje cos wiecej niz tylko stepowe theatrum mundi, ze nie
ogranicza si¢ do spraw Polski i Ukrainy reprezentujacej jako pars pro toto Naj-
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jasniejsza Rzeczpospolita trojga narodoéw, lecz ogarnia na rownych prawach po-
srednio takze Rzeczpospolita Swigtego Marka (nawiasem méwiac, obdarzona
takim samym tytulem: Serenissima) — ze dotyczy wiec tak naprawde rzeczywis-
tosci historycznej Europy? Utrata niepodleglosci dotkneta w 90. latach X VIII wie-
ku niemalze jednoczesnie oba panstwa. I w obu przypadkach ich tozsamos¢ trwata
nadal w kulturze. Nie bez akcentéw dekadencji, ale przeciez jednak na swéj spo-
sob skutecznie. Jedna i druga ,,Serenissima” ksztaltowata swoja zachodnioeuro-
pejska tozsamos$¢ w kontakcie ze Wschodem, a byly to na przemian pokojowa
wspolpraca i wojny. Ale jednej 1 drugiej ostatecznie przyszto ulec sasiadom z krg-
gu tej samej kultury. Wielokulturowos$¢ miata swoje dobre i zte strony. Sprzyjata
spoteczenstwu otwartemu, ale tez generowata konflikty. Mozna zauwazy¢ w tek-
Scie ,,powiesci ukrainskiej” Malczewskiego dyskretne sygnaty wskazujace i na ta-
kie zZrodia tragedii, gdy nie sprostano sytuacji trudnego sasiedztwa: Miecznik
1 Maria stanowili rodzing unicka, Wojewoda i Wactaw wyznawali katolicyzm rzym-
ski, Kozak byt wiary prawostawne;.

Whbrew pozorom i wbrew utartym schematom interpretacyjnym powiedzmy,
ze Maria Antoniego Malczewskiego jest dzielem zwrdconym ku przysziosci.
Nie w imi¢ ,,0jcobojstwa” (to tylko domniemanie, stowa), lecz w imi¢ czynu pode;j-
mowanego w ethosie wolnos$ci ocalajacej wszystko, co da si¢ jeszcze ocalic.
Na stepowej scenie Pacholg jest Arlekinem, Hermesem, chlopcem kuligowym
— posrednikiem migdzy $wiatami. Kompozycja poematu zostata tak pomyslana,
ze akcja rozpoczeta pod znakiem ,,0d Niebianow gonca” (1, II, 20) konczy sie
zamknigciem w zdradzieckim potrzasku. W zapustnym ukrainnym taricu, gdy czas
karnawahu zatrzymuje si¢ na pograniczu dwdch $wiatow® — $wiata umartych i zy-
wych, przesztosci i jutra. To doswiadczenie pogranicza moze jednak stuzy¢ oca-
leniu tozsamosci w $wietle tradycji, jesli tylko nie pozostanie ona zamknigta
w zapomnianych mogitach, lecz zdota otworzy¢ si¢ na prawdg, jesli wigc — jak
w Marii — analiza doswiadczen odbywa sie w aksjologicznym laboratorium thea-
trum mundi, w czasie odkupionym dzieki odkryciu zycia za granica $mierci.

Przypisy

I Zob. zwlaszcza monumentalng monografi¢ zbiorowa: Krzemieniec. Ateny Juliusza Slowackie-
go. Pod red. S. Makowskiego, Warszawa 2004 (tu m.in.: M. Dernatowicz, Tadeusz Czacki i Antoni
Malczewski); zob. tez: gruntowne studium biograficzno-bibliograficzne ,, Maria” i Antoni Malczew-
ski. Kompendium Zrodiowe. Oprac. H. Gacowa, przedm. J. Maciejewski, Wroctaw 1974.

2 Wszystkie cytaty z Marii podaj¢ wedtug wydania: A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrainska.
Wprowadzenie H. Krukowska i J. Eawski, oprac. tekstu H. Krukowska, Biatystok 1995, seria ,,Czar-
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ny Romantyzm”. Cyfry w nawiasach: arabska — numer piesni, rzymska — numer ustgpu w danej pies-
ni, arabska po przecinku — kolejny wers poematu.

3 W niniejszym artykule rozwijam tezy i watki mojej monografii ,, Maria” Malczewskiego.
Duch dawnej Polski w stepowym teatrze $wiata, Biatystok 1997, seria ,,Biblioteka Pamigci i Mysli”.

4Zob.np. A. J. Cascardi, The Limits of lllusion: a Critical Study of Calderon, Cambridge 1984,
M. Karnick, Rollenspiel und Welttheater, Miinchen 1980.

5 Zob. P. Toschi, Le origini del teatro italiano, Torino 1955. Badacz zwraca m.in. uwagg na
symbolike sytuacji granicznej w aspekcie religijnym jako na konstytutywna cechg¢ karnawalowych
masek, zwlaszcza postaci Arlekina. Karnawatowe maski s istotami podziemnego swiata, zwodni-
czymi demonami i duszami zmartych.



