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Anna Czekanowska

FRYDERYK CHOPIN
STRUKTURA MITU — MISTRZOSTWO FORMY
CZY NOWA PROPOZYCJA PROGRAMU

Refleksja Chopinowska koncentruje si¢ albo na aspektach nowatorskiej
formy tego kompozytora, albo na odbiorze psycho-spotecznym tej po-
wszechnie uwielbianej, jakkolwiek trudno dostgpnej dla przecigtnie wy-
ksztatconego stuchacza muzyki.

Pozornie fatwa dostgpnos¢ przekazu chopinowskiego prébowano
interpretowac na rézne sposoby. Wskazywano na uniwersalny charakter
pobudzanych przez t¢ muzyke skojarzen, czy tez na uwarunkowania
psychofizjologiczne wielu pomystéw muzycznych odwotujacych si¢ do
podstawowych reakcji i proceséw (np. poruszania si¢ czy oddechu — Ot-
tich 1958). Innymi stowy podkreslano wyrazne oddzialywanie muzyki
Chopina na pod$éwiadomos¢ odbiorcy, czyli na pokrewienstwo ze struktura
mitu (Langer 1951) i jej bezczasowoscia.

Wybig¢ni znawcy struktury mitu, a zwlaszcza muzykolodzy (Tarasti
1978) nie zajmuja jednak jednoznacznego stanowiska na ten temat. Muzy-
ka Chopina nie jest bowiem w oczywisty sposob programowa, na wzor tat-
wo dajacych si¢ analizowa¢ pod tym wzgledem utworéw Franciszka Lisz-
ta, kompozytoréw rosyjskich, czy Ryszarda Wagnera. Bezposrednich od-
niesiei do mitéw czy legend w muzyce Chopina nie znajdujemy, a tak
czgsto naduzywane kojarzenie ballad chopinowskich z balladami Mickie-
wicza budzi wiele zastrzezen.

O zwiazkach ze strukturg mitu wnioskujemy jedynie posrednio wska-
zujac na glebokie prawa generujace strukturg tej muzyki, na jej bezczaso-
wos$¢ i sposéb rozwiazywania weztow dramatycznych!, o czym zdaja si¢
swiadczyé profile przebiegu dramatycznego eksponujace zawieszenia i fi-
guracje, az do ostatecznego wygasania procesu. W muzyce Chopina nie
brak jednak i bardzo gwattownych, niemal eksplodujacych napigc. Wszy-
stkie wskazane odniesienia sa jednoznacznie adresowane do sfery doznan
emocjonalnych odbiorcy, a ich kanwa jest nie snucie mysli, a pobudzanie
skojarzen. Wynikiem tego typu przekazu jest maksymalne wykorzystanie
czynnika nastroju, dzigki ktéremu ksztattuje si¢ wizje zaréwno okreslonych



obrazéw, jak i sytuacji. Doskonatym dokumentem wizjonerskiego mistrzo-
stwa muzyki Chopina sg listy Klary Wieck (Schumann 1914) zafascyno-
wanej jego muzyka i kreowanymi przez nig obrazami2. Wspotczesni Cho-
pinowi komentatorzy jego dzieta czgsto odwotujg si¢ do pobudzanych
przez muzyke skojarzen czesto uzywaja metafor?, piszac o ,,grajacych w od-
leglosci orkiestrach ludowych®, czy o ,odglosach pedzacej husarii®.
Jakkolwiek bardzo krytycznie podchodzilibySmy do tych opiséw i nie
uwazaliby$my ich za naiwne sa one dokumentem odbioru przez stuchacza
i wyjasniaja w znacznym stopniu podstawy sukcesu tej przeciez trudnej
i nowatorskiej struktury muzycznej, ktéra jednoczesnie byfa w stanie zafas-
cynowac zardwno stabo przygotowanego stuchacza, jak i tez przedstawicie-
li odlegtych kultur. Obserwowany dzi$ sukces muzyki Chopina w Japonii
jest tego zjawiska najlepszym dowodem. Jak twierdzi wielu muzykéw nie
polskiego pochodzenia, ktérych miatam mozliwos¢ indagowac, istota prze-
kazu Chopina jest jego glgboko osobiste zaangazowanie, dzigki ktéremu
niemal kazdy odbiera t¢ muzyke jako bezposrednio do niego adresowana.

Whikliwe poszukiwania zrodta sukcesu Chopina odwotuja si¢ do wska-
zanego powyzej uwarunkowania przez psycho-fizjologiczng naturg zjawisk.
Zdaniem Marii Ottich (1958), Chopin badat starannie zaréwno proces odde-
chu zwilaszcza u $piewakow?, jak i ruchy rak pianisty, w tym odruchy wias-
ne. Mozna réwniez przypuszczac, ze odnosito si¢ to i to gestow tanecznych,
tak przeciez wyraznych w jego miniaturach i cyklach, a najlepiej scharakte-
ryzowanych przez Heleng Windakiewiczowa (1926) jako ,hotupcowe* czy
,wirowe®, a wigc odnoszone do konkretnych zachowan tanecznych.

Tak jak trudno jednoznacznie okresli¢ stosunek muzyki Chopina do
struktury mitu, tak nie fatwo wyjasni¢ tajemnicg¢ jednoczesnego jej odnie-
sienia do doznan ogdlnoludzkich, jak i do sytuacji jednoznacznych, w tym
rowniez narodowych. Nikt nie neguje, iz muzyka Chopina ma jednoznacz-
nie charakter polski glgboko zakorzeniony w specyficznej dla Polakéw
sferze doznan emocjonalnych, tak przeciez innych od rosyjskich czy nie-
mieckich, zeby wskaza¢ tylko na przyktady muzyki najblizszych sasiadow.
Ta apelujaca do doznan uniwersalnych muzyka jest jednoznaczna w swym
charakterze narodowym i specyfice klimatu polskiego. Przypuszcza¢ moz-
na, iz sedno tej tajemnicy tkwi w mistrzostwie chopinowskiego dialogu,
nawigzywanego przez kompozytora na réznych poziomach i adresowane-
go do zgota odmiennych odbiorcow. W konsekwencji muzyka Chopina
jest przede wszystkim glgboko humanistycznym dialogiem, mozliwym
dzigki wskazanym powyzej uwarunkowaniom psycho-fizjologicznym, a uzu-
petnianym przez specyficznie zakodowane tresci programowe, ktére od-
nies¢ mozna do konkretnych sytuacji. Jest to muzyka bardzo indywidualna
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co znamienne dla epoki Romantyzmu, a jednoczesnie nie obojgtna i na tres-
ci réznie pojmowanych spotecznosci, w tym przede wszystkim wspSlnoty
narodowe;.

Jest faktem powszechnie znanym, iz mistrzostwo Chopina nie moglo
by¢ w sensie profesjonalnym percypowane przez wspoiczesnych, a zwlasz-
cza przez rodakéw zamieszkatych w prowincjonalnej Polsce. Stad wiele
nieporozumien, postrzeganych zwlaszcza na przykladzie nieudolnych
préb nasladownictwa jego wzordw, jak tez wielu nieporozumien 6wczes-
nej krytyki. Trudno zreszta nie wspomnie¢ o trudnosciach ksztattowania
refleksji chopinowskiej w trudnych warunkach owczesnej Polski znaj-
dujacej si¢ pod zaborami. Intuicyjne wyczucie wartosci tej muzyki i jej od-
niesien narodowych nigdy jednak nie bylo negowane, tak samo jak in-
stynktowne wyczucie bliskiej z ta muzyka facznosci. Niemniej jednak ty-
mi, ktorzy ksztattowali tradycj¢ chopinowskiej szkoly pianistycznej byli
cudzoziemcy (zwtaszcza Carl Mikuli), podobnie jak ci ktorzy przejeli idee
nowych jego form np. ballady (Johann Gottfried Loewe, Johannes
Brahms), mistrzostwa warsztatu kompozytorskiego (Claude Debussy,
Aleksander Skriabin), czy nawet profesjonalnej krytyki. Jest faktem zna-
miennym, iz nawet poczatkéw instytucjonalnie utrwalonego kultu Chopi-
na nalezy doszukiwaé si¢ w dziatalnosci Rosjanina Mileva Batakireva’.
Instynktowne poczucie duchowej wspélnoty z dzietem Chopina byto jed-
nak zawsze glgboko zakorzenione w spoteczenstwie polskim i nie mogty
temu zapobiec zadne manipulacje wrogich sit zaborczych®. Nie bez przy-
czyny w okresie okupacji hitlerowskiej istniat surowy zakaz wykonywania
dziet Chopina przez Polakéw’.

Profesjonalna (muzykologiczna) krytyka muzyki Chopina koncentru-
je si¢ przede wszystkim na nowatorstwie jego struktury muzycznej i na si-
le jej integracji. Analitycy® tej tworczosci zwracajq uwage na ugruntowanie
struktury chopinowskiej we wzorach klasycznych, wskazujac na znaczenie
muzyki Bacha, Mozarta i Beethovena oraz na zachowanie klasycznych pro-
porcji formy, przy jednoczesnym jej przeobrazeniu dzigki przyznaniu czyn-
nikom harmonicznym dominujacej roli i zasadniczym ich przeksztatceniu
(Chominski 1963). To zasadnicze przeobrazenie® struktury muzycznej
umozliwito doskonate odzwierciedlenie ksztalttowanych napig¢ emocjonal-
nych i ujawnito nowe mozliwosci ich rozwiazania. Osiagnigcia przeobrazo-
nej harmoniki, jakkolwiek wciaz nie pozbawione klasycznej logiki pozwo-
lity znacznie lepiej oddziatywa¢ na reakcje odbiorcy umozliwiajac nawia-
zanie z nim bezposredniego dialogu co zadecydowato o ogromnym sukce-
sie muzyki Chopina. Wnikliwa analiza (Czekanowska 1990a) wskazata na
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znaczenie zasad artykulacji i frazowania stanowiacych podstawg komuni-
kacji ze stuchaczem. Okazalo sig, iz osobliwosci przekazu maja znaczenie
wigksze, anizeli motywy muzyczne i ze dzigki ich wyeksponowaniu stat
si¢ mozliwy bezposredni przekaz archetypow sytuacji i zachowania, a pos-
rednio ksztattowania wizji.

To nowatorskie podejscie stato si¢ punktem wyjscia do odmiennie
pojetej stylizacji folkloru nie ograniczonej do cytowania motywow, lecz
do wyartykutowania zasad ich wykonania i kreowanego na tej podstawie
dialogu. Tak odmiennie pojeta stylizacja folkloru umozliwita ksztattowa-
nie réznych programéw w tym réwniez programu narodowego, ktory w wie-
ku XIX zdobyt wyjatkowe znaczenie. Nowe podejscie do stylizacji wiod-
to z kolei do wyksztatcenia koncepcji poematu zasygnalizowanego w twor-
czosci Chopina przez Poloneza-Fantazj¢ (op.61), a podjetego nastepnie
przez wielu kompozytoréw drugiej potowy XIX wieku.

Tak pojety program narodowy adresowany nie tyle do konkretnych
utworéw czy tematow, ale do sytuacji i zwiazanej z nimi ekspresji pozwo-
lit na uksztattowanie nowej koncepcji stylu, w tym stylu narodowego. Ten
ostatni pojmuje si¢ dzisiaj jako manifestacj¢ okreslonych zasad dialogu tak
interpersonalnego, jak i odwolujacego si¢ do zachowan spoltecznych!?,
m.i. do ekspresji i impulséw kinetycznych tkwiacych w folklorze. Styliza-
cja folkloru polskiego pozwolita Chopinowi wydoby¢ specyfike lapidar-
nych, cho¢ maksymalnie nasyconych wyrazowo formut czgsto zreszta
przedstawianych wertykalnie jako wspétbrzmienia (Lissa 1963). Pozwoli-
ta réwniez na wydobycie cech nastrojowosci polskiej wraz ze znamienna
dla nich fluktuacja i niedookresleniem, przy jednoczesnym uwarunkowa-
niu przez wyartykutowane sytuacyjnie rytmy.

Whnikliwa lektura zyciorysu i korespondencji Chopina pozwala nie
tylko obserwowaé proces dojrzewania stylu artystycznego kompozytora,
ale i jego koncepcji ujawniajacych gigboki dramatyzm jego samotnosci i tes-
knote za krajem. Bez peinego uwzglednienia tego osobistego dramatu nie
spos6b zrozumie¢ sztuki Chopina. Wypowiedzi kompozytora na temat sta-
nu jego nerwow'! oraz glebokiej rozpaczy'2 dobrze dokumentuje pismien-
nictwo nasuwajac przypuszczenie, iz przymusowe oddalenie i nostalgia
wplynely w sposéb zasadniczy na mistrzostwo wypowiedzi artystycznej.
Izolacja od rodziny i kraju oraz gigboka tgsknota staty si¢ jednoczesnie ka-
talizatorem i filtrem, oddziatywujacym na dokonywanie wyboréw i kry-
stalizacj¢ wypowiedzi artystycznej. Odlegly kraj stat si¢ wyidealizowa-
nym i bezczasowym mitem.
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PrzypiSY

! Por. definicje struktury mitu (Levi-Strauss 1958)

2 Np.wizja wkraczajacych na sal¢ balowa Kozakow — por. Schumann 1914)

3 Np. stynne przywotanie armat ukrytych w kwiatach

4 Szczegblnie obserwowany u uwielbianej przez niego Konstancji Gladkowskiej

5 Temu kompozytorowi zawdzigczamy ide¢ odbudowy domu w Zelazowej Woli

6 publikacje pierwszych polskich ksiazek na temat Chopina np.M.A. Szulca (1873) napo-
tykaty na ogromne trudnosci.

7 Gubernator Frank grywat go podobno codziennie

8 Por. Lissa 1971, Tomaszewski 1984.

9 Por. Chominski 1963.

10 Por. , style is to be understood as ,,a quality and meaningful expression through which
the personality of the artist and the broad outlook of a group are visible (Shapiro 1956)
and as ,a vehicle of expression within the group, .... fixing certain values..through the
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emotional suggetiveness of forms*, or the manifestation of a culture as a whole* Final-
ly, as,, the visible sign of unity*( por. Czekanowska 1990 b).

11 Por. wypowiedzi na temat lgkow wyladowywanych poprzez twérczosé“ po powrocie do
domu bombarduj¢ fortepian“cyt. za Tomaszewski 1979

12 caly wieczor piesni z kraju nad Wisla gralem i nucitem, gdyz obawiam si¢ ze zapomne
jak w kraju grajq“, cyt. za Chominski 1980.
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