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O roli reportazu artystycznego
w literaturze radzieckiej lat pie¢dziesigtych
i sze$¢dziesigtych XX wieku

Barbara Klimezyk

Dla rosyjskiego czytelnika termin oczerk (o4epk) nie kojarzy sie z ja-
kim$ jednoznacznie okreslonym formalnie gatunkiem. Interpretacja tego
terminu wigze sie Scisle z tradycja rosyjskiej publicystyki literackiej za-
sadniczo zréznicowanej w swych formach podawczych, czego dowodzi
umieszczanie w tym samym nurcie twoérczosei Aleksandra Radiszezewa,
Piotra Czaadajewa, Aleksandra Hercena, Gleba Uspienskiego, a takze nie-
ktérych utworéw Iwana Turgieniewa, Fiodora Dostojewskiego, Maksyma
Gorkiego. Stad tez zamiennie w Kkrytyce stosuje si¢ nazwe oczerk
lub oczerkowaja literatura (o4eprosas iuteparypa) na oznaczenie specy-
ficznego nurtu w obrebie literatury pieknej ujawniajacego zaangazowanie,
tendencyjnosé oraz nastawienie na opis rzeczywistych faktow wspélczes-
nosci. Tlumaczenie terminu owepkosas nposa jako proza publicystyczna
lub proza reportazowa nie oddaje wiec jego znaczenia ani rozleglosci zja-
wisk objetych tg nazwg. Znalezienie kryterium odrebnosci formalnej pu-
blicystyki literackiej jest zresztg na gruncie literatury rosyjskiej zagad-
nieniem szczeg6lnie zlozonym, poniewaz literatura ta w calej rozciaglodei
swego historycznego rozwoju stawiala sobie za cel aktywno$é spoleczng
i polityczna. '

W latach 1923—1929 najkonsekwentniejsza, cho¢ nie bezdyskusyjng
koncepcje literatury zaangazowanej przedstawili krytyey i teoretycy z kre-
gu LEF-u (Lewyj front iskusstw); koncepcje tym ciekawsza, iz pre-
tendowala ona do wyodrebnienia systemu chwytéw formalnych gwaran-
tujacych spoleczng aktywnose literatury i mozliwosé spelnienia zaméwie-
nia spolecznego. Duza $wiadomosé teoretycznoliteracka ujawniajgca sie
w tekstach krytycznych i manifestach tej grupy wynikata ze scistego jeii
zwigzku z czlonkami Opojazu. LEF-owcy teorii swej nadawali charaktei“
uniwersalny i wylaczny. Wigzalo sie to z przeswiadczeniem, iz jedymnie lis
teratura faktu, a w jej obrebie proza faktograficzna, moze sta¢ sie auten-
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tycznie nowa sztuka nowej formacji spoleczno-politycznej!. Lata trzy-
dzieste i czterdzieste byly okresem szczegdlnego zainteresowania gatun-
kiem reportazu artystycznego zaréwno ze strony teoretykow jak i twor-
coéw 2. W pierwszych latach powojennych reportaz, w iym samym stopniu
co cala literatura, utracil swe znaczenie, ulegajge — jak okre$lil to Mark
Szczeglow — ,,chorobie bezkonfliktowosci” 3. Na poczgtku lat pieédziesig-
tych, przede wszystkim za sprawag Walentyna Owieczkina, gatunek ten
odrodzil sie, by odegra¢ szczegblnie istotng role w literaturze radzieckie|
calego nastepnego dwudziestolecia.

Proza faktograficzna lat pieédziesigtych, zwana przez krytyke radziec-
ka oczerkowaja, wyznaczala sobie poczatkowo miejsce do$é skromne.
Teoretycznie utozsamiana byla bowiem 2z reportazem artystycznym,
ktérego koncepcja zdeterminowana byla teoria, iz o réznicach w ob-
rebie metody twoérezej realizmu socjalistycznego decyduje zasada selekeji
i stopien uogélnienia faktidéw zyciowych. Zgodnie z sugestia teoretykow
reportaz artystyczny oczerk ,dokladnie przedstawiajgey rzeczywi-
stos¢” ¢ zajmowal wiec najnizszg pozycje w hierarchii gatunkow, wyzszy
stopienn ktérej stanowilo opowiadanie, najwyzszy zas powieSc-epopeja.
Sam W. Owieczkin w rownym stopniu metaforycznie co stusznie nazwat
oczerk ,zwiadowcy, ktéremu nie stawia sie pomnikéw’’ 5. Jakkolwiek pi-
sarz ten sprzeciwial sie ostro wylgczaniu reportazu z dziedziny twordw
artystycznych, to jednak, szczegdlnie w latach pieédziesigtych, czynil to

1 Szczegbdlna rola jaka przypisywali LEF-owcy literaturze faktu znajdowala wy-
raz juz w wartociujagcym charakterze nazwy — ,literatura faktu” — przeciwsta-
wianej nie bez przesady niemal calej istniejgcej tradycji prozy artystycznej uksztai-
towanej w dziewietnastym i na poczgtku dwudziestego wieku. Swoj bunt przeciwko
klasykom, ktoéry w istoce byl buntem przeciwko bezkrytycznemu nasladownictwu,
motywewali tym, iz forma nieodlaczna jest od spelnianych przez nig funkeji spotecz-
nych — wtlaczanie wieec nowych tre§ci w formy tradycyjnie uksztaltowane i noszgce
na sobie pietno przeszlosci cdbiera tym tre§ciom ich specyfike, a tym i sens. Domi-
nanig, momentem konstrukiywnym prczy faktograficznej, mial zatem by¢é fakt o cha-
rakterze dokumentalnym, natomiast montaz faktéw miat zastapi¢ tradycyjny ,sujet”
w tym znaczeniu, w jakim uzywali tego terminu badacze z krggu Opojazu. LEF-
~owskie nastawienie na wspolczesno§é, faktograficzng fiksacje rzeczywisto$ci, odrzu-
cenie tradycyjnych zasad konstrukeji fabularnej opartej ich zdaniem na prawdopodo-
bienstwie, a nie na prawdzie, wyrazilo sie w podjeciu wielu form tradycyjnie uzna-
nych za graniczne bgdZz nieliterackie, takich, jak: biografia, autobiografia, reportaz
podrézny. Pozwalaly one nie tylko przedstawiaé¢ rzeczywisto§é bez beletrystycznych
znieksztalcen, ale takie znajdowaly zastosowanie w postulowanej, dziennikarskiej
dzialalnosci ,rabkoréw' przeciwstawiajacych sie juz w nazwie ,beletrystom”. Do-
kladniej sprawy te przedstawione zostaly w ksigzce:r NF. Czuzak: Literatura
fakta, Nachdruck der Ausgabe Moskau 1929 mit einer Einleitung vin Hans Giinther,
Wilchelm Fink Verlag Miinchen Vol. 10, 1972.

2 Istotne znaczenie przypisywal reportazowi Maksym Gorki. Obszernie jego po-
glady na ten temat zreferowane sy w ksigice A. Szumskij: M. Gorkij i so-
wietskij oczerk, Mcskwa 1975. -

3M. Szczeglow: Oczerk i jego osobiennosti, [w:] Litieraturnaja kritika,
Moskwa 1971, s. 172.

4 Tak formulowal teori¢ reportazu m.in. L.I. Timofiejew. Polemike z tego
rodzaju definicja zawiera artykut W. Owieczkina: Kotchoznaja zizit i litic-
ratura, ,Nowyj Mir” 1955, nr 12, s. 130,

5 Ibidem, s. 131,
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wylgcznie z pozycji praktyka $wiadomego ogromnej roli spolecznej upra-
wianego gatunku.

W konstytuowaniu sie artystycznej prozy reportazowej lat pietdzie-
sigtych niebagatelng role odegrala szczegélnie rygorystycznie przestrze-
gana wowczas koncepcja pisarza i zawodu pisarza rozumianego jako zawdd
w szeregu innych, a wiec jako praktyczna dzialalnos¢, ktéra powinna mieé
realne, sprawdzalne efekty. Mimo narzucajgcych sie analogii odcinano sig
oczywiscie w Owcezesnej krytyce od jakiegokolwiek zwigzku z teoriami
LEF-u. Zgodn'e z istniejgca konwencjg literackg reportaz byl uznany za
gatunek graniczny, siegajacy po sSrodki artystyczne prozy literackiej.
W zwigzku z tym wszystkie zabiegi — wybdr i konstrukcja elementéw
rzeczywistosci, uksztaltowanie ewentualnej fabuly, mniej lub bardziej roz-
budowane charakterystyki psychologiczne — spelnialy funkcje stuzebng
wokec nadrzednej, pozaliterackiej funkeji. Funkcja artystyczna nie byla
wiec dominantg organizujgcg oczerk jako strukture. Spoleczna rola prze-
widziana dla tego gatunku lgczyla sie w sposéb naturalny z jego swoistym
dydaktyzmem, prawem na wigczanie réznorodnego materialu faktogra-
ficznego. Bedgce swego rodzaju przedluzeniem rzeczywistosci, gatunkiem
wskazujacym poza siebie, nie tworzacym calo$ci autonomicznej, ale za-
leznej od realnych, sprawdzalnych faktéw, wyznaczal oczerk inny niz
w przypadku literatury pieknej stereotyp (model) odbioru: zezwalal na
dialog, dyskusje z czytelnikami, realizujagc w ten sposéb swe spoleczne po-
stanie.

Postulowana przez krytyke w latach pie¢dziesigtych natychmiastowosé
reakcji na zjawiska wspolczesnosei nakladajgca sie na istniejgcg potrze-
be rzetelnej, rzeczowej informacji spowodowala, iz oczerkowaja pro-
za, zar6wno dzieki swej formalnej specyfice, jak i ze wzgledu na pod-
jete przez nig tematy, spotkala sie z ogromng aprobatg i zwtlaszcza
po 1953 roku stala sie dominujacg w literaturze radzieckiej tendencja.
Okazala sie bowiem jedynie mozliwym, praktycznym ekwiwalentem kon-
cepcji tworezodei literackiej rozumianej jako praktyczna dzialalnosé o cha-
rakterze spoleczno-politycznym. Tego rodzaju obowigzki nakladane na
inne gatunki powodowaly ich wewnetrzna niespbéjnos¢, wewnetrzne roz-
szczepienie. Jakkolwliek hierarchia gatunkéw pozostala teoretycznie taka
sama w tym sensie, iz za gatunek najwyzszy uznawano nadal wielkg po-
wies¢-epopeje, to jednak popularnosé artystycznej prozy reportazowej sta-
fa sie w istocie pierwszym sygnalem w procesie przeksztalcania sie ga-
tunkéw epickich.

Przy okreslaniu specyfiki artystycznej prozy reportazowej lat piecdzie-
sigtych dajg sie wyrdézni¢ dwie typowe konstrukcje: wykorzystany jest
badz chwyt kreowania rzeczywistosei fikcjonalnej, charakterystyczny dla
epiki i dramatu, z uwidocznieniem w tekscie publicystycznej postawy au-
tora i wspolmiernosci $wiata przedstawionego z rzeczywistymi faktami
terazniejszosci, bagdz utwér moze mie¢ charakter podmiotowej wypowie-
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dzi o terazniejszosci z podkretleniem autentyzmu sytuacji narracyjnej
i uksztaltowanym narratorem autorskim.

W pierwszym wypadku nastepuje wlasciwie jedynie pewna modyfi-
kacja powiesci i opowiadania. Klasycznym przykladem tego rodzaju prozy
jest tworczcs¢é W. Owieczkina, a szczegdlnie jego cykl Sprawy dnia po-
wszedniego (Pationnole 6yonu). Utwor ten, kidrego fabula oparta jest na
antagcnizmie dwoch postaw, ma charakter wyraznie skonstruowany, bliski
powiesci dydaktycznej, a nawet tendencyjnej, opartej na z géry powzig-
tych zalozeniach — na przyklad jej gléwni bohaterowie Martynow i Bo-
rzow pozostaja tacy sami w ekspozycji jak i w zakonczeniu. Charakte-
rystyczna dla techniki reportazowej, obok wspomnianej specyficznej po-
stawy autora, jest mozliwos¢ przedluzenia opowiesci w niekonczacy sie
cykl, ktdrego stali bohaterowie stawiani sg po prostu wobec coraz nowych
zjawisk terazniejszosci, sami za$, nie bedgc przedmiotem analizy psycholo-
gicznej, stanowig wigzki funkcji wyznaczajace dwa przeciwne bieguny,
wokol ktorych ogniskujg sie problemy. O sile Owieczkinowskiego cyklu
stanowila w latach piecdziesigtych przede wszysikim aktualno$¢ i praw-
dziwoé¢, wypelniaigcych ten nieskomplikowany schemat powiesci dydak-
tycznej, faktow. Dlugoletni badacz tworczoici W. Owieczkina — Wiadimir
Kantorowicz — w jednym z ostatnich artykutow poswigconych temu auto-
rowi podkres$la, iz w latach piecdziesigtvch utwory Owieczkina przyjmo-
wano jako opisy zjawisk absolutnie autentycznych, a slowa bohaterow
przytaczane byly na zebraniach partyjnych w charakterze argumentéw 6.
W cstatnim czasie zagadnienie reportazu artystycznego jako wyktadnika
pewnej koncepcji literatury ponownie stalo si¢ przedmiotem zaintereso-
wenia w zwiagzku z przygotowaniem do publikacji archiwum literackiego
W. Owieczkina, Szczegdlnie interesujacy w tym wzgledzie jest wymie-
niony juz artykut W. Kantorowicza. Stanowi bowiem nie tylko prébe wy-
znaczenia miejsca artystycznej prozie reportazowej w procesie historycz-
noliterackim ostatniego dwudziestolecia, lecz takze ujawnia nieznane dotad
fakty z bynajmniej nielatwej biografii literackiej tego klasyka reportazu.

Szczegélnie inspirujgcy dla literatury lat nastepnych okazal sie jed-
nak ten nurt artystycznej prozv reportazowej, ktéry eksponowal autora-
-narratora, a dla nadania autentyzmu sytuacji narracyjnej ksztaltowat
utwér najczesciej na wzér dziennika podrézy. Po mistrzowsku chwyt ten
wykorzystal Jefim Dorosz w swoim cyklu Dziennik wiejski (depesen-
cKuli Onesuux). Forma dziennika podrézy byla szczegélnie dogodna dla
opowiadania o rzeczach i zdarzeniach przezytych ,dopiero co”, opisywa-
nych w miare stykania sig z nimi. Z zalozenia nie wymagala skompliko-
wanych zabiegéw fabularnych, pozwalala na wprowadzenie dowolnej liczby
0s6b, a takze na lgczenie niejednorodnego materiatu: charakterystyk ludzi,
spraw gospodarczych, opiséw przyrody i zagadnien technologicznych. Po-

¢ Zoh. W. Kantorowicz: Dietat’ prawdu (Waiieniin Owieczkin i sowrie-
miennyj oczerk), ,Woprasy litieratury” 1974, nr 6.
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fgczenie tych wszystkich probleméw wymagaloby w tradycyjnej fabu-
larnej prozie powieSciowej skomplikowanych motywacji. W wiekszosci
tego rodzaju notatki pisane byly w czasie teraZniejszym, co dawalo czy-
telnikowi wrazenie wspdluczesinictwa, iluzje rzeczywistosci stajgcej sig
na jego oczach, a nie bedacej, jak w epice, zamknieta catoscia.

W obu jednak wypadkach motvwacjg podjecia okreslonych form nar-
racji w obrebie artystycznej prozy reportazowej byto, niezaleznie od stop-
nia i sposobu ujawniania sie narratora, nastawienie na kontakt i na od-
bicree. Znajdowalo to swoj wyraz w doborze leksyki, budowie zdan, w zna-
kach uwidaczniajacych gesty i mimike (kursywa, cudzystow, wykrzyknik),
a takze w kompozycji opartej na imitacji procesu mowienia z wilasivym
mu sposobem kojarzenia mysli i faktow.

Obok omowionego cyklu reportazowego w rodzaju Dziennixa wiej-
skiego swoisty inwariant w cbrebie artystycznej prozy reportazovej
stanowila poetyka pojedynczego reportazu bedacego caloscig zamknieta,
nie wchodzgcg w obreb formalnego cyklu. Reportaz jaiso pojedyncza struk-
tura posiadal zarysowang w niklym stopniu sytuacje opowiadania, two-
rzac tym samym swego rodzaju kompozycje otwarte z naglym poczatkiem
i pozornym zakonczeniem. Sprawialo to wrazenie, iz pojedyncze reportaze
pedporzadkowane sa jakiej§ ogdlniejszej sytuacji, obliczone na pewien
istniejgcy w Swiadomoscei czyteinika stereotyp, ze kazdy reportaz jest dal-
szym ciggiem ,.opowiesci o zyciu”, ktérej bohaterem i autorem jest we-
drujacy dziennikarz, rama za$§ opowiadania pozostaje poza nim samym.
Wspomniany juz stereotyp wedrujacego dziennikarza byl momentem
ogromnie waznym dla ksztaltowania sie artystycznej prozy reportazowej
lat pietdziesigtych. Istotng cechg narratora-dziennikarza byto to, ze wy-
stepowal jako podmiot mowigcy wylacznie o sprawach i zdarzeniach sta-
nowigcych wykladnik konkretnych okolicancsci spoteczno-politycznych —
problemach radzieckiej wsi kolchozowej, nigdy za$ o wilasnej, indywidu-
alnej sytuacji egzystencjalnej. Jakkolwiek narrator byl osoba, z punktu
widzenia ktérej konstruowano zdarzenia, to jednak sam on jawil sie w tek-
Scie jako obywatel przede wszystkim, nie za$ jako osoba prywatna, ak-
centujaca swg indywidualng csobowese, W artystycznej prozie reporta-
7owej lat pietdziesigtvech omoéwiony juz narrator speinial zreszig swe
obywatelskie poslanie w sposob dos¢ specyficzny — dzialal na zasadzie
.ukrytej kamery”, czesto wreez podkreslal, ze przedstawione przez niego
zdarzenia sg podpatrzone, pedstuchane, maja charakter jak gdyby kulua-
rowy. Tego rodzaju pozycja stanowila dogodng, a wigc czesto stosowang,
metode przeciwstawiania prawdy falszowi, schematom i uproszczeniom.

Publicystyczna postawa narratora decydowala wiec o specyfice zaréw-
no tych tekstéw, w ktérych narrator ukrywatl sie za obrazem $wiata przed-
stawionego i podejmowal sposoby jego budowania wlasciwe dla innych
form epickich, jak i tekstow, gdzie obecnos¢ narratora-autora ujawniana
byla w pierwszej osobie gramatycznej. Zaréwno niezindywidualizowany
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narrator, jak i uksztaltowany pierwszcosobowy narrator autorski podkre-
slali swg interpretacyjng i oceniajgcg role przejawiajgcg sie zaréwno w wy-
berze i konstrukeji faktéw, jak i w sposobie formulowania i wyrazania
sgdow.

Rcle artystycznej prozy reportazowej w ksztaltowaniu sie form narra-
cyjnych prozy radzieckiej lat sze$¢dziesigtych trudno przecenié. Szkola
reportazu jaka na poczatku swej tworczosci przeszla duza grupa pisarzy:
Wilodzimierz Tiendriakow, Sergiusz Zalygin, Sergiusz Antonow i inni, wy-
ksztalcila u nich pewien typ wrazliwesci, zdeterminowala poglad na funk-
cje literatury i pisarza w spoleczenstwie. Jakkolwiek ich twérczosé prze-
szla znaczng ewolucje, to jednak stanowi do tej pory wspolczesny wariant
Niekrasowowskiej linii krytyki spotecznej pojmujgcej pisanie jako mo-
wienie o sprawach wspolczesnych, spolecznie znaczacych. Bardzo typowa
w tym wzgledzie jest twoérczos¢ Tiendriakowa, niegdys ucznia i ulubienca
Owieczzkina. Tworczos¢ tego pisarza daje szczegélnie dobry materiat
egzemplifikacyjny do rozwazan nad rozwojem reportazu artystycznego,
przede wszystkim jednak jego roli w ksztaltowaniu sie nowych nawykéw,
czy tez stereotypéw w procesie komunikacji literackiej. Wezesny jego
utwér — Upadek Iwana Czuprowa — jest ciekawym dowodem spolecz-
nego autorytetu, jakim cieczyl sie gatunek reportazu artystycznego w la-
tach piec¢dziesigtych. Historia wiejskiego kacyka, przewodniczgcego kol-
chozu, opowiedziana jest przez Tiendriakowa wedlug wszelkich reguil
narracji epickiej i strukturalnie nie daje zadnych podstaw do uznania je]
za reportaz. Mimo to termin ten zjawia sie w podtytule opowiadania.
Mozna sadzi¢, ze autor nie podejmujac narracji typowej dla reportazu
w ten sposOb zaznacza i komunikuje czytelnikowi, iz przedstawione wyda-
rzen'a sg autentyczne, odciazajac jednocze$nie samo opowiadanie od ba-
lastu publicystyki i jawnego dydaktyzmu. Umieszczajage w podtytule sto-
wo cczerk wyznacza takze Tiendriakow wlasng role jako autora,
przencszgc cdpowiedzialno$¢ za zaistnienie tego typu sytuacji na dang
rzeczywisto$é polityczno-spoleczng, a siebie okre$la jako przekazujgcego
jedynie 'nformacje o niej. Ten sam motyw, jak w przypadku historii
o Iwanie Czuprowie, podejmuje Tiendriakow w powiesci Zgon, bedgcej
interesujgcym przykladem rozszerzenia intelektualnego zakresu prozy
wiejskiej w latach pozniejszvch. Wymowa tego utworu daleko przerasta
swoj pierwotny temat. Staje sie metafora stosunkéw miedzyludzkich
i wnikliwg analizg mechanizmu wladzy.

Chwyty reportazu artystycznego zostaly do$¢ szybko skonwencjonali-
zowane i wchloniete przez literature. Na przelomie lat piecdziesigtych
wytworzyl sie gatunek, ktéry mozna by nazwaé pseudoreportazem. W tym
nurcie umieszcza sie tworczose 11ji Zwieriewa. Wyrazem Swiadomego wy -
korzystania techniki reportazowej jest jego opowiadanie Gna i on. Typowo
reportazowy charakter posiada wstep — narrator sugerujacy swa tozsa-
mosé z autorem opowiada, w jakich okolicznoiciach dotart do osob, o kto-
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rych bedzie dalej mowa, co skionilo go do opisania takich wlasnie wyda-
rzen. Wstep wydzielony jest graficznie — drukowany odmienng czcionks.
Odwoluje sle wiec do pewnego stereotypu formalnego — tego rodzaju
wstep bardzo czesto umieszczany byl w cyklach reportazy o charakterze
notatnika. W opowiadaniu wtasciwym tak uksztaltowany narrator nie wy-
stepuje. Historia zaczyna sie od wydarzen znacznie wcze$niejszych niz te,
ktére opisywane sg we wstepie. Zgodnie z technikg reportazu powinno to
mieé jaka$ motywacje — badz w formie wywiadu, bgdZ jako wspomnienia
konkretnej osoby. Tymczasem wystepuje tu tradycyjny narrator wszech-
wiedzacy, akcja rozwija sie w czasie tworzgc spointowang calos¢ fabular-
ng. Pozornlie przynalezny technice reportazowej wstep ujawnia tym sa-
mym swojg literacko$¢, swoja funkcje w strukturze opowiadania: stuzy
do przedstawienia sfery pozoréw: we wstepie autor spotyka sie z przo-
dujacg kolchoznica, zadaje jej stereotypowe pytania i otfrzymuje réwnie
stereotypowe odpowiedzi. Historia wlasciwa natomiast jest opowfiadaniem
0 prawdziwym przebiegu zdarzen. Struktura taka jest wiec nie tylko Swia-
domym wykorzystaniem techniki reportazu jako chwytu, ale jest takze
swego rodzaju wotum nieufnosci. Unaocznia, iz reportaz nie moze by¢
gatunkiem uniwersalnym w literaturze, poniewaz niesie pewne niebez-
pieczenstwo sgdéw powierzchownych i pospiesznych, ksztaltowanych przez
potrzebe chwili.

Szczegbdlnie waznym momentem wyksztalcania sie nowych gatunkow
prozatorskich pod wplywem reportazu artystycznego jest tworczos¢ Wio-
dzimierza Sotouchina. We wczesnym etapie autor ten pisze ze Swiadomo-
$cig, ze utwory jego bedg odbierane na tle prozy reportazowej. Znajduje
to swéj wyraz w rozbudowanej czeSci wstepnej opowiesci Kropla rosy.
Sotouchin korzystajac z dogodno$ci chwytu zapiskow z podroézy takich, jak
brak fabularnej jednosci, a takze specyficznego dla reportazu nastawienia
na czytelnika, podtrzymywania z nim kontaktu — dokonuje jednak zna-
czgcego przesuniecia. Istotne sg juz nie tylko fakty przedstawiane, lecz
ich $cisty zwiazek z osobg przedstawiajacego. Dominantg staje sie podmiot
poznajacy i $wiat widziany z jego perspektywy. Zgodnie z mottem umie-
szczonym na poczatku utworu

»[-.] przekaza¢ innym swoje wrazenia z dokladnoscig i jasnoscia
wspoluczestnika tak, aby stuchacze otrzymali takie pojecie o opisy-
wanych przedmiotach jakie ja sam miatem o nich [...]”7

$wiat przedstawiony posiada wzglednie duza autonomie, nie jest wylacz-
nie wyrazem jednostkowej ekspresji. Tym niemniej Kropla rosy, jak i dal-
sze utwory Solouchina, jest przede wszystkim prezentacjg pewnej osobo-
wosci, jednostkcwego sposobu odczuwania swiata. Takie przesunigcie —

7TW. Sotouchin: Kropla rosy, Warszawa 1962, s. 5.
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z przedmiotu poznania na podmiot poznajgcy -— sprawia, ze zmniejsza
si¢ stopien dokumentalnosci, a $wiat przedstawiony nabiera cech konstruk-
¢ji liryceznej. Rozwazania autora zmierzajgce do okreSlenia uprawianego
gatunku rozwijajg sie w dwoch plaszezyznach teoretycznych. Po pierwsze
wyrazajg $wiadomos$e, ze zobowiazane sg reportazowi, to znaczy korzystaja
z jego dotychczasowych doswiadczen, z ktorych dla autora najistotniej-
szym jest wystepujgcy w reportazu narrator pierwszoosobowy.

Zgodnie z sugestia wynikajaca z umieszczonego motta koncepcja nar-
racji w pierwszej csobie nie jest réwnoznaczna z opisem niepelnym, po-
siadajacym mnisjszy stopien artystycznego uogélnienia. Samo motto, wzie-
te z utworu Siergieja Aksakowa, warle jest zreszta szczegblnej uwagi —
stancwi bowiem s$wiadectwo przywolania bardzo okreslonego kontekstu
doswiadczen literackich. W tym nur.ie wiec, opierajac sie na artystyczne]
prezie reportazowe], powraca Co literatury narracja w pierwszej osobie,
jako zasada konstrukeji ¢wiata przedstawionego. W tworczosci Sotouchina
wigZe sie to jeszcze z innym problemem teoretycznym — probg znalezie-
nia formuly wspodiczesnej autobiografii jako pelnoprawnego gatunku pro-
zy artystycznej.

Artystyczna proza reportazowa lat piecdziesigtych, podéwczas nie pre-
tendujgca bynajmniej do stworzenia nowego systemu estetycznego, wy-
rowiadajgca sie o literackich sprawach prawie wylgcznie marginalnie, byla
jednak ogromnym, znaczgcym doswiadczeniem artystycznym, ktore od-
dziatywa w literaturze do dzisiaj. Uksztaltowana pod naporem wspdl-
czesno$ci przewartosciowala przede wszystkim wlasnie stosunek do niej.
Uczynila jg niejako godng literatury. Zniosta wywodzaca sig z tradycji
lat czterdziestych zasade selekceji i swoistej hierarchii faktow, ktére mozna
bylo w literaturze pokaza¢. Sytuacja zjawiska granicznego, paraliterac-
kiego, tym lepiej pozwolila na wyminiecie w artystycznej prozie reporta-
zowe] istniejgcego schematu powiesci domagajacego sie podporzgdkowania
faktow kenwencjom fabuly i koncepcji bohatera pozytywnego.

Réwnie istotng jej zastuga bvlo wprowadzenie nowego typu narratora.
W miejsce narratora wszechwiedzgcego, implikowanego przez istniejacy
konwencje powieSciowg — wstepuje do literatury narrator o innych kom-
petencjach, inaczej motywujacy swdj zakres wiedzy, czy niewiedzy. Trak-
tujge reportaz jako komunikat mozna powiedzie¢, ze narrator jako nadaw-
ca sytuuje sie na tej samej linii co odbiorca (wewnetrzny czytelnik), od-
wolujge sie do mozliwych, kadzZ istniejacych wspoinych przezy¢ i doswiad-
czen. Jakkolwiek narrator w artystycznej preozie reportazowej posiada
prawo wypowiadania sadow, z czego czesto korzysta, to jednak tutaj po-
siadajg cne charakter sadu przypisanego konkretnej, przezywajacej jed-
noztce, tracac tak czesty w powiesciach poprzedzajacego okresu charakter
abstrakcyjnego postulatu, hasta.

Pozycja narratora bedacego wspétuczestnikiem kgdZz obserwatorem zja-
wisk stala sie tez istotnym czynnikiem ksztaltujacym budowe wewnetrzng
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form epickich w prozie radzieckiej lat szes¢dziesigtych w jej nurcie obje-
tym bardzo uogdélnionym kryptonimem prozy lirycznej.

Po doswiadczeniach artystycznej prozy reportazowej trudniej bylo
zresztg takze powroéci¢ do sielankowych obrazkéw wiejskich w rodzaju
Kawalera Zlotej Gwiazdy, a takze w ogéle do uproszczonych i schema-
tycznych wizji wspélczesnosci. W obu wypadkach wiec — poprzez nie for-
mulowang expressis verbis, ale odczuwang i widoczna zmiane koncepeji
narracji i1 narratora oraz przez wciagniecie ogromnych obszaréw tema-
tycznych przez lata nieobecnych w literaturze — artystyczna proza re-
portazowa wyznaczyla kierunek przemian w procesie subiektywizacji form
narracyjnych literatury rosyjskiej lat szesédziesigtych.



DBap6apa Kanmuuk

POJIb XYNO)XECTBEHHOI'O OYEPKA B COBETCKO¥M JIMTEPATYPE
NMATHAECATBIX H HIECTHAECATBIX TO40B

Pesome

CraTha ABAAETC MONBITKOA ONPC/IETHTB POJb NYAOMKECTBEHHOrO odYepka B obpasosaniin
MOBECTBOBATEN5HBIX OPM COBETCKOH IMTCPATYDHE MATHACCATHIX i INECTHACCATHIX IOA0B ABaI-
uatore Beka. OuepkoBast npo3a Huareiaps CRoell TeMaTHKe H (opPMa’bHOH creuHpHKe CY-
{eCTBEHEBIM 00pa3oM IOBJHsA/IAa HA 1peofipa3oBanue 3MHUECKHX KAHPOB B COBCTCKOH JHTe-
paType NocaefHero ABajllaTHIETHA.

PaccmartpuBarorest TINIIUEBIC AT 3TOr0 JkKaHpa ciocoObl CO3aBaRHA (PHKUHOHAJBHUI
AeficTBATCABHOCTH. Pemalomas o creunduke XyI0XKeCTBEHHOTO CUEPKa TMO3HIHS PacCcKasuHka
— COYYaCTHHKA HaH Hauiozaress coGbITHII — crata CYLeCTBeHHBM (akTopoM, GOpMHpYIo-
LIHM BHYTPEHHIOIO KOKCTPYKUHIO 3THYecKHX ()OPM B COBETCKOH Npo3e MIeCTHAECATLIX Toji03,
3 ee HanpaBJeHHH, 0GOOHIERROM YCIOBHBIM Ha3BaHHEM JHPHYECKOH IPO3EL

[lpuMepaMil A5 HCCA€ZOBAHHA POJN H Da3BHTHA OUYCPKA NGCAVAKNAM NPOH3BeleHHd B.
Oseukuna, E. Jopowa, a takxe B. Tenupsakosa, M. 3sepera u B. Coroyxuna.

Barbara Klimczyk

THE ROLE OF ARTISTIC REPORTAGE IN SOVIET LITERATURE
OF THE YEARS 1950—1960

Summary

An attempt is made to assess the role of artistic reportage in shaping the narra-
tive forms of Soviet literature in the fifties and sixiies of the twentieth century.
Journalistic prose (called by the Soviet critics ..ocherkovaya”) by right of ifs specific
nature, and 2lso due to the subject matter dealt with, exerted a significant influen-
ce in the restructuring of the epic forms of Soviet literature of the last twenty
years, Methods of creating this system of fictional reality typical of this literary
genre are discussed. The position of the narrator — co-participant or observer of
events — which is an intrinsic attribute of the artistic reportage, was also destined
to beccme a radiczl factcr governing the internsl structure of epic forms in Scviet
prose of the nineteen sixties, in that stream comprehended by the overall term of
Iyric prose. Material from the writings of W. Oviechkin, J. Dorosh and also W. Tien-
driakov, 1. Zvieriev and W. Sclouhin provided the examples for these considerations
of the role and development of the artistic repcrtage.



