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Struktura norrocyino-kompozycyinc
poematu Mikolaja Asiejewa
»Siemion Proskakow"

Teresa Zateska

Poemat Mikolaja Asiejewa Siemion Proskakow obok Ulalajewszczyz-
ny Ilji Sielwinskiego oraz Dumy o Opanasie Edwarda Bagrickiego nale-
zy bez watpienia do szczytowych osiggnie¢ epiki wierszowanej w lite-
raturze radzieckiej lat dwudziestych, poswieconej problematyce Wojny
Domowej. Zajmuje on réwniez miejsce szczegélne w dorobku twérczym
samego Asiejewa. Poeta niezwykle cenil ten utwér i uwazal go obok
Dygresji lirycznej (1924) za swoj najwigkszy literacki sukces tego okre-
sul,

Podobnie jak Dobrze Wlodzumerza Majakowskiego Siemion Proska-
kow nosit jubileuszowy charakter, zostal napisany bowiem w zwigzku
z dziesigtg rocznicg Rewolucji Pazdziernikowej. Poszczegélne rozdzialty
poematu po raz pierwszy pojawily sie na lamach czasopisma ,Nowy
LEF” w 1927 roku. W rok pdzniej Siemion Proskakow zostat wydany
w calosci. Szata graficzna tej edycji eksponowala dokumentalny charak-
ter utworu. Obok samego tekstu literackiego, mianowicie, zamieszczono
wiele interesujgcych dokumentow jak: portret admirata Aleksandra Kol-
czaka i Pawla Annienkowa, grupowa fotografie syberyjskich partyzan-
tow, fotokopie jednego z rozkazéw Kolczaka, niedwuznacznie wskazujg-
cg na zaleznos¢ jego poczynan wojennych od dowddztwa Ententy oraz
drukowang ulotke, informujgca o przekazaniu Kolczaka przez Czechow
wladzom Armii Narodowo-rewolucyjnej2.

Pojawienie si¢ poematu Asiejewa bylo niewgtpliwie znaczacym wy-
darzeniem w zyciu literackim lat dwudziestych, zostalo bowiem odnoto-
wane przez wigkszo$é czasopism kulturalnych tamtych lat3.

! Opinig t¢ M. Asiejew wyrazil w szkicu Mojo fuczszeje, ,Czitatiel i pisa-
tiel” 1928, nr 20, s. 3.

2 Bylo to jedyne wydanie w tej postaci, poniewaz wszystkie nastepne pozba-
wione zostaly tego wyraZnie lefowskiego sztafazu. .

3 W. Krasilnikow: Siemion Proskakow, ,Oktiabr’ 1927, nr 7; J. Oksi xo-
no w: Nikotaj Asiejew — «Siemion Proskaekow», ,Zwiezda” 1927, nr 12 J. Postu-
palskij: Siemion Proskakow, ,Pieczat’ i riewolucyja” 1928, nr 1; A. LezZniew:
Dwie poemy, ,Pieriewal” 1928, sb. 6; K. Srietienskij: Nikolaj Asiejew, ,Na
podjomie” 1929, nr 4.
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Krytyka wspoélczesna przyjela wprawdzie Siemiona Proskakowa
w sposob kontrowersyjny, ale przewazajgca czeSé opinii miata charakter
pozytywny. Na ogél wszyscy zgodnie konstatowali, iz utwér ten jest
praktyczng realizacjg zatozen ideowo-artystycznych grupy LEF. Podkres-
lano walory artystyczne poematu i wysokg kulture literackg Asiejewa.
Sporo natomiast zarzutéw kierowano pod adresem gléwnych bohateréw:
Proskakowa i Kolczaka, postaci uproszczonych i zbyt schematycznych?
w odczuciu wiekszosci krytykéw. Zdecydowanie napastliwa byta jedy-
nie recenzja Abrama Lezniewa, ktéry otwarcie ironizowal nad utylitar-
nym, lefowskim estetyzmem Asiejewa i zaatakowatl nie tyle sam poemat,
co przede wszystkim teorie LEF-u.

Opinie wspétczesnego literaturoznawstwa radzieckiego nie odbiegajg
w zasadzie od tych, ktére zostaly wypowiedziane w pierwszych recen-
zjach poematu’. Nalezy takzie dodaé, ze utwoér ten nie byl dotychczas
przedmiotem szczegélowych badan historykéw literatury, choé w pelni
na to zastuguje nie tylko ze wzgledu na wazkosé poruszanej problema-
tyki i oryginalng forme artystyczng, ale takze na wyjatkowo wazng po-
zycje, jakg zajmuje w dorobku literackim Asiejewa.

Celem niniejszego artykulu jest préba przedstawienia specyfiki wew-
netrznej organizacji utworu z punktu widzenia jego wartosci ideowo-
-etycznych. W centrum uwagi postawiono przede wszystkim problem
struktury narracyjno-kompozycyjnej Siemiona Proskakowe, rozpatry-
wanej w aspekcie funkcji komunikacyjnychS. W zwigzku z tym skon-
centrowano sie gtéwnie na tekscie i jego zwigzkach wewnetrznych. Jed-
nakze wobec wyraznie widocznego w poemacie Asiejewa Scislego zwigzku
»poetyki immanentnej” z ,,poetykg sformulowang” w deklaracjach pro-
gramowych LEF-u, wskazano takze pewne uwarunkowania historyczno-
literackie.

Przystepujgc do szczegélowych rozwazan nad struktura narracyjno-
-kompozycyjng Siemiona Proskekowa nalezy wiec pamietaé, iz w sposéb
istotny zawazyly na niej dyrektywy ideowo-estetyczne LEF-u. Idzie tu
przede wszystkim o glo$ny w drugiej polowie lat dwudziestych postulat
ograniczenia fikcji literackiej na rzecz $cistej rejestracji faktéw oraz ob-
cigzania literatury realizacjg celéw utylitarnych i doraznie publicy-
stycznych?.

4 Takg ocene bohateréw spowodowal, jak sie wydaje, fakt, iz celowo zastoso-
wany przez Asiejewa plakatowy spos6b prezentowania postaci, zaczgt sie juz
w owym czasie przezywaé na rzecz poglebionej charakterystyki psychologicznej.

$ A. Karpow: Nikolaj Asiejew, Moskwa 1869; D. Moldawskij: Czto ta-~
koje sczastije?, [w:] Pieriekriostok stichow i trass, Leningrad 1972; W. Milkow:
Nikolaj Asiejew. Litieraturnyj portriet, Moskwa 1973; A. Urban: Poezija Niko-
taja Asiejewa, [w:] Nikolaj Asiejew: Stichotworienija i poemy, Leningrad
1967.

& Zagadnienia stylistyczno-wersyfikacyjne zostang oméwione w wiekszej pracy,
poswieconej poezji M. Asiejewa w latach dwudziestych.

7 Nie zawsze jednak wpisywanie dokumentu w tekst utworu literackiego bytlo
konsekwencjga wysunietego przez LEF hasta literatury faktu”. Chwyt ten stoso-
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W pracy nad poematem wykorzystal Asiejew fragmenty pamietnika
postaci autentycznej — Siemiona Proskakowa, partyzanta i komunisty;
dzialajgcego na Dalekim Wschodzie w latach 1917-—1920 oraz stenogram
z przestuchan admirala Kolczaka przez wladze rewolucyjne. Material
dokumentalny zostal podzielony na czeéci i wlaczony do utworu na za-
sadzie swoistych wstepéw do poszczegdlnych rozdzialéw?®.

Dzigki takiemu zabiegowi w strukturze Siemiona Proskakowa daje
sie zaobserwowaé tréjczlonowy uklad nadawczy. Wspélnadawcami bo-
wiem oprécz najwyzszej w tekscie instancji nadawczej — narratora au-
torskiego, sa: autentyczny partyzant Proskakow jake autor pamiegtnika,
a takze bohaterowie (w tej liczbie Proskakow), ktérzy w pewnych mo-
mentach przejmuja funkcje informacyjne.

Relacja pamietnikarska Proskakowa zamyka sie w $ciSle okreslo-
nych ramach czasewych. Pierwszy zapis dotyczy 1917 roku, za$ ostatni
— 1920, kiedy to oddziat, w ktorym dzialal Proskakow zmusit do od-
wrotu uczestniczgcy w walkach z partyzantami korpus czeski. Obejmu-
je zatem trzy lata tragiczne, nie tylko dla autora pamietnika, lecz takze
dla calego narodu. Przedmiotem opowiadania partyzanta sg wylacznie
fakty i zdarzenia. Nie przedstawia on natomiast swoich refleksji czy tez
stanéw wewnetrznych. Suchy, lakoniczny spos6b relacjonowania wyjgt=
kowo dramatycznych wydarzen i wzruszajgca w danym kontekScie nie-
poradno$¢ stylistyczna (kanciaste zdania, kolokwializmy) oddziatywaja
z ogromng silg na sfere emocjonalng odbiorcy.

Pamietnik Proskakowa jednakze pelni nie tylko funkcje wiarygodne-
go zrédia informacji o bohaterze i zdarzeniach, poglebiajage walor auten-
tyzmu tekstu poetyckiego, kt6ry niejako bezposrednio na oczach czytel-
nika wyrasta z dokumentu. Jakie sa relacje pomiedzy materialem fak-
tograficznym — prozatorskim, a literackim — poetyckim?

Zakres tresci informacyjnych tekstu poetyckiego nie przylega do-
kladnie do relacji pamigtnikarskiej. Okreslone partie poematu nie znaj-
dujg bezposredniego potwierdzenia w przytoczonym materiale dokumen-
talnym. Zawieraja one informacje dotyczace przedstawicieli obozu kontr-
rewolucji, uksztaltowane za$ sg jako wypowiedzi bohateréw bez posred-
nictwa narratora.

Pewne dane zawarte w przytoczeniach materialéw archiwalnych nie
podlegaja literackiej interwencji, a ich funkcja polega na uzupelnianiu
relacji narratora, wyreczaniu go niejako w prezentowaniu sytuacji, miej<
sca zdarzen itp. Niektére fragmenty poematu bez uwzglednienia materia-
tu dokumentalnego bylyby niezupelnie zrozumiate. Szczegblnie wyraznie
uwidacznia sie to w rozdziale Pocigqgi, w ktérym ograniczono do mini-

wali takze w swej praktyce literackiej pisarze mie nalezgcy do tej grupy, np. Borys
Pilniak i inni przedstawiciele prozy ornamentalnej.

8 Wypada takze dodaé, iz przebieg dzialai wojennych na Dalekim Wschodzie
byl Asiejewowi dokladnie znany, gdyZ poeta przebywat tam do 1821 roku.
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mum opisowe partie odnarratorskie, aby odcigzony w ten sposéb opo-
wiadacz, mégt skoncentrowa¢ sie przede wszystkim na przedstawieniu
i ocenie postaw moralno-politycznych bohateréw, co jest niezwykle istot-
ne ze wzgledu na programowo teleologiczne ukierunkowanie utworu.
Zatem materialy dokumentalne zostaly twérczo wykorzystane i podpo-
rzadkowane okreslonym celom ideowo-estetycznym poematu.

W zwigzku z powyzszymi uwagami nalezy wyjasnié, jak przedstawia
si¢ problem nadawcy, rozpatrywany w aspekcie koncepcji narratora oraz
stosowanych przez niego technik opowiadania. Generalizujge, mozna
stwierdzi¢, iz podstawowe znaczenie dla konstrukeji poematu ma ciggla
zmiana punktu widzenia oraz dystansu narracyjnego. W zaleznosci od
tego podmiot wypowiadajacy wystepuje w roli narratora, ktérego od
sSwiata przedstawionego dzieli dystans charakterystyczny dla typowego
opowiadania epickiego, badz tez sytuuje sie jako sSwiadek wydarzen
i wreszcie oddaje czes¢ swych funkcji bohaterowi lub bohaterom (tzw.
narracja udramatyzowana).

Opierajac sie na klasyfikacji Normana Friedmana® (sporzadzone]
wprawdzie z myslag o powiesci, ale doskonale ilustrujacej sposéb ksztai-
towania narracji w Siemionie Proskakowie), mozna powiedzieé¢, iz wy-
stepuje tu caly wachlarz odmian narracyjnych — od najbardziej ,su-
biektywnej” tzw. wszechwiedzy komentujgcej do ,,metody dramatycznej”
jako maksymalnie zobiektywizowanej relacji o bohaterach i zdarzeniach.
W zwigzku z tym okreSlona sytuacja narracyjna jest jak gdyby rucho-
ma, pojawia sie i zanika.

Sytuacje narracyjng w Siemionie Proskakowie konstytuujg dwa wy-
znaczniki: narrator skonkretyzowany jako poeta, kreujgcy swiat przed-
stawiony na podstawie konkretnego materialu faktograficznego, z zacho-
waniem perfektywnego dystansu narracyjnego. Narrator bowiem przyste-
puje do czynnosci relacjonujacych w momencie, gdy zdarzenia bedace
przedmiotem opowiadania nalezg do definitywnie zakonczonych. Swiad-
czg o tym niezbicie epitafia Proskakowa i Kolczaka zamieszczone we
wstepie do poematu oraz sposéb sygnalizowania chronologicznej kolej~
nosci wystgpien opowiadacza. Otéz po raz pierwszy narrator pojawia sie
w rozdziale Czarny ataman opatrzonym dopiskiem ,pierwoje”, a jego
relacja dotyczy wydarzen wspélczesnych wobec czasu narracjil®. Nato-
miast w nastepnych rozdziatach z numeracjg , wtoroje”, ,trietije”, ,,cze-
twiortoje” przedmiotem opowiadania s wydarzenia sprzed dziesieciu
lat:

A 10Ka MH 37ech pa3roBapHBaeM,
JIecHATDb JIeT NMPOILJIO CH3LIM MapeBoM.”

9 N. Friedman: Punkt widzenia w powiesci, ,,Przeglagd Humanistyczny” 1971,
z, 3.

10 Jest to relacja z procesu P. Annienkowa, ktéry odbyl sie w Moskwie w 1927
roku, por. Bolszaja Sowietskaja Enciktopiedia, Moskwa 1973, s. 4717.
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Tak wigc tok referowania zostal odwracony. Czytelnik najpierw do-
wiaduje sie o $mierci Proskakowa, Kolczaka i osadzeniu Annienkowa,
a nastepnie zapoznaje sig¢ z ich dzialalnoscig. Przebieg sytuacji narracyj-
nej w czasie terazniejszym, w przeciwienistwie do czasu przeszlego $wiata
przedstawionego, daje narratorowi szeroka wiedze o przedstawionych
zdarzeniach oraz duze kompetencje w zakresie mozliwo§ci warto§ciowa-
nia postaw i czynéw bohateréw ze wzgledu na rezultaty i historyczny
sens ich dziatalnos$ci.

Stylizacja narratora na autora w Siemionie Proskekowie $wiadczy
z pewnoscig o programowej dla LEF-u orientacji na faktografie i daze-
niu do stworzenia pelnej iluzji autentyzmu $wiata przedstawionego.
Przedstawionej sytuacji narracyjnej odpowiada w poemacie Asiejewa
forma opowiadania w pierwszej osobie czasu teraZniejszego, przecho-
dzgca w zaleznosci od przekazywanych informacji w relacje trzeciooso-
bowa czasu przeszlego. Pierwszoosobowa formg wypowiedzi postuguje
sie narrator w partiach uogélniajgcych i oceniajgcych. Zawierajg one
sformulowania metaliterackie, refleksje o charakterze ogélnym i czysto
osobistym oraz bezposrednie zwroty do bohatera.

Wystepowanie w strukturze narracji Siemiona Proskakowa wypo-
wiedzi metaliterackich wiagze sie SciSle z istnieniem podmiotu wypowia-
dajgcego jako osobowosci twoérczej, a przedstawione w nich poglady do-
tycza tematyki i koncepcji artystycznej utworu. Pierwsza tego typu wy-
powiedz, przypisujgca tworczosci literackiej funkecje publicystyczno-dy-
daktyczne, nieprzypadkowo otwiera rozdzial Czarny ataman, utrzymany
wyraznie w konwencji reportazu:

»He KoHuHIHCh

3TH IHH,
He KOHYEeHH

ITH JHH,
ropsyeyHoR

JIOMKH H CTPOMKH:
rjia3a MoH

Jle AAHH,
CJI0Ba MOH

JIeASIHH,
PeBYMIHA BeTep

repouksu!
Yro6

He TeMJIbIX UBILIAT
NoJ CTPOKOH

BBICHXKHBATh,—
4TO6 NHJIOK0 UENsiTh
BHPOJKA GeccTrikero.”

Nastgpna wypowiedZz o charakterze metaliterackim zostala wigczona
do kolejnego rozdziatu Partyzanci i dotyczy problematyki twérczosci li-
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terackiej. Podobnie jak i w poprzednim wypadku jest ona motywowana
wewnetrznym porzadkiem utworu, tutaj bowiem narrator przechodzi do
przedstawienia loséw autentycznego Proskakowa. Sugeruje takze odbior-
cy autentyzm przedstawionych zdarzen:

»MOXHO HanHcaTh:

«..TPONKa Beja
He TO Ha Hebeca,
. He TO Ha eJaHb.»
MBI X XOTHM ~—

6e3 BB AYMOK,
YTO XH3Hb HAM

Aana,
pacckasath

0 BHAHMBIX
JIOASX H AeJax.
Yrobnt

K TIpaBJie JHUOM,
IIyTH He TepsJ,
cyx

H BeCoOM —
Ham MatepHal.”

Nietrudno zauwazy¢, iz przytoczone wypowiedzi zaré6wno pod wzgle-
dem zawartosci merytorycznej, jak i ksztattu stylistycznego jawnie ko-
respondujg z teoretycznymi deklaracjami czlonkéw grupy LEF. Asiejew
wyeksponowal w swym poemacie zasadnicze watki tej teorii, tj. ko-
nieczno$¢ powigzania literatury z aktualnym zyciem spoteczno-politycz-
nym, orientacje na fakt i aktualne zapotrzebowanie.

Jak juz wspomniano, formg podawczg pierwszej osoby czasu teraz-
niejszego postuguje sig¢ narrator autorski takze wtedy, gdy pragnie bez-
posrednio wyrazi¢ wlasny stosunek do postaci ze swiata przedstawione-
go, badz tez dokonaé pewnych uogélnierr. BezpoSrednim zwrotem do
bohatera, ujmowanego w sposéb uogélniony, jako przedstawiciela kla-
sy, ktéra ostatecznie zwycigezyla, jest finalowa partia poematu, utrzyma-
na podobnie jak i wstep w tonie uroczystym i podniostym:

»l-.] Bce nepexus

¥ Bce noGexus,
¢ NPONLILIM

6yaylllee canyas,
BcTans, [Ipockakos,

u o6BexH
3eMJII0

BLIIBETIUHMY OYaMH...
3rto Tebe

neTh H IIACATh,
pajoBaTbest

H BeCceJHThCA.
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3t0 TBOM
3BOHKH roJoca,
ABCTBEHHbI B30PbI
H axua.
310 Tebe
KHTh H AHINATD,
CKHHYB
CO CYeTy BCAKOTO,
KTO OCMEJHTCH
nomelaTth
NecHe H XH3HH
ITpockaxosa.”

W tej wypowiedzi-uogélnieniu, pelnigcej niezwykle wazng funkcje
ideows, zostal zawarty ostateczny wniosek narratora dotyczgcy stusz-
nosci postawy ideowo-moralnej komunisty Proskakowa. Proskakow zwy-
cigzyl, poniewaz jego dzialalnoS¢ miala historyczno-moralng sankcje.

Mozna zatem stwierdzi¢, iz warstwa podmiotowa w strukturze nar-
racji Siemiona Proskakowa zarysowuje si¢ bardzo wyraznie, ujawniajgc
tym samym intelektualny i emocjonalny stosunek podmiotu wypowia-
dajgcego wobec przedstawionego Swiata. Szczegolna ranga tego typu wy-
powiedzi zostala podkreslona w tekscie za pomocg okreslonych sygna-
16w kompozycyjnych!l. Refleksje i komentarze narratora pojawiajg sie
mianowicie w najbardziej eksponowanych partiach poematu, zazwyczaj
na poczgtku lub w zakonczeniu poszczegdlnych rozdzialéw. Jednocze$nie
w Siemionie Proskakowie zastosowano wiele chwytéw narracyjnych,
zmierzajgcych do uprzedmiotowienia opowiadania i nadania mniejszej
lub wiekszej autonomii Swiatu przedstawionemu. Omoéwimy je kolejno
wedlug stopnia owego uprzedmiotowienia.

W poemacie Asiejewa daje sie zaobserwowaé wyrazne dazenie do
uobecnienia zachodzgcych zdarzen. W okreslonych, fabularnie waznych
partiach utworu, z reguly przedstawiajgcych konkretne akcje partyzan-
téw, badz trudne sytuacje, w ktérych znalazt si¢ bohater — narrator
autorski, lamigc wyzej scharakteryzowang konwencje wszechwiedzgcego
opowiadacza, wchodzi do $wiata przedstawionego i przyjmuje punkt wi-
dzenia $wiadka naocznego. Fakt ten pocigga za sobg zmniejszenie dystan-
su czasoprzestrzennego opowiadacza wobec przedstawionych zdarzen i po-
staci, a tym samym przybliza je réwniez odbiorcy. Nalezy zaznaczy¢, iz
w takich momentach zanika przedstawiona wczesniej sytuacja narracyj-
na. Status narratora ulega zmianie. Miesci si¢ on bowiem w ramach mi-
kroswiata, jakim jest czas zdarzen i towarzyszy bohaterowi, jakkolwiek
nie utozsamia sie zupeilnie z jego horyzontem. Powyzsze spostrzezenia
potwierdzajg szczegdlnie wyraziscie te jego wypowiedzi, ktére skierowa-

1 E, Balcerzan: Zagadnienie ,waznosci” elementéw $wiata przedstawionego,
[w:] Styl i kompozycja, Wroctaw 1965,
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ne sg bezposrednio do bohatera i przestrzegaja go przed grozgcym nie-
bezpieczenistwem:

»bery,

. IIpockaxos,
KPOACA B KYCThI:
TOHAT,

HaCKaKHBaIoT,
KOHH '

B XJIbICTbI!
Cunesa

B TJeTH
B3AT apramax,
npsEMo

B IJIEYH
alWKH 3amax.”

Umieszczenie punktu ogladu w bezposredniej bliskosci zachodzgcych
wydarzen oraz forma relacji unaoczniajgcej, powoduja przyspieszenie
toku wierszowego, nagromadzenie krétkich zdan, nazywajacych przede
wszystkim czynnosci.

Do bogatego repertuaru technik narracyjnych, zastosowanych w poe-
macie Asiejewa, a zmierzajagcych do zobiektywizowania relacji o Swiecie
przedstawionym, nalezy chwyt przekazywania funkcji informacyjnych
bohaterowi. Z reguty bez zadnego uprzedniego powiadomienia o zmianie
osoby wypowiadajacej, narrator w pewnym momencie przerywa swojg
relacje i oddaje glos bohaterowil2. W ten sposéb wilgczone w tok narra-
cyjny wypowiedzi bohater6w pelnig trzy podstawowe funkcje: sg auto-
prezentacja postaci (monologi Proskakowa i Kolczaka), komentujg zai-
stniale w Swiecie przedstawionym wydarzenia (np. wypowiedZ anonimo-
wego partyzanta o aresztowaniu Kotczaka) badz tez informujg o sytua-
cji, w ktérej w danym momencie znajduje si¢ bohater:

»JOpeMbuHO

OZHOMY B Jiecy,
TbMa BeJler

CYKOHKOF 10 JHUY;
XOTb ¥ BCTOMHHIIb

nocne —
370 BETBb,
Ha MHHYTY
Cepany — rnoMepTBeTh.
Oaunoko

Houynlo Ge3 xocTpa,
MSTKO# J1anoi
BHICTyNaer CTpax,

12 Jedynie trzy razy w obrebie calego tekstu narrator informuje, kto bedzie
nadawcg kolejnej informacji.
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NoAnos3aer
OTIo/I3HeM KOrTed,
HayHHaer
THCAYY 3aTeh.”

Na podobnej zasadzie funkcjonujg w strukturze narracji Siemiona
Proskakowa czastuszka oraz piesn partyzancka. Oto bezposrednio po re-
lacji narratora dotyczgcej egzekucji admirala Kolczaka zostaly przyto-
czone, wypelniajgce funkcje komentarza, slowa czastuszki:

wf-.] Kak HMpkyrckan TaK M [NPOYHX
Yeka BBUJIOBHM...
pasmensna Komyaxa, Cauperbes

¢ KopuunoBum [...]"

Poczynione dotychczas obserwacje nad narracjg w Siemionie Proska-
kowie wymagaja jednakze dodatkowych wyjasnien. Konieczne jest przed-
stawienie w tym miejscu sposobu wigzania informacji, przekazywanych
z réznego dystansu wobec przedmiotu przedstawienia oraz przez réz-
nych nadawcéw. Otéz generalng zasada organizujacg tok narracyjny
w poemacie Asiejewa jest montaz. W zwiazku z tym ogromng role in-
formacyjna spelniajg graficzne sygnaly waznosci, ktore kieruja uwage
odbiorcy na zmianeg postaci wypowiadajgcej.

Jak stusznie konstatuje K. Srietienski, w Siemionie Proskakowie jed-
nolity cigg opowiadania ,zostal celowo porozrywany na odrebne fotogra-
ficzne ujecia bohateré6w”!3, Wydaje sig, iz uwaga ta jest w pelni uza-
sadniona. Tok narracyjny w Siemionie Proskakowie jest ksztaltowany
jak gdyby poprzez ruch kamery: wyizolowanie z tta i zblizenie méwig-
cej postaci, a nastepnie montaz tak ujmowanych wypowiedzi. Przykla-
dem ilustrujgcym owe spostrzezenia moze by¢ chociazby ostatnia czesé
rozdziatu Pociqgi, ktora jest zestawieniem trzech wypowiedzi: nieznane-
go partyzanta, narratora w roli §wiadka, a nastepnie (po wielokropku)
narratora jako autora.

Jak juz wspomniano, najbardziej ,obiektywna” forma narracji
w utworze Asiejewa jest sygnalizowana uprzednio ,,metoda dramatycz-
na”, polegajgca na tym, ze zachodzgce zdarzenia prezentujq sie bez-
posrednio bez udzialu opowiadacza. Informacja o nich dociera zatem do
Swiadomos$ci odbiorcy bez jakiegokolwiek znieksztalcenia, spowodowane-
go subiektywnoscig spojrzenia posrednika, a tym samym oddziatuje sil-
niej niz zwykta relacja narratora.

W poemacie Asiejewa ta forma narracji zostala zastosowana wylacz-
nie w momentach prezentujacych przedstawicieli obozu kontrrewolucji.
‘Oto Proskakow, samotnie blgkajacy sie po tajdze, podchodzi nocg do ma-
lej stacyjki i styszy anonimowe glosy biatych oficerow:14

B K. Srietienskij: op. cit.
14 Cytuje jedynie wybrane fragmenty z pierwszej czeSci tego dosé diugiego

‘montazu oddzielnych gloséw.
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»-» JOPOBBE €r0 BENTHYECTBa
o603kaeMOro MoHapxal
... Kakoe yroano xonuyecrso
Ji06aa mapkal
... THIle, nopyauk,
He BCKHALBATh pyuek!
3TO BaM
He DPOCCHHCKHE NpocTop,
Be3 HHTENIHreHTCKHX
mryuek!
€C/IH NbSHB —
noJsute nox cront
... [Toa TioMeHbl0
61110 HMeHbe
B CEMHaANATb THCAY AYILL
... 1 MMMyuBTENBHEIE TananT!
... — Cunmaio pam6uas!
B 6auxe ngsecrd {...]”

Ta polifonia oderwanych, ale odpowiednio zestawionych, gloséw daje
w sumie szerokg informacje o przebiegu zdarzen. Natomiast specyficzny
uklad elementéw brzmieniowych eksponuje panujgcy balagan, wrzawe
oraz odglosy pijackiego $piewu. Zabieg ten pelni jeszcze jedng istotng
funkcje. Jest on réwniez sposobem charakterystyki przedstawionych bo-
hater6éw, tworzy bowiem zbiorowy moralno-polityczny obraz wrogéw re-
wolucji.

Zastosowanie w Siemionie Proskakowie montazowej techniki poda-
wania matenialu, ujmowanego z réznych dystanséw i punktéw widzenia,
pozwala osiggngé maksymalng kondensacje oraz wyjatkowo silne emo-
cjonalne nacechowanie tresci informacyjnych.

Przedstawiony repertuar chwytéw naracyjnych, wykorzystanych
w poemacie §wiadczy, iz w obrgbie struktury narracji manifestuje sie
okreslona tendencja, zmierzajgca do ujmowania Swiata przedstawionego
jako zespolu faktéw oraz jako sfery realizacji okre§lonych wartosci ide-
owo-moralnych. Silna pozycja narratora autorskiego w narracji zwigza-
na jest z konstruowaniem sSwiata przedstawionego w okreslonym celu.
Afirmuje on bowiem takg postawe moralng i $wiatopogladowsg, ktéra jest
godna nasladowania i winna byé¢ zaakceptowana przez odbiorce. W poe-
macie Asiejewa potencjalny odbiorca zostal podniesiony do rangi jed-
nego z najbardziej zasadniczych elementéw strukturalnych utworuls:
Postulowane cele ideowo-wychowawcze zdeterminowaly nie tylko kon-
cepcie nadawcy, ale réwniez sposéb ksztaltowania fabuly i kreowania

postaci.
Tradycyjna fabula zostala w Siemionie Proskakowie wyraZnie za-

15 Problem odbiorcy zajmowal wyjatkowo waing pozycje w kodeksie estetycz-
nym lefowcé6w. Postulowali oni sztuke ideologicznie zaangazowang, o wysokich wa-
lorach artystycznych, przeznaczong dla masowego odbiorcy.



STRUKTURA NARRACYJNO-KOMPOZYCYJNA 109

kwestionowana i zastgpiona konstrukcjg epizodyczna!é. Tworzg jg bo-
wiem luZzno powigzane epizody z walk partyzanckich, prowadzonych
w okresie Wojny Domowej na Dalekim Wschodzie. Przedstawione epi-
zody — fakty zostaly starannie wyselekcjonowane pod katem wartosci
ideowo-etycznych i emocjonalnych, a nastepnie wprowadzone w obreb
fabuly w ten sposob!?, ze eksponujg na zasadzie kontrastéw z jednej
strony sprawiedliwg walke i bohaterskg postawe partyzantéw, z drugiej
— okrucienstwo i demoralizacje przedstawicieli obozu kontrrewolucjile.

Fragmentaryczno$¢ i luzne powigzanie materiatu fabularnego przy-
czynilo sie do zlikwidowania ciggloSci czasu zdarzen. Kazdy z rozdzialow
mogtby w zasadzie stanowié samodzielng calos¢. Natomiast dzigki relacji
pamigtnikarskiej Proskakowa, zdarzenia zostaly usytuowane w okreslo-
nym czasie historycznym, co stuzy poglebieniu iluzji autentyzmu.

Niezaleznie od tego, iz przedmiotem przedstawienia w Siemionie Pros-
kakowie sg przede wszystkim zdarzenia, to majg one jednakze charakter
statyczny. WyrazZnie brak im wewnetrznej dynamiki, tworzg raczej sze-
reg obrazéw przedstawiajacych konkretne sytuacje.’

W poemacie Asiejewa nie spotykamy zabiegéw stuzacych stopnio-
wemu ‘i wszechstronnemu konstruowaniu postaci, Najwazniejsze dane
personalno-biograficzne gléwnych bohater6w zostaly zawarte w epita-
fiach, stanowigcych, jak wspomniano, wstep do utworu. Natomiast dal-
sze partie. poematu przedstawiaja - jedynie oderwane ,ujecia” poszcze-
gélnych postaci. W zwigzku z tym bohaterowie Siemiona Proskakowa
sg odindywidualizowani i jednostronni. Sg schematycznie pozytywni lub
negatywni ze wzgiedu na swoje polityczno-moralne racje. Fakt ten, na-
turalnie, nie jest rezultatem nieporadnos$ci warsztatowej Asiejewa, lecz
$wiadomie zastosowang konwencjg. Jak stusznie wyrazit si¢ jeden z kry-
tykéw: ,,do rangi spotecznego symbolu urasta przeciwstawiona Annien-
kowowi i Kolczakowi figura gléwnego bohatera Siemiona Proskakowa.
Jego cechy osoblste, indywidualne zaginely w plakatowej prostolinijnos-
ci i deklaratywnej statycznosci obrazu.”?

Tak wiec Proskakow i Kolczak to postacie-typy, przedstawiciele

18 Uwidacznia sie tu analogia w zestawieniu z eposem, gdzie fabula rozwija
si¢ przede- wszystkim poprzez epizody, por. E. Mieletinskij: Narodnyj epos,
{w:] Tieorija litieratury, Moskwa 1964.

17 Zasada montazu dotyczy w utworze Asxejewa nie tylko sposobu quzama
poszczegblnych wypowiedzi w obrebie narracji, ale takze scalania oddzxelnych epi-
zodéw fabularnych.

18 Watlos¢ tkanki fabularnej w Siemionie Proskakowie jest wyraZnie zwigzana
z lefowskim przeS§wiadczeniem, ze fabula deformuje material dokumentalny. We-
diug lefowcoéw selekcja i montaz faktéw powinien byé dokonany w ten sposé6b,
aby fakty te posiadaly w utworze warto$é estetyczng i maksymalnie oddziatywaly
na odbiorce. Jak pisal Sergiusz Tretiakow: ,Ideologia tkwi w formie. Jedynie ce-
lowo, racjonalnie uformowany material moze staé sie przedmiotem uzytecznym
spolecznie”. Por. S. Trietiakow: S nowym godom, s «Nowym LEF-om»s, ,Nowyj
LEF” 1928, nr 1, s. 1,

LI & Smirnow Poema «Majakowskij naczinajetsa», ,Russkaja hheratura
1965, nr 3, s. 93.
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dwéch antagonistycznych klas spolecznych, a konflikt miedzy nimi jest
réwnoczeSnie klasowo-politycznym konfliktem epoki. W zwigzku z tym
wszystkie zabiegi narracyjno-kompozycyjne w poemacie Asiejewa maja
na celu wyrazne przeciwstawienie tych postaci. Oto przyklad wypowie-
dzi narratora skierowanej bezposrednio do Proskakowa, wyrazajacej sym-

patie i gleboki szacunek dla bohatera:

»KHB J# TH,
HeT JIH,

Apyr Mot

6Ge3BeCTHbIA, —
CBHHIY

H nerae
He CTHCHYTb NeCcHH.”

Diametralnie rézna jest ocena annienkowec6w.

Ecau 6 Guin oHu MHe
GpaTb,
STH JIIOAH — 3BEPH,
f crpensn 6ul B HHX,
CJIOB He TpaTd

H CI0BaM
Re Bepal!”

Przytoczone przyklady s$wiadczg wymownie o manifestujgcej sie
w Siemionie Proskakowie silnej wiezi $wiatopogladowej i emocjonalnej
miedzy narratorem a komunista Proskakowem i o nacechowanym wro-
goscig stosunku do przedstawicieli obozu kontrrewolucji.

Przemyslanym chwytem kompozycyjnym, majgcym na celu wyeks-
ponowanie kontrastowosci postaci, jest zestawienie we wstepie dwéch
monologéw — Proskakowa i Kotczaka:#®

»B THCAYaX
NOBTOPEHHBIX HMEH,
H3-NIOJ I/IYXOro H 3eéMHOr0 MOKPOBa
f, NapTH3aH
Tlpockakos Cemes,
JKHTb HayHHAIO
CHOBa H CHOBa
1, paGouni,
maxrep,
GoJiblieBHK,
CyMpayHOMY
H OXJazesoMy
cepuy pecnybaHKH
MOJIBHJI: JHBH,
Geics
K nenaf seaukoe jeno!

ﬂ'
OTpPaXKEeHHHH
B cHOMPCKHMX HOYax
TpeneToM
ThiCAYell 3aBe3q
napTH3aHbHX,

1,
aamupan Anexcannp Komuak,
NPOKAATHH B NECHAX,
3a6LITHA B CKA3aHbAX...
a,
H3MEHHBIUHA CTHXHH POXHOM,
BHIEXWHA GHTBCA
Ha CyXonyTbe,
nyutex
GonotaM CHOHPCKHM
Ha AHo,
NyTaMH¥ TPONOK TAEIKHBIX onmyTa.”

2 Cytuje wybrane fragmenty tych monologéw.
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W swoim poemacie Asiejew zmierza do wykazania absolutnej wyz-
szoSci bohatera ludowego nad przedstawicielem klasy odchodzacej. Po-
Swiecenie Proskakowa dla stlusznej sprawy, jego mestwo i niezlomno$é
— to czytelna aluzja do eposu. Stad jest on takze bohaterem emocjonal-
nie bliskim wielu czytelnikom. W zwigzku z takg dychotomiczna klasyfi-
kacjg bohateréw w Siemionie Proskakowie realizuje sie dgzenie do kon-
struowania Swiata jednoznacznie zwaloryzowanego. Kompozycja tworzy
w poemacie dwa kontrastowe ciggi znaczeniowe: jeden dotyczy wartosci
pozytywnych, akceptowanych, zwigzanych z postacia Proskakowa, drugi
— negatywnych, odrzucanych, zwigzanych z postaciami Kolczaka i An-
nienkowa. Wszystkie zas zabiegi konstytuujgce sSwiat przedstawiony
zmierzajg do tego, aby proponowane wartosci ideowo-etyczne odbiorca
przyjat i zaaprobowal. Stad réwniez zorganizowanie tego Swiata oddzia-
tujgce na sfere emocji.

Jakkolwiek w niniejszych rozwazaniach wielokrotnie podkreslano
Scisty zwigzek Siemiona Proskakowa z teorig LEF-u, wypada takze po-
wiedzie¢, ze Asiejew, jak kazdy wybitny twdrca, nie miesci sig¢ catkowi-
cie w tej teorii. Nalezy zgodzi¢ sie ze stwierdzeniem, ze ,poemat jest
interesujacy przede wszystkim dlatego, ze autor nie przestrzega konsek-
wentnie lefowskiej zasady «literatury faktu». Pomyslany jako reportaz
poetycki o bohaterze rewolucji i oparty na oryginalnym dokumencie-pa-
migtniku tego bohatera, poemat przeksztalcit sie w interesujacy utwoér
epiclg’1,

Asiejew w Siemionie Proskakowie nie fetyszyzuje faktografii. Mate-
rial dokumentalny jest jedynie pewnym surowcem, nie wykluczajagcym
syntezy i uogolnienia. Poeta przedstawia epickie spojrzenie na konkretne
wydarzenia historyczne, ktore ustawia we wlasciwych proporcjach.
W zwigzku z tym omawiany utwoér daleko wykracza poza granice doraz-
nego oddzialywania i prezentuje wartosci trwate. Asiejew w swoim poe-
macie, chociaz to nie wyptywalo z teorii i estetyki LEF-u, tworzy lite-
rackg maske, bowiem partyzant Proskakow — to nie tylko autor pamiet-
nika, ale posta¢ epicka, bedaca uogélnieniem losu tysiecy nieznanych
uczestnikéw Wojny Domowej. Jak stusznie wiec konstatuje Vasil Cho-
ma, oparcie poematu ,na fakcie” nie jest zwiazane w Siemionie Proska-
kowie tylko z zadaniami utylitarnymi, ale réwniez zmierza do ,intensy-
fikacji estetycznej’22.

Jak wynika z przedstawionych rozwazan, Siemion Proskakow jest
wyraznym odstepstwem od tradycyjnego wzorca poematu. Réwnoczesne
nawigzanie do tradycji eposu oraz wspélczesnej formy publicystycznej
— reportazu dalo w rezultacie niepowtarzalng, synkretyczng postaé ga-
tunkowg. W sklad epickiej struktury omawianego poematu wchodzg

2l Istorija russkoj sowietskoj litieratury, pod red. P. S. Wychodcewa, Mos-
kwa 1974, s. 130 [podkresl. — T. Z.).
2V, Choma: Od futurizmu k literature faktu, Bratislawa 1972, s. 131.
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réwniez takie gatunki liryczne jak: epitafium, wiersz liryczny, reportaz
poetycki, pieén partyzancka oraz czastuszka. Zwrot do tradycji ludowej
oraz form dokumentalnych nie jest w tworczosci Asiejewa zjawiskiem
przypadkowym. Poeta znalaz! w nich wartosci, ktére w okreSlonym mo-
mencie historycznym okazaly sie przydatrne tak w sensie ideologii, jak
tez sposobéw konstruowania utworu. Niewatpliwie bylo to réwniez zwia-
zane z dazeniem do przewartoSciowania tradycji gatunkowej i przela-
mania zastanych konwencji. ’
Poemat Asiejewa stanowi pewien etap poszukiwan artystycznych,
zmierzajgcy niejako do sprawdzenia w praktyce literackiej okreslonych,
lefowskich postulatéw ideowo-estetycznych. Swoim utworem wlaczyt sie
Asiejew do dyskusji literackich lat dwudziestych, dotyczacych modelu
nowej literatury. Poeta, podobnie jak i pozostali lefowcy, wyszed! z za-
lozenia, iz nowa problematyka i nowy (masowy) odbiorca wymagaja' za-
stosowania odmiennych sposobéw ksztaltowania wypowiedzi literackiej.



Tepeca 3ansncka

NMOBECTBOBATEJIbBHO-KOMNO3HLLUOHHASl CTPYKTYPA TO3Mbl HHKOJIAS
ACEEBA ,,CEMEH NMPOCKAKOB”

PeswmMme

B cratbe Hccaenyercs crieunduka sHyTpesHedl opranusawii nosMul H. AceeBa ,,Cemén
[Tpockakos™. B LieHTpe BHHMaHHA NOCTaBJCHA NpobJjeMa NOBeCTBOBATENbHO-KOMNO3UILUOHHOMA
CTPYKTYDbL NIPOH3BEAEHHS, paccMaTpuBaeMoil Ha (oHe Teopuu JIED-a.

YrBepscpaercs, YTO0 OCHOBHOE 3HauyeHHE B 3TOM OTHOUICHHH HMECT NOCTOSHHOE H3Me-
HCHHE TOYEK 3PEHHs] ¥ AMCTaHUMM nosecTsoBaTchsi. IlIMpOKHEl AHaNa3oH HOBECBOBATEbHBIX
HPHEMOB CBA3aH C YETKO TPOSBISIOUIMCA B NO3IME CTPEMJEHHEM K TPaKTOBKe H30Gpaxén-
HOrO MHDZ, C OJHOI CTOPOHB! Kax MNpOSIBIeHHC KOHKPeTHhX (akTos, a ¢ APYrod — xak
chepy peannsaltii onepeaeaEHHBIX HACHHO-MOPAIbHLIX HEHHOCTEH.

IpunuunoM HanoxeHus ¢abyabHbiXx coOsiTHit sBaserca B ,,Ceméne Ilpockaxose”
MOHTaXK OIMC/AbHBLIX 3HH30/0B, & FePOH, COIMAcHO NPHHATOM NJIAKATHOM KOHBEHLHH ~— 3TO
AYWEHHBE HHAMBHIAYAMbLELIX 4epPT MEPCOHAMH, TOJOKHTEbHEIE H/IH OTPHUATEIbHLIC B CHIY
33HHMAEeMOi MMU MOPaJbHO-NOJHTHYCCKOI 11O3HUKH.

B urore anaansa nosMel NoAu€pkuBaercs, Yto AceeB H¢ MOAUMHSETCH MOJHOCTBIO Je-
¢doBckMM HMAeliHO-3cTeTHUECKHM noctyiataM. He dQerummsupys ¢axrorpaduio, oH cosznan
1pexile BCEro HHTEPECHOe 3MHYecKoe NPOH3BEAEHHE, He HCKJloualouee CHHTe3a U 0606uIeHHs.

Teresa Zateska

THE NARRATIVE-COMPOSITION STRUCTURE OF NICOLAI ASIEYEV'S POEM
»SIEMION PROSKAKOV”

Summary

This article makes an endeavour of presentig the characteristic feactures of
the inner organisation of N. Asieyev’s ,Siemion Proskakov” from the point of its
ideological and ethic values. Special attention has been paid to the narrative-com-
position structure which has been viewed here from the standpoint of the LEF
theory (Left Front of Art).

Because of rising the sender’s problem it has been stated that both the con-
tinuous changing of the point of view and the narrative distance are of basic
meaning for the construction of the poem. The article is supplied with a large
selection of narrative devices showing within the narrative structure a tendency
to understand the given world as a collection of facts and a sphere of materiali-
sing certain ideological-moral values.

It has been also proved that ,Siemion Proskakov’s” plot has episodic structure

8 Rusycystyczne studia



while the main characters, according to the accepted poster convention are dein-
dividualised and schematically good or bad due to their political and moral opi-
nions.

As a result of this analysis it has been stated that Asieyev did not entirely
yield to the ideological-aesthetic rules of the LEF theory and by making no fetish
of factography he created an interesting epic work containing synthesis and gene-
ralisation.



